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  :Abstractملخص البحث 

ً بأكملھا ورسائل جامعیة، كما  حظت الكثیر من الأعمال الأدبیة لنجیب محفوظ بدراسات شاملة تحتل كتبا
أنحصرت معظم ھذه الدراسات على لكن . حظیت روایاتھ الأدبیة التي تم تحویلھا إلى أفلام بدراسات مماثلة

إلا أن لغة الإضاءة كأھم عنصر من عناصر لغة . دراسة بناء الشخصیة والسرد والحبكة في كلا منھما
ویھدف . التصویر السینمائي في الأعمال السینمائیة المأخوذه عن روایات أدبیة لم تحظى بأي دراسة مماثلة

غة البصریة في الأفلام السینمائیة المصریة المقتبسة عن روایات البحث إلى إبراز دور الإضاءة في تكوین الل
كما یھدف إلى تقدیم تحلیل سیمیوطیقي . نجیب محفوظ بما یخدم الأحداث وبناء الشخصیات والصراع بالروایة

كما یھدف إلى الكشف عن أھم . للغة الإضاءة في ھذه الأفلام خلال متن البحث وأیضا خلال تحلیل المضمون
الألتقاء والأختلاف بین الروایة والإضاءة السینمائیة في الأفلام المقتبسة عن روایات نجیب محفوظ نقاط 
ویفترض البحث أن الإضاءة في ید مدیر التصویر المبدع قادرة على خلق صورة بصریة توازي في . الأدبیة

ط الاختلاف والالتقاء بین الروایة ویقوم الباحث أولا بدراسة أھم نقا. بلاغتھا، بلاغة النص الأدبي في الروایة
ثم یقوم بوصف وتحلیل الإضاءة في مشاھد من أفلام مقتبسة عن . وإضاءة الفیلم السینمائي المقتبس عنھا

وكان أختیار البحث لنجیب . اعمال نجیب محفوظ الروائیة مستخدما السیمویوطیقا كمدخل في تحلیل المضمون
وبھا أحتل مكانتھ على خریطة الثقافة . الفني عن طریق الروایة محفوظ نابع من وصولھ إلى قمة تعبیره

كما أن أھمیة نجیب محفوظ في السینما لا تقل عن أھمیة وجوده في الأدب فقد ظھر . القومیة العربیة والعالمیة
، منھا أحد 1989وحتى عام  1947فیلما مصریا في الفترة من عام  62أسم نجیب محفوظ على الشاشة في 

یتخلل المتن تحلیل الإضاءة في مجموعة من أھم الأفلام المقتبسة عن . بین أفضل مائة فیلم مصري عشر من
وقد أستھدفت الباحثة في تحلیل المضمون ". قصر الشوق"، "30القاھرة "، "بدایة ونھایة:"أعمالھ وھي أفلام 

كعینة مختارة بغرض  ،"اللص والكلاب"المقتبس عن روایة نجیب محفوظ " اللص والكلاب"دراسة فیلم 
ویتبع البحث المنھج الوصفي والتحلیلي لعرض وتحلیل مضمون الصورة . التحلیل، وتحقیق أھداف البحث

البصریة السینمائیة من خلال أھم مفرداتھا وھي الإضاءة في لقطات ومشاھد مختلفة من الافلام المقتبسة عن 
ن الإضاءة في ید مدیر التصویر المبدع تتحول إلى لغة ومن أھم نتائج البحث، أ. اعمال نجیب محفوظ الروائیة

بصریة، ویصبح لھا قدرة بلاغیة توازي اللغة الروائیة في التعبیر عن الحالات النفسیة لشخصیات الفیلم 
لا تنحصر العلاقة بین الدال والمدلول في لغة الإضاءة في العلامة . وصراعاتھم والأحداث التي یمرون

یمكن تكون العلاقة بینھما في كثیر من الأحیان رمزیة وھو ما یعطي الإضاءة عمق دلالي الأیقونیة فقط، بل 
وأیضا نجاح كمال كریم في فیلم . تخضع الإضاءة لمفھوم الدال الأصلي والمدلول الإضافي اللغویین. واضح

محملة في أستخدام الإضاءة بشكل إبداعي لخلق جمل بصریة متجانسة تحكي دراما و" اللص والكلاب"
  . بالدلالات، حققت الھدف المنشود في الروایة

  :Keywordsالكلمات الدالة   
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  - :Introductionمقدمة 
 أعتق   د ١٩٠٩-١٩٠٧ ع   ام ف   ي أن   ھ عل   ى س   ادول ج   ورج تح   دث

 أص بحت المظلم ة فالقاع ات الموت وشك على السینما أن الكثیرون
 ھ ذا ف ي نص یب "الموضوع" لأزمة وكان إفلاسھا، وأعلنت فارغھ

 والأدب المس   رح م   ن تطل   ب أن الس   ینما عل   ى وك   ان الت   دھور،
 المفرغ ة ال دائرة م ن بھ ا تخ رج مواض یع خاصة بصورة والروایة
 ،1999 الكس  ان،( ھجرھ  ا ال  ذي الجمھ  ور قاعاتھ  ا إل  ى وتج  ذب

 ف   ي John Harrington ھ   ارریجتون ج   ون یقُ   در .)11.ص
لث أن Film Is Art "فن الفیلم" كتابة ُ  عل ى ص نعت الت ي ف لامالأ ث

 ھي فالروایة (Adeptation,2011) .روایات من مقتبسة الأطلاق
 ال  درامي الح  دث :حی  ث م  ن الس  ینما ف  ن إل  ى الأدبی  ة الفن  ون أق  رب

 والإمت  اع والمجموع  ات، والش  خوص بالمش  اھد الغن  ي المتص  اعد
 الت  وق وھ  ي الانس  ان، ف  ي أساس  یة حاج  ة إش  باع وأیض  ا والإث  ارة،
 حق  ب ف  ي أح  داث أو ش  عوب، أو أن  اس ع  ن ع  رفی لا م  ا لمعرف  ة
 ،1999 الكس  ان،( البش  ریة مس  یرة ت  اریخ م  ن مجھول  ة أو مختلف  ة

 واقعی   ة ص   ورة رس   مت محف   وظ نجی   ب روای   ات ولأن .)8.ص
 فق  د ،1967 نكس  ة وحت  ى 1919 من  ذ المص  ري المجتم  ع لأح  وال
 عشر أحد منھا .روائیة أفلام إلى وحولتھ الكثیر السینما منھا أستقت

 بكتاب   ة ق   ام الت   ي أو الروائی   ة أعمال   ھ م   ن المقتبس   ة س   واء م   ا،فیل

 الس ینما ت اریخ ف ي فیلم 100 أفضل بین من لھا، والحوار السیناریو
  .المصریة

 دراسات نالت التي المداخل أبرز من السیمیوطیقي المدخل یعتبر
 مرتبطة نشأت السیموطیقا ولأن .والسینما اللغة ثنائیة حول

 الدراسات في السینما فإن اللغویة، فلسفةال أو باللسانیات،
 الدائمة المقارنة محاولات من محصنة تكن لم السیموطیقیة

 كانت إذا ما حول یتمحور الصراع وأصبح .اللغوي بالنموذج
 وتطبیقھا اللغة لمفاھیم مباشر حرفي نقل مجرد الفیلم سیموطیقا

 .الكلامیة؟ اللغة عن البعد كل بعیدة أنھا أم .البصریة النماذج على
 بعشرات  محفوظ لنجیب الروائیة الأعمال من الكثیر حظت قد كما
 كما جامعیة، ورسائل بأكملھا كتبا تحتل النقدیة، الدراسات من

 بدراسات أفلام إلى تحویلھا تم التي لھ الأدبیة الروایات حظیت
 إلى التفتت التي النقدیة الدراسات ھذه بین ومن مماثلة، نقدیة

 تحت النحاس ھاشم دراسة محفوظ، نجیب عند ینمائيالس الجانب
 ھذا أھمیة وتظھر ،)1975( "الشاشة على محفوظ نجیب" أسم

 الجانب، ھذا من محفوظ نجیب دراسة في ریادتھ خلال من الكتاب
 ویعده "ونھایة بدایة" فیلم فیختار متكاملا، تطبیقیا نموذجا یقدم فھو

 بشكل ویتحدث .محفوظ نجیب روایات عن المقتبسة الأفلام أصدق
 الدراسات تلك وثاني .الروائي والبناء الفیلمي البناء عن نظري
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 المؤلف جمع وقد فرید، لسمیر )1990( "والسینما محفوظ نجیب"
 فیما نشرھا قد كانت التي المتفرقة الصحفیة المقالات ھذا كتابھ في

 أیضا وھناك .محفوظ نجیب روایات عن المقتبسة بالأفلام یتعلق
 دراستھ في سیف ولید الدكتور قبل من المقدمة الھامة لدراسةا
 ،)2001( "الفیلم إلى الروایة من :السینمائي محفوظ نجیب عالم"

 الروایة بین فیقارن أفلام إلى تحولت روایات أربع یدرس حیث
 لم .والشخصیات والصراع الحبكة ھي محاور عدة من والفیلم
 بمكوناتھا البصریة لصورةا إلى أوغیرھا الدراسات ھذه تتطرق

 وعلاقتھا لقطات أحجام أو عدسات أو كامیرا حركة أو إضاءة من
 إضاءة تحلیل امكانیة إلى تتطرق لم كما محفوظ، نجیب بروایات
 .سیموطیقیة بمصطلحات روایات من المقتبسة للأفلام الصورة
 السینمائي التصویر لغة عناصر أھم كأحد الإضاءة تحظ لم وبھذا،

 مع التعامل أن الباحث یرى .مماثلة تحلیلة أو نقدیة راسةد بأي
 المتمثلة الاساسیة الإضاءة وظیفة إلى عمق یضفي كلغة الإضاءة

 .تصویرھا الجاري الموضوعات من المنعكس الضوء تسجیل في
 الإضاءة وظیفة في الإیقونیة والمدلول الدال بعلاقة فیخرج

 الاحاسیس ترجمة على وقدرتھا الإضاءة، رمزیة إلى الأساسیة،
 علامات من مختلفة أشكال إلى النفس وبواطن والصراع والمشاعر

 او المرتفعة الاضاءة مستوى ومنھا التصویر مدیر أسلوب
 زاویة وأیضا وحدتھا، وشكلھا، الظلال، ومناطق المنخفضة
   .محفوظ  نجیب روایات عن المقتبسة الافلام في الإضاءة،

  :Objectivesھدف البحث 
 الأف  لام ف  ي البص  ریة اللغ  ة تك  وین ف  ي الإض  اءة دور رازإب   •

 بم ا محف وظ نجی ب روای ات ع ن المقتبس ة المصریة السینمائیة
  .بالروایة والصراع الشخصیات وبناء حداثالأ یخدم

 خ لال الأف لام ھ ذه ف ي الإض اءة للغ ة س یمیوطیقي تحلیل تقدیم •
  .المضمون تحلیل خلال وأیضا البحث متن

 الروای   ة ب   ین والأخ   تلاف الألتق   اء طنق   ا أھ   م ع   ن الكش   ف •
 نجی ب روای ات ع ن المقتبس ة الأف لام ف ي السینمائیة والإضاءة

  .الأدبیة محفوظ
  :Sampleالبحث  عینة

 الفني تعبیره قمة إلى ھوصول من نابع محفوظ لنجیب البحث أختیار
 القومی ة الثقاف ة خریط ة عل ى مكانتھ أحتل وبھا .الروایة طریق عن

 تق ل لا الس ینما ف ي محف وظ نجی ب أھمی ة أن كم ا .لمیةوالعا العربیة
 عل  ى محف  وظ نجی  ب أس  م ظھ  ر فق  د الأدب ف  ي وج  وده أھمی  ة ع  ن

 ع ام وحت ى 1947 ع ام م ن الفت رة في مصریا فیلما 62 في الشاشة
 یتخل ل .مص ري ف یلم مائ ة أفض ل ب ین م ن عش ر أح د منھا ،1989
 ع  ن قتبس  ةالم الأف  لام أھ  م م  ن مجموع  ة ف  ي الإض  اءة تحلی  ل الم  تن
 ،"المدق زقاق" ،"30 القاھرة" ،"ونھایة بدایة:" أفلام وھي أعمالھ

 دراس ة المض مون تحلی ل في الباحثة أستھدفت وقد ".الشوق قصر"
 الل ص" محف وظ نجی ب روای ة ع ن المقت بس "والك لاب اللص" فیلم

 مائ ة أفض ل ض من عش ر الخ امس بالترتی ب والمصنف ،"والكلاب
 أھ   داف وتحق   ق التحلی   ل، بغ   رض مخت   ارة عین   ةك مص   ري، ف   یلم

 ح ول الج دل حولھ ا دار الت ي الأفلام أكثر الفیلم ھذا أن كما .البحث
 ح ین ف ي بص دق، الروای ة تمثیل في الشیخ كمال المخرج دقة مدى

 لعبت قد بالتحدید الفیلم ھذا في كریم كمال إضاءة أن الدارس یلاحظ
  .الروایة روح من كبیر حد إلى قریبھ وكانت اغفالھ، یمكن لا دورا

 الل ص" ف یلم تتابع ات أب رز أح د ف ي الإض اءة دراسة :العینة حدود
 ت  م بص  ریة، لغ  ة إل  ى التص  ویر م  دیر فیھ  ا أحت  اج الت  ي "والك  لاب
  .بارز بشكل فیھا الإضاءة دور فظھر بالإضاءة، تحقیقھا

  :السینمائیة الإضاءة سیموطیقا-1
  :Sign العلامة مفھوم 1-1  

 دراسات" قاموس ففي السیمیوطیقا، ھتمامأ قلب في العلامة تقع
and media of Dictionary  والإتصال الوسائط

studies communication"لنظم العام العلم “بمعنى جاءت 

 البناء وإعادة البنیة في وقواعدھا  sign systems العلامة
 ثنائیة  Saussure سوسیر أقترح وقد ).P.60 ,2006 , (”للمعنى
 ما، شئ على یدل الذي وھو :signifier الدال نم تتكون للعلامة

 :signifie  والمدلول الصوت، أو الصورة الأحرف، الكلمة، مثل
 وھذا المعنى یمثل الذي العقلي المحتوى فھو الدال، إلیھ یشیر ما ھو

 اللغة، نفس في یشتركون والذین الثقافة نفس من الأفراد لكل شائع
 وھما والمدلول الدال من كلا أتحاد ھي بذلك العلامة فتكون

,al., et (Abrams ,2002  بینھما الفصل یمكن لا محتویین
p.216).  

 أركان ثلاثة على للعلامة تعریفھ في فیعتمد  Peirce بیرس أما
مثل الشكل :ھي فقط، ركنین من بدلا  :representamen المُ

 والموضوع ،)التعبیر( : interpretantالمفسر والعامل ،)الوسیلة(
object. 2003) (Huhtamo,. قدمھا أخرى ثلاثیة وھناك 

-   Indexicalمؤشري –  Iconicأیقوني وھي ،بیرس
 فیھا یجد علامة ھو :iconic  الأیقوني  :وھي . symbolicرمزي
حُیل أنھا أي طبیعیة، علاقة والمدلول الدال بین العقل  الشئ إلى ت
 المؤشري .وحدھا تخصھا تمتلكھا، صفات بفضل إلیھ تشیر الذي

Indexical: تدل بما ومتصلة المسببات بعض بھا التي العلامات 
 arbitrariness الاعتباطیة العلامات :symbolic الرمزي .علیھ

 تشیر وما الإشارة بین واضحة سببیة علاقة وجود عدم وتعني ،
  ).81.ص ،2002/ 2000 تشاندلر،( إلیھ
 في للمدلول ةالذھنی الصورة عن تحدثا قد وبیرس سوسیر من كلا
 وھي .للأفراد اللغویة والثقافة بالإدراك ترتبط والتي المتلقي، عقل
 وبھذا .أخرى لمجموعة مجموعة أو لفرد فرد من تختلف قد بذلك

 المرئیة الصورة وإبداع بتخیل یسمح الأدب أن میتز یرى المفھوم
شاھد أن حین في حده على قارئ بكل الخاصة )الذھنیة(  لا المُ

 لھ، أختیارھا یتم الصورة لأن السینما في ذلك ملع یستطیع
 حیث ،Rings the of Lord "الخواتم مملكة" بفیلم مثلا ویضرب

 المرئیة الصورة یتخیلوا لم الثلاثیة ھذه قراء من الكثیر ان یرى
 الشاشة على الفیلم مخرج قدمھا كما فرودو لشخصیة

(Metz,115,116). حقیقة في البصریة الصورة أن الباحث یرى 
 بین الكبیر الفرق ھو وھذا خالصة، حسیة تجربة تمثل الأمر

 تحفیز في كبیرا دورا الإضاءة فیھ تلعب الذي والفیلم الروایة
 بذلك تقوم لكنھا محدد اتجاه في تحفزه أنھا نعم المشاھد، تصورات

شاھد نفسیة على قویا تأثیرا لھا یجعل مما مباشر حسي بشكل  قد المُ
 فقراءة .الروائي النص تأثیر من الأحیان عضب في أقوى یكون
 محفوظ لنجیب "الشوق قصر" روایة في مثلا، "مصباح" كلمة

 صورة عرض أن حین في العقلیة، الترجمة من نوع تحتاج
 ھو فالفیلم الترجمة، ھذه مثل إلى تحتاج لا أمینھ ید في "المصباح"

  .القراءة من أكثر مباشرة حسیة تجربة
  :السینمائیة والإضاءة اللغة في الایقونیة العلامة 1-1-1  

 اللغ ة ف ي والمدلول الدال بین العلاقة أن  Saussureسوسیر یرى
 بالعلاق  ة والمقص  ود ،)اعتباطی  ة( arbitrary عرفی  ة علاق  ة ھ  ي

 یمك  ن لا علاق  ة أنھ  ا والم  دلول، ال  دال ب  ین arbitrary الاعتباطی  ة
ً  تبریرھا ً، منطقیا  حص یلة ھ و عرف ي بطب را الأم ر یتعل ق بل وعقلیا

 بظھ     ور وانتھ     ت الأفك     ار بتك     وین ب     دأت مس     تمر تواص     ل
 أخض     اع یمك     ن ولا ).21.ص ،2002/ 2000 تش     اندلر،(اللغ     ة
 الق  ط فص  ورة اللغوی  ة، للعلام  ة السوس  یري المفھ  وم ل  نفس الس  ینما

 "ق ط" الص وتي العنصر شئ في القط یشبھ لا بینما فعلا، القط تشبھ
 رأي ف ي البص ریة، الص ورة یمُی ز فم ا .”قط“ المكتوب العنصر أو

 شبھھا أي أیقونیتھا أو ”التماثلیة“ حالتھا ھو اللغة، عن Metz میتز
 ف ي تتجس د الأیقونی ة أھمی ة إن .تمثل ھ ال ذي للموضوع العام الحسي
 الص   ورة تش   ابھ طری   ق فع   ن العلام   ات، لتحوی   ل وس   یلة كونھ   ا

 وزھ ا،رم فك أو الصورة قراءة إمكان یقوم ”الواقعي“ بموضوعھا
 ق راءة ف ي الداخلة العلامات من نفسھا ھي تستفید التي القراءة وھي
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 إك  و أن ح  ین ف  ي ).222.ص ،2002 غراف  ي،( نفس  ھ الموض  وع
Eco السیمیوطیقا نظریة" كتاب في" Theory of Semiotics ، 

 فھن ا وعظ ام، جل د م ن تتك ون لا إنجلت را، لملك ة ص ورة أن ذكر قد
 الإدراكی  ة، البنی  ة ف  ي یش  تركان لكنھم  ا بوض  وح، المثی  ر یختل  ف
 وص ورتھا نفس ھا الملك ة تثی ر بحی ث الأجزاء، بین العلاقات ونظام

 العلام  ة أن مفھ  وم ینتق  د ب  ذلك وھ  و متش  ابھة، إدراكی  ة اس  تجابات
 فھ  ذا .بھ  ا الخ  اص إلی  ھ المش  ار مث  ل الخ  واص نف  س لھ  ا الأیقونی  ة
 نخت ار أن تعلمن ا الثقافی ة خبرتن ا ولأن بعی د، ح د إل ى مش فر التماثل
 التماث ل انطب اع یك ون عندئذ .بالموضوع الصلة وثیقة بارزه سمات
 نإ .,p.31) 1992, al., et (Stam ثقافی ا ومش فر تاریخیا متشكل
 فف  ي .أخ  ر إل  ى ف  یلم م  ن تختل  ف الأیقونی  ة للعلام  ة الأھمی  ة ھ  ذه

 ب أي المماثل ة خاص یة تفی د لا ق د الفن ون، ف ي المعاص رة الاتجاھات
 الص   ور بع  ض م   ن تمام  ا غیابھ  ا إل   ى راج  ع ذل   كو ت  ذكر، قیم  ة

 الرمزی ة الص ورة طبیع ة إل ى ایض ا الاستناد یمكن وعلیھ والأفلام،
symbol )2002 غراف     ي،( اللغ     ة ھ     ي كم     ا )الاعتباطی     ة أو، 

  ).222.ص
 علامة ھي الإضاءة ھل اي الإضاءة؟ على المفھوم نفس ینطبق ھل

 lies تك   ذب" ینماالس    أن البدیھی  ة الحق   ائق م  ن .خالص   ة؟ أیقونی  ة
 بمنط    ق حقیقی    ة تك    ون أن یمك    ن لا ذاتھ    ا، ح    د ف    ي ،فالس    ینما"

 الس ینمائیة للعلام ة الأیقونی ة الطبیعة فإن ذلك عن وبدلاً  .الضرورة
ظُھر  أنھا لو كما للممكن، "الخالصة" الحقیقة الأساسیة الناحیة من ت
ً، ممك ن ذل ك" تقول،  لا . ,p.143) 2005, (Ehrat"ت راه كم ا حق ا

 وظیف ة مطل ق، بش كل خالص ة كأیقونی ة الإض اءة م ع التعامل كنیم
 بنقل  ھ یس  مح بم  ا المص  ور الموض  وع إض  اءة ھ  ي الأولی  ة الأض  اءة
 المرحلة ھذه أعتبار یمكن الحساس، الوسیط أو الفیلم على وتسجیلھ

 لا المش ھد اض اءة تسجیل لكن .أیقونیة علامة الاضاءة استخدام من
 لواقع أنتقائي تسجیل لأنھ یتغیر، لا یدوح لواقع نسخ اعتبارھا یمكن
 لمص ادر خ اص لاختی ار نوعھ ا م ن فری دة نتیج ة یعتب ر الذي الفیلم

 التصویر مدیر یحُملھا دلالات لتشمل تمتد الإضاءة فوظیفة .الضوء
حمل  ھ النھائی  ة النتیج  ة فتك  ون والظ  لال، الإض  اءة عل  ى  ب  دلالات مُ

 مع ان الدلالات ھذه لتحم ما الاحوال من كثیر وفي متعمدة إضافیة
   .أستخدامھا حسب اشاریة أو رمزیة،
 ف یلم ومنھ ا الأف لام م ن العدی د ف ي والظلال الإضاءة رمزیة فتظھر

 ظھ   ور أول ف   ي للف   یلم الافتت   احي المش   ھد فف   ي  ".ونھای   ة بدای   ة"
 ناعم ة الإضاءة جاءت ،1 بالشكل موضح ھو كما نفیسھو لحسنین

 فتظھ  ر بالس  قف، لعل  ويا الض  وء مص  در تحت  رم وجھیھم  ا، عل  ى
 أي تحم ل لا ھن ا الإض اءة ،نفیس ة عیني أسفل ھادئھ ناعمھ الظلال
 تمی ل الض وء، مصدر تحترم جمالیة إضاءة فقط ھي رمزي، معنى
 العلام ة إط ار ض من والم دلول ال دال بین فیھا العلاقة تكون ان إلى

   .الأیقونیة

  
 ناعمھ بإضاءة الأولى ةللمر ونفیسة حسنین یظھر الفیلم افتتاحیة في ،1 شكل

  وجھیھما على
 الإض اءة خ لاف عل ى ج اءت الإض اءة ف ي الواض حة الأیقونیة تلك
 حمل  ت فق  د الف  یلم، نھای  ة تت  ابع تمث  ل الت  ي المش  اھد مجموع  ة ف  ي

 كم ا الض وء( ال دال ب ین فیھ ا والعلاق ة المعاني، من العدید الإضاءة
 رمزی ة، ق ةعلا )عرض ھ من المتولد المعنى( والمدلول )تسجیلھ یتم

 شكل ففي .حسنینو نفیسھ حالة عن رمزي بشكل الإضاءة فعبرت

 نفیس ھ تظھ ر الس جن، زنزان ة مش ھد من لقطة یمثل الذي مثلا، ،2
 ح  ادة ظ  لال واعلاھ  ا ال  رأس، منكس  ة الأرض عل  ى جالس  ة وھ  ي

 الزنزان  ھ، قض  بان نح  و موج  ھ إض  اءة مص  در ع  ن ناتج  ة لقض  بان
 م ن ھن ا الإض اءة فتحولت رة،مباش جسدھا اعلى الظلال ھذه تظھر
 الھ م إل ى ترمز رمزیة علامة إلى جمالي بشكل المشھد إنارة مجرد
  .علیھا ویضغط یحبسھا حملا اكتافھا فوق أصبح الذي والعار

  
  الزنزانھ في نفیسة ،2 شكل

  :الإضاءة في والإضافیة الأصلیة الدلالة 1-2
 أنظمة في )نىللمع مختلفة مستویات( للدلالة مختلفة مستویات توجد

 الأولى المعنى( المعنى إنتاج من الأول المستوى العلامات،
 المحدد المعنى أو الأصلیة بالدلالة الخاص ھو )للعلامة

Denotation، معین دال من العلامة تتكون المستوى ھذا وعند 
 الدلالة فھو المعنى إنتاج من الثاني المستوى أما .معین ومدلول

 العلامة من یتخذ الذي المستوى وھو ،connotation الإضافیة
 من علیھ تشمل بما(denotation sign الأصلیة بالعلامة الخاصة

 مدلولا الأصلیة العلامة تعطي وبھذا لھا، كدال )ومدلول دال
 روتینیة بصورة عامة الأصلیة الدلالة مع التعامل ویتم .أضافیا

 بإحدى الخاص البدیھي أو الحرفي المعنى إلى تشیر بإعتبارھا
 والإیحاءات التداعیات إلى الإضافیة الدلالة تشیر بینما .العلامات

 تفسیر خلال من تظھر التي والشخصیة الثقافیة أو الإجتماعیة
 ،141 .ص ،2002/ 2000 تشاندلر،(النص لشفرة القارئ

47،35.(  
إن الض  وء ف  ي التص  ویر ھ  و مش  ارك مباش  ر ف  ي عملی  ة إنش  اء 

ق وم بإرس ال ص ورة الش ئ إل ى الف یلم، الرسالة التي یرسلھا، فھ و ی
كم   ا یتفاع   ل م   ع الف   یلم أو الوس   یط الحس   اس ف   ي عملی   ة تس   جیل 
الص  ورة، ویحم  ل أیض  ا الرس  الة إل  ى وس  ائل إع  ادة الإرس  ال، ث  م 
یدخل في عملیة إرسال المنتج النھائي إلى المستقبل وبھ ذا المفھ وم 
فإن الضوء یشارك في كل أوج ھ الاتص ال، فالض وء ھ و المرس ل 

وبتطبی ق التحلی ل الس یمیوطیقي عل ى .  والإشارة والقن اة والرس الة
طبیعة العلامة ومفاھیم الدلالة الأصلیة والإض افیة عل ى الاض اءة، 

یؤك  د وج  ود ك  لا م  ن الدلال  ة الاص  لیة  یتش  كل تنظ  یم أس  لوبي م  ا، 
رض  والاضافیة في كل مراحل إنتاج الضوء، لیس فقط الانتاج المُ

والإدراك، لكن أیضا صورة تف ي بالمتطلب ات لصورة قابلة للتمییز 
. الدلالیة الأصلیة التي من الممكن أن تكون موجودة في نص الفیلم

وعلیھ یمكن فھم سیمیوطیقا الإضاءة إما على أنھا سیمیوطیقا دلالة 
أو س    یمیوطیقا دلال    ة  semiotic of connotationإض    افیة 

  .semiotic of denotationأصلیة
د الت ي یظھ  ر فیھ ا ھ ذا المفھ  وم لل دال الأص  لي وم ن أش ھر المش  اھ

الق  اھرة "، الم  أخوذ ع  ن روای  ة "30الق  اھرة "والإض  افي ف  ي ف  یلم 
طوال أح داث  محجوب عبد الدایمأرتبط . لنجیب محفوظ" الجدیدة
تاج من طین فوق رأسھ " طظ"فتكفیھ "، "طظ"الفیلم بكلمة /الروایة
م ع ن ھ ذا الت اج ف ي الف یل صلاح أب و س یفعبر المخرج ". الفارغ

بم ا للق رون م ن م دلول واض ح . محج وببقرون الثور فوق رأس 
لیس ذلك فقط بل . عن الزوج الدیوث في التراث الشعبي المصري

الساقطة على الق رنیین بخل ق ظ لال، كم ا  وحید فریدقامت إضاءة 
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أك  د نف  س المفھ  وم م  ع أف  راغ 3ھ  و واض  ح ف  ي الش  كل ُ ، تض  یف وت
ش  اھد نح  و ھ  ذه اللقط  ة م  ن أي تفاص  یل أخ  رى ، لتوجی  ھ إنتب  اه المُ

العلام ة الإش اریة م ن حی ث وج ود الق رون الت ي تش یر إل ى ق رون 
  .الثور، والرمزیة من حیث المعنى الرمزي لھذه القرون

  
  وظلالھا الثور، قرون  ،3 شكل

  :الإضاءة في الفرعیة والشفرات الشفرات 1-3
 لغ وي ش بھ عم ل على یحتوي یزال لا الفیلم" أن ، Metzمیتز ذكر
 ومث ل .Pluricodic medium الش فرات متع دد وس یط ھیئ ة على
قُ  دم فنی  ة، لغ  ة أي ً  الس  ینما ت  م  ن العدی  د ویظ  ل .الش  فرات ف  ي تع  ددا

ً  الشفرات  اللغة، عن یختلف ما وفي الأفلام، أغلب أو كل خلال ثابتا
 ك   ل فیھ   ا تش   ترك  master codeأص   لیة ش   فرة للف   یلم ل   یس أن   ھ

ً  الفیلمیة، نصوصال وتشكل ".الأفلام  ناتجة منظمة شبكة لمیتز، تبعا
 Specific cinematic codesمتمیزة سینمائیة شفرات  نسج عن
-Nonمتمی زة غی ر وش فرات الس ینما، ف ي فقط تظھر شفرات أي ،

specific codes ، الس ینما غی ر لغ ات فیھ ا تشاركھا شفرات أي.  
 المتمیزة روغی المتمیزة الشفرات  وشكل ھیئة  Metzمیتز ویصف

 م ن یب دأ طی ف عل ى تن تظم المرك ز مش تركة الدوائر من كمجموعة
ً  المتمی   زة  المرتبط   ة الش   فرات تل   ك م   ثلاً  -الداخلی   ة ال   دائرة - ج   دا
 ش  فرات أي( ومتع  ددة متحرك  ة متج  اورة كص  ور الف  یلم بتعری  ف

 الفن ون م ع مش تركة ش فرات إل ى ،)المونت اج وتتابع الكامیرا حركة
 والسلاس   ل الروای  ة م   ع المش  تركة لس   رد،ا ش  فرات أي( الأخ  رى
 واس ع نط اق على تنتشر والتي المتمیزة غیر الشفرات إلى )الھزلیة

ً،( الثقاف  ة ف  ي  أمثل  ة وم  ن ).والتأنی  ث الت  ذكیر قواع  د ش  فرات م  ثلا
 ،)وجودھ  ا ع  دم أو( الك  امیرا حرك  ة المتمی  زة الس  ینمائیة الش  فرات
 الأف لام ك ل أن بحی ث الأفلام لكل تنتسب فھي والمونتاج، الإضاءة،
 ھن اك الأف لام ك ل وفي الأفلام، كل إضاءة ویجب الكامیرا، تتضمن
 خاص ة، س ینمائیة ش فرة ك ل وم ع .,al,.p.48) et (Stam مونت اج

 للش  فرة معین ة اس تخدامات س  ینمائیة subcodes ثانوی ة ش فرة تق دم
 expressionist lighting التعبیری    ة الإض    اءة فتش    كل .العام   ة
ً  .للإضاءة یةثانو شفرات  الش فرات، تتن افس لا ، Metzلمیت ز وتبع ا

 بع ض أن ذل ك، م ع میت ز، ویلاح ظ .تتن افس الثانوی ة الش فرات لكن
ً  یمزج  ون الف  یلم ص  ناع  سلس  ة" ف  ي متناقض  ة ثانوی  ة ش  فرات أحیان  ا
 الش   فرات یجع   ل مم   ا ،"الموض   وعات متنوع   ة الانفع   ال ش   دیدة
ً  تلعب المختلفة  الإض اءة اس تخدام م ثلاً  ال بعض، بعضھا ضد أدوارا
 خلق كان وإذا .,al,.p.49) et (Stam . موسیقى فیلم في التعبیریة
 الظ لام/الض وء ف إن ، الأسلوب علامات من وإظلام إضاءة مناطق
   .الفیلم شفرات من یعتبر
 والمن اطق الض وء تفاعل ھي الشاشة على للصورة الرئیسیة الصفة

 التباین ھذا أساس ویقع .الأشكال یحدد الذي التجاور ذلك – المظلمة
 الأبع  اد، الثلاث  ي ال  واقعي الع  الم ف  ي .تص  ویره ت  م ال  ذي الواق  ع ف  ي

 ثانوی  ة دلالات المظلم  ة والمن  اطق الض  وء تفاع  ل أو الظ  لال تك  ون
 ھ  ذه معرف  ة الض  روري م  ن ل  یس لأن  ھ ملاحظتھ  ا ی  تم لا وغالب  ا(

 ف ي أم ا ).البص ري ل لإدراك العادی ة الیومیة الوظیفة أثناء العلاقات
 دال تك ون الإظ لام/الض وء علاق ة ف أن الابعاد، ثنائیة الصورة عالم
 ،4 الش  كل یوض ح .,Russel) (p.55,1981  )أص لي دال( أول ي
 )الظ  لال ع  ن ن اتج ھن  اك الإظ  لام( الإظ لام/الإض  اءة أعط  ت كی ف
 :"ق  ائلا محف  وظ وص  فھ ال  ذي للمش  ھد، دلالاي معن  ى أول  ي، ك  دال

 موقن ا الظ لام ف ي یحمل ق وھو مسدسھ أشھر ثم بقبر ظھره وألصق
 ف   ي ب   الجري الظ   لام م   ن الھ   روب ف   ي أم   ل ولا....الأج   ل ب   دنو
 "دائری ة حرك ة في المنطقة یغمر باھر ساطع بضوء وإذا....الظلام

 المعالج  ة ت  أت ل  م ).123.ص ،2013 والك  لاب، الل  ص محف  وظ،(
 ع  ن نجی  ب تح  دث .الروائ  ي للس  رد مش  ابھة المش  ھد لھ  ذا الس  ردیة
 في الوضوح شدید بشكل الظلام/الإضاءة وجاءت وء،والض الظلام

  .4 بالشكل موضح ھو كما المشھد،

  
  الإظلام/الإضاءة ،4 شكل

 الش كل في كما للقطة المكونة العناصر ظلال نتاج یكون قد الإظلام
 مكون  ات ك  ل إض  اءة ع  دم ع  ن ن  اتج إظ  لام یك  ون أو الس  ابق، 4

 ال دایم عب د حج وبم ك ان عن دما "30 الق اھرة"فیلم في كما اللقطة،
 حی  اة م  ن الفیلمی ة اللحظ  ة ھ ذه إن غرفت  ھ، ش  باك م ن إحس  ان یت ابع

 بخلفی ة اللقط ة ب دأت لھ ذا ومبادئ ھ، شخص یتھ مجمل تمثل محجوب
 م ن س واد إل ى للتح ول أظلم ت ث م مض اءة، الغرف ة داخ ل محجوب

 ھذا في الإظلام/الإضاءة تستوقف ،5 بالشكل موضح ھو كما خلفھ،
 تق ول وكأنھ ا ھن ا فھ ي القریبة، اللقطة عمل وتعمل المشاھد المشھد

 الكثی  ر، ویحم  ل ھ  ام فھ  و بتركی  ز، ق  ادم ھ  و م  ا إل  ى أنظ  ر للمش  اھد
 وحركات  ھ كلمات  ھ لنتأم  ل محج  وب عق  ل ف  ي الإظ  لام بن  ا فیغ  وص
  .تام بتركیز

  
  محجوب وراء من الكادر خلفیة اظلام ،5شكل

  :السینمائیة والشخصیات الروائیة الشخصیات -2
 أفض ل بش كل الروای ة ف ي للشخص یات الق ارئ معرفة تأتي ما ةعاد

 م ن أو فی ھ، یفك رون م ا خ لال م ن ولك ن یقولون ما خلال من لیس
 م ن یق رأ م ا معن ى ال راوي یتوس ط .الس رد ف ي ع نھم یقال ما خلال
 یختف ي ال راوي ف إن الف یلم ف ي ولك ن .نظرھ ا أو نظ ره وجھة خلال
 خ  لال م  ن ال  راوي بمنظ  ور اظالأحتف   ی  تم م  ا أحیان  ا .كبی  ر ح  د إل  ى

 وفری ق المخ رج ف إن ع ام بش كل ولك ن ،over – voice أس تخدام
 الف یلم تقنی ات م ن أخ رى تقنیات على یعتمدوا أن علیھم یجب العمل

 عل  ى وص  فھ ت  م وم  ا ب  ھ، والتفكی  ر الش  عور ت  م م  ا أنت  اج لإع  ادة
 للحی   اة فل   یس .,Adeptation) (2011  .المكتوب   ھ الص   فحات
 أي والب ؤس السعادة مثل الروایة في للشخصیات ریةالس والمشاعر

 أن یجب درامي عمل أي في البصریة الصورة في أما ظاھر، دلیل
 یظل وجودھا فإن وإلا .الفعل شكل الشقاء أو الانسانیة السعادة تتخذ

 محف   وظ نجی   ب ك   ان ف   إذا ).65.ص ،1990 النح   اس،( مجھ   ولا
 بدای ة" ف یلم في لھا سلیمان خیانة عقب الداخلیة نفیسھ أزمة یصف
 تحطیمھا في یتمثل فعل، إلى الوصف ھذا یحول الفیلم فإن ،"ونھایة
  . والروایة الدراما بین الكبیر الفارق ھو وھذا للمرآة

   :السینمائیة والإضاءة الروایة في للشخصیات الداخلي الشعور -3
 طری  ق ع  ن والتخی  ل، والحل  م كالت  ذكر العقلی  ة الح  الات ترجم  ة إن

 طری ق ع ن ب ھ تتم الذي المستوى نفس إلى تصل أن یمكن لا الفیلم،
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 والأح  لام المك  ان، ف  ي خارجی  ة ص  ورة الفیلمی  ة، فالص  ورة .اللغ  ة
 ال  داخلي الش  عور ف  ي توج  د وإنم  ا مك  ان، ف  ي توج  د لا وال  ذكریات

 .المك ان بلغ ة الوض وح م ن ك اف بق در تمثیلھ ا یمكن لا لذلك .للفرد
 یمكن ھ لا المك ان، م ع أساسا یتعامل الذي الفیلم فإن أخرى، وبعبارة

 یص  بح لا الخ  ارج إل  ى یتح  ول عن  دما التفكی  ر أن ذل  ك التفكی  ر، نق  ل
 ب   الإدراك الخاص   ة الخارجی   ة الأش   ارات بتنظ   یم والف   یلم .تفكی   را

ش  اھد بی  د یأخ  ذ أن یمك  ن ب  الحوار، أو البص  ري  الاس  تدلال إل  ى المُ
 ذل  ك یفع  ل أن ویمك  ن ،)95.ص ،1990 النح  اس،( التفكی  ر عل  ى

 فكرة مع یتناسب عام جو خلق في كبیر بشكل تساھم التي بالإضاءة
 المش  اھد عل  ى تع  رض أن الإض  اءة تس  تطیع لاف   الحل  م، أو التفكی  ر
 تفك  ر، شخص  یات علی  ھ یع  رض أن یمكن  ھ ف  الفیلم .مباش  رة التفكی  ر

 أو تفكی   رھم علی   ھ یع   رض أن یس   تطیع لا كن   ھل...وت   تكلم وتش   عر،
 .الإضاءة ھي كما حسي، مدرك ولكنھ تفكیرا لیس فالفیلم .شعورھم

 خ روج بع د ،"ونھای ة بدای ة" بف یلم مشھد من لقطة مثالا، أخذنا وإذا
 بالشكل موضح ھو كما الشرطة، قسم من نفیسھ، خلفھ ومن حسنین

 ال ذي .حس نین "تفكی ر" ع رض ف ي خ لاق بدور الإضاءة قامت ،3
 نفس ھ في وتساءل:"الأسئلة من مجموعة في متمثلا الروایة في جاء

 وج د م ا وس رعان....بھ ا؟ ص انع ھو ما...الطریق؟ ینتھي أین ترى
 محف وظ،( "بحذائھ؟ رأسھا أیحطم أیخنقھا؟ صمت في یتساءل نفسھ
 یفك  ر وكأن  ھ" :"أیض  ا ذك  ر كم  ا ،)392:،ص2013 ونھای  ة، بدای  ة
 ذل ك .)392:،ص2013 ونھای ة، بدای ة محفوظ،( "متواصلا تفكیرا

 ال نص ف ي كامل ة ص فحة أس تغرق ال ذي للأس ئلة والت والي الصراع
 كم ال والمخ رج ك ریم كمال التصویر مدیر أمام حائلا یقف الأدبي،
 over-voice ال أس  تخدام الممك  ن م  ن ك  ان عن  ھ، للتعبی  ر الش  یخ
 إن ولك  ن المش  ھد، لتراف  ق حس  نین بلس  ان الأس  ئلة ھ  ذه ع  ن للتعبی  ر

 ف ي لیركز الدراما عن المشاھد فصل في سیتسبب ھذا المخرج فعل
 ھ  ذه لتح  ل الإظ  لام/إن  ارة بش  كل الإض  اءة ج  اءت لك  ن الص  وت،
 مص  در أم ام تتح رك كاش ات تقط  ع حی ث أب داعي، بش كل المعض لة
 بش كل تظھر الإناره/الإظلام من لحظات لتصنع الإضاءة، الضوء،

 حس نین، وج ھ على الإظلام/ضاءةالإ من الشكل ھذا .متتالي متقطع
 .عقل ھ ف ي والأس ئلة الأفك ار ت داخل إل ى یرم ز ،6 شكل یوضح كما
 )والكاش  ة الإض  اءة مص  در( ال  دال ب  ین س  ببیة علاق  ة أي توج  د ولا

ش اھد أن عل ى تعتمد عرفیة، اعتباطیة بینھما فالعلاقة والمدلول،  المُ
 بم  ا یش  عر نوأ الإظ  لام/للإض  اءة التت  الي ھ  ذا بتفس  یر ذھنی  ا س  یقوم
 .رأس ھ داخل والأفكار للأسئلة وتداخل صراع من حسنین بھ یشعر

ش اھد بھ ا یستدل المشھد ھذا في الإضاءة  حس نین بعق ل أن عل ى المُ
شاھد تقدم لا لكنھا عقلھ، في التي الأسئلة تقدم لا فھي أسئلھ،  فقط للمُ

 حال ة ف ي التفكی ر ھ ذا ان عل ى المش اھد ت دل ب ل یفك ر وھو حسنین
 .وجھھ على الإنارة/للإظلام التتابع بھذا وذھابا جیئة ھیاج

    
  حسنین بھا یمر التي الدوار لحالة كرمز والإظلام الإضاءة توالي ،6 شكل
 قص ر" فیلم في متاحا یكن لم الإضاءة استخدام من الشكل ھذا ولكن

 أحم د الس ید فیھ ا یت ذكر ك ان الت ي المواق ف م ن العدید في "الشوق
 كم ا( حینم ا ذھن ھ ف ي دار م ا مث ل یوم ھ، ف ي بھ مر ما الجواد عبد
 غلب  ھ الأب  یض، الجلب  اب طاقی  ة ف  ي رأس  ھ أدخ  ل" ):بالروای  ة ج  اء

 ف ي اللیل ة ال رحیم عب د عل ى الس ید تقی أ كی ف ذك ر إذ فجأة، الابتسام
 وكی ف .معدت ھ أصاب ببرد ضعفھ عن اعتذر وكیف الأنس، مجلس
 ل یس وأن ھ الشراب، حتملی یعد لم أنھ زاعمین بھ یعیروه أن تعمدوا

 ال خ، الخ العمر نھایة إلى الخمر معاشرة یستطیعون من الرجال كل
 ....."عن  ھ، الریب  ة دف  ع ف  ي وج  دَ  عل  ى الس  ید غض  ب كی  ف وذك  ر

 محف  وظ نجی  ب اس  تغرق ،)6.ص ،2013الش  وق، قص  ر محف  وظ،(

 عب  د أحم  د الس  ید ت  ذكره م  ا فیھ  ا یص  ف ص  فحة نص  ف م  ن أكث  ر
 ھ ذا یظُھ ر أن أراد إن المخ رج أم ام لیسو اللحظة، ھذه في الجواد
 وھ  ذا ،"ب  اك ف لاش" ب  الزمن الع ودة س  وى ش  یئا الت ذكر م  ن الش كل
شاھد للعودة الحاضر، الفیلمي السرد قطع یستلزم  الماضي، إلى بالمُ
 ال درامي الموقف ھذا أمام تفعلھ ما ھناك لیس الإضاءة یخص وفیما
 اس تخدمھا إذا إلا .الماض ي ف ي أحمد السید تفكیر عن لتعبر شئ من

 من حالات لخلق بالزمن، باك فلاش العودة حالة في التصویر مدیر
   .وتمیزه الحاضر الزمن مع تختلف الإضاءة

  :الروائي للسرد البصري والأختزال الإضاءة -4
 تت ابع من ھ أس تغرق فق د ،محفوظ لنجیب "ونھایة بدایة" فیلم في كما

 من نفیسھ أختھ حسنین خذأ منذ صفحة، عشرة سبعة الروایة نھایة
 وص  راع إحس  اس تفاص  یل فیھ  ا یص ف انتح  ر، حت  ى الش  رطة قس م

 عل  ى أس  تغرق ق  د التت  ابع ھ  ذا نف  س أن ح  ین ف  ي ونفیس  ھ، حس  نین
 المس توى ذات الح ادة الإض اءة فیھ ا قام ت فقط، دقائق سبع الشاشة

 بل فقط ذلك ولیس .المشاھد إلى التوتر حالة ونقل بخلق المنخفض،
 محف وظ كت ب .منھم ا ك لا ب داخل ال داخلي الص راع لنق  في نجحت
 ث  م "كغ  ریبین یجلس  ان كان  ا" الروای  ة ف  ي الس  یارة مش  ھد مفتتح  ا

 وحال  ة منھم  ا، ك  لا إحس  اس واص  فا ص  فحات خم  س ف  ي یسترس  ل
 دقیق  ة ح  والي ف  ي ببس  اطة الإض  اءة ج  اءت .یعیش  انھا الت  ي الغرب  ة
 أن  ار ق  دف المش  ھد، ھ  ذا ط  وال بنج اح الغرب  ة ھ  ذه ع  ن لتعب  ر واح دة

 بقع ة جع ل ب أن الواق ع، یتبن اه م ا عك س عل ى وجھیھم ا ك ریم كم ال
 تن  افر حال  ة خل  ق مم  ا الوج  ھ، م  ن المتق  ابلتین الجھت  ین ف  ي الإن  ارة
   .7بالشكل موضح ھو كما .بینھما قاسیة وغربة

  
 في الإضاءة دور تظھر "ونھایة بدایة" فیلم في الفینال تتابع من لقطة 7 شكل

  بینھما الغربة إحساس وتأكید ونفیسھ حسنین من كلا عزل
 ف  ي نجح  ت فق  د بوض  وح، الإض  اءة دور یظھ  ر الس  ابق التت  ابع ف  ي

ش اھد یتلقاھ ا مع دودة دق ائق في الروائي السرد صفحات إختزال  المُ
  ).وعي بدون أو بوعي( بصریة كدلالات العرض، أثناء

  :والإضاءة الروائي السرد في النفي -5
 أو ل م أو لا( تق ول ك أن النف ي، ع ن رتعب  أن الص ورة على یستحیل

 الوج ود ع دم ھ و فیھ ا والنف ي .دائم ا إثبات حالة وجودھا لأن )لیس
 ل م" اللغ ة ف ي نق ول حینم ا ف نحن .اللغ ة مثل منفیا الوجود لا أصلا،
 نف  س ف  ي وننفی  ھ "یح  دث" فع  ل یمثل  ھ ال  ذي الوج  ود نض  ع "یح  دث

 لا أو موجودا، نفیكو الحدث تصور أن أما فانھا السینما أما .تالوق
 عل ى یس تحیل وكما ).90.ص ،2006 أودن،( عدما فیكون تصوره
 أن أیض ا الإضاءة على یستحیل النفي عن تعبر أن الفیلمیة الصورة

 عق ل ف ي التفكی ر نف ي حال ة ع ن تعبر أن للإضاءة فكیف .عنھ تعبر
 حس نین ب ھ یمر ما نجیب وصف عندما "ونھایة بدایة" بفیلم حسنین
 بدای  ة محف  وظ،( "ال  رأس ف  ارغ ك  ان الحقیق  ة ف  ي أن  ھ إلا " :ق  ائلا

  ).392.،ص2013 ونھایة،
  :اللغویة والجملة الإضاءة -6

ذكر میتز أنھ لا توجد أي وحده في الف یلم تماث ل الكلم ة ف ي اللغ ة، 
فھو یرى أن اللقطة التي ھي أصغر وحده في الفیلم ھي في الواق ع 

. (Metz, 1991,p.115)عل  ى نف  س مس  توى العب  ارة أو الفق  رة 
  .فیمكن القول أن اللقطة جملھ بكمیة معانیھا

یتكون الضوء : "عن الضوء واللغة قائلا عبد العزیز فھميیتحدث 
یمكن  -مع الإحتفاظ بالفارق–وللتقریب . من جمل كما تتكون اللغة

بع دد م ن . أن نشبھ اللمبات بالنسبة للض وء كالكلم ات بالنس بة للغ ة
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ة ض  وئیة معین  ة، وبع  دد آخ  ر أو ب  نفس اللمب  ات یمك  ن تك  وین جمل  
 "العدد مع تغییر أوضاع اللمبات یمكن الحصول على جملة أخرى

  ).21. ، ص1999الفن السابع، ( 
 عب  د العزی  ز فھم  يوم  ن الأمثل  ة الت  ي أعتم  د فیھ  ا م  دیر التص  ویر 

على الإضاءة لنق ل مفھ وم لغ وي والتعبی ر ع ن جمل ة حواری ة م ن 
، "جمیل ة بوحری د"ما قام بھ، في ف یلم السیناریو، بلغة بصریة، ھو 

، وس  یناریو یوس  ف الس  باعي، قص  ة یوس  ف ش  اھینم  ن أخ  راج 
. نجیب محفوظ وعبد الرحمن الشرقاوي وعل ي الزرق انيوحوار 

فف  ي إح  دى جم  ل الح  وار ف  ي الس  یناریو وص  ف مح  امي ال  دفاع 
 عب  د العزی  ز فھم  يفیق  ول ". غاب  ة م  ن الوح  وش"المحكم  ة بأنھ  ا 

عب ارة مفت اح إض اءتي، فرش ت عل ى الأرض یة أخذت م ن ھ ذه ال:"
الموجودة خلف ھیئة القضاة ظلالا متقاطعة وكأنھا دیدان وثعابین، 
بأن وضعت أمام مص در الض وء الخ اص بھ ا لوح ا م ن الأبلك اش 

أما بالنسبة لھیئة القض اة نفس ھا فق د .المفرغ على الھیئة التي أردتھا
ی ث یص بح وج ھ ، بح°120أسقطت علیھم النور من أعلى بزاوی ة 

القاض  ي مظلم  ا والض  وء الس  اقط یح  دد الخط  وط العام  ة للجس  م، 
یقع تحت بقعة من الضوء  لجمیلةیلتفت أحد القضاة موجھا اتھامھ 

تظھر شراستھ وتبدو البقعة كأنھا لھب من جھنم، وعلى عكس ذلك 
وخلفیتھ  ا الت  ي تش  یر إل  ى  جمیل  ھك  ان تعام  ل الض  وء م  ع ص  ورة 

لحریة والسلام فقد جعل ت إض اءة الخلفی ة الجزائر في دفاعھا عن ا
ھادئة خالیة من الظ لال تحم ل مع اني الص فاء والس لام المطل وب، 
وفي مقابل الإضاءة الحادة على القضاة كانت الإضاءة ناعم ة ج دا 

وبھ ذا التقاب ل ف ي الإض اءة ب ین . على جمیلة حتى تب دو كالقدیس ین
ص القص  ة الل  وحتین إن ص  ح التعبی  ر اس  تطعت ف  ي رأی  ي أن ألخ  

 ).21. ، ص1999الفن الس ابع، ( " وأعبر عن مفردات السیناریو
ظھ  ر الإض  اءة أثن  اء مش  ھد  8ویوض  ح الش  كل  ُ لقط  ة م  ن الف  یلم ت

  .المحاكمة

  
   المحاكمة مشھد من "بوحرید جمیلة" فیلم من لقطة فى جمیلة اءةضإ 8 شكل

  :الفضاء المكاني في الروایة والإضاءة -7
 والس  ینمائیة، الروائی  ة الأعم  ال ف  ي كبی  رة أھمی  ة المك  اني للفض  اء
 للحی   اة التص   ویري الإب   داعي الإط   ار ذل   ك ھ   و الفض   اء أن حی   ث

 الحرك ة أس اس وھ و الخ ارجي، للع الم مواجھت ھ و للفرد الشخصیة
 أو بالوح  دة الش  عور م  ثلا المعان  ات و الش  عور ناحی  ة م  ن التفاعلی  ة

 محفوظ نجیب صاغ ،نور فیھا تقطن التي الشقة فضاء وفي .العزلة
 المعان اه و العزلة عن تعبیریا رسما جعلھ بشكل الفضاء الروایة في
 م ن خوف ا شمعة حتى إشعال من خوفھ .البطل عاناه الذي الخوف و

 أص لح فھ و خفاشا انقلب ... ظلام من لھ یا " لھ الجیران انتباه إثارة
 أن النق  اد ی  رى ). 35.،ص2013 والك  لاب، الل  ص محف  وظ،( "ل  ك

 المش اھد أغل ب ظل ت حی ث .والخ وف الظلمة تجسید في فشل ھناك
 ك  ریم كم  ال إض  اءة ف  ي أن ی  رى الباح  ث أن إلا .حول  ھ م  ن مض  اءه

 المك ان لس عید تمث ل الشقة فھذه رمزیة، دلالة الشكل بھذا نور لشقة
 وب ین بین ھ العلاق ة فی ھ تجسدت كما بالأمان، فیھ یشعر الذي الوحید

 نجی ب جمل ة أن كم ا .والمعان اه الوح دة تط رد الت ي المحب ة من نور
 وم  ن س  عید، ونف  س عق  ل ب  داخل عم  ا تعب  ر الروای  ة، ف  ي محف  وظ
 الظ لام" ذل ك مفھ وم ع ن التعبی ر المس تحیل م ن یكن لم إن الصعب

 دلالتھا عن عبر قد كریم كمال أن إلا بالإضاءة، "خفاشا أنقلب الذي
 ش بھ بش كل الش قة داخ ل مش اھده خلفی ة في تطارده واضحة بظلال

 ال ذي ال داخلي الظ لام مدلولی ة عل ى كریم كمال حافظ قد وبذلك ائمد
 ن  ور ش  قة ف  ي حت  ى الس  جن قض  بان ظ  لال داخ  ل وحبس  ھ یعیش  ة
 م  دیر أس  تخدم كم  ا .بالش  قة مش  ھد م  ن أكث  ر ف  ي جلی  ا ذل  ك ویظھ  ر

 بھ  ا لیص  نع التص  ویر مك  ان ف  ي ال  دیكور مف  ردات ظ  لال التص  ویر
 ط  وال س  تمرم ش  بھ بش  كل )س  رحان ش  كري( س  عید یراف  ق س  جن
 توض یح تس تطیع الف یلم مف ردات م ن مف ردة توج د لا الف یلم، أحداث

 موض ح ھ و كم ا الإض اءة، مث ل س عید نفس في الداخلي السجن ھذا
 فیھا صنعت التي الفیلم لقطات من مجموعة یعرض الذي ،9بالشكل

  .الفیلم أحداث خلال مستمر شبھ بشكل سعید یرافق سجنا الإضاءة
  

    

   

  
 دور توضح والتي والكلاب اللص فیلم لقطات من مجموعة یعرض ،9شكل

  الفیلم طوال سعید محاصرة في الإضاءة
 روای ة ع ن المقت بس "والكلاب اللص" لفیلم المضمون تحلیل -8
  :محفوظ لنجیب "والكلاب اللص"

 روای  ة ع  ن مقت  بس "والك  لاب الل  ص" :الف  یلم أس  م :الف  یلم بطاق  ة
 ،1961 ع    ام كتب   ت الت    ي ،محف   وظ لنجی    ب "والك   لاب الل   ص"

 ك   ریم، كم   ال :تص   ویرو الش   یخ، كم   ال :إخ   راج ، 1962:إنت   اج
  .عزت صبري :حوارو الشیخ، كمال عزت، صبري :سیناریوو
  
  :المحاكمة مشاھد "تتابع" مضمون تحلیل 8-1

 والإض   افیة، الأص   لیة الدلال   ة مص   طلحات بأس   تخدام التحلی   ل ت   م
 كما الضوء وھو لدا من تتألف الشاشة على تعرض التي فالصورة

  .الشاشة على عرضھا یتم كما الصورة وھو ومدلول نسخھ، یتم
 الص  راع م  ن حال  ة ع  ن محف  وظ یعب  ر عش  ر، الخ  امس الفص  ل ف  ي

 یح دث حیث الظلام، في وحیدا جلوسھ أثناء سعید عقل في الداخلي
 یس تطیع لا الف یلم ولأن محاكمت ھ، أثن اء قض اة أمام یقف وكأنھ نفسھ

 الش یخ كم ال ع الج فق د ،)س ابقا ذكرنا كما( لممثلا عقل إلى الولوج
 ف ي ال داخلي الص راع تماث ل حال ة خل ق ف ي أب دع ب أن المش كلھ ھذه
  .سریالي تكوین في قضاة ثلاث فقدم سعید ذھن
 بلغ ة بص ریا إل ى الأقرب أنھ المشھد ھذا إلى الباحث انتباه لفت وما

 ف ي وحی دا ولب ث" :محفوظ كتب .محفوظ نجیب رؤیة إلى الصورة
 ف ي ووق ف .نقط ة أخر حتى فشربھا خمر الزجاجة في وكان اللیل،
 یتغل ب بأن ھ وش عر .رویدا رأسھ ودار المقابر صمت یطوقھ الظلام
 وق   ال .خفی   ة لأنغ   ام ویط   رب ب   الموت ویس   تھین الص   عاب عل   ى
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 ومض ى الساعة، رجل منى جعلت طائشھ رصاصة:الظلام مخاطبا
 تح ت القب ور رق دت وق د القراف ھ إل ى خلال ھ م ن فنظ ر الش یش إلى

 فق د جی دا ل ي اس معوا المستش ارین حض رات ی ا :وق ال القمر ضوء
 والك  لاب، الل  ص محف  وظ،( .."بنفس  ي نفس  ي ع  ن ال  دفاع ق  ررت
   ).105.ص ،2013

  :10 شكل كالتالي، بصریا التتابع ھذا معالجة تم
 خم  ر قط  رة أخ  ر س  عید یش  رب ،M.S متوس  طة لقط  ة:)1( لقط  ة

 ویس ارا یمین ا ینظ ر ث م مغلق ا، الش یش ھ ریظ خلف ھ ومن بالزجاجة،
 إض  اءة مثل  ث تخل  ق جانبی  ة، علوی  ة الإض  اءة .الغرف  ة ف  ي حول  ھ

 كتفھ على لوجھھ واضحة ظلال تخلق كما ،سعید وجھ على واضح
 ل م )denotations the of signficate أص لیة دلالات( وصدره
 ضاءةإ أي بأستخدام تنعیمھا أو الظلال ھذه إزالة كریم كمال یحاول
 ح اد تب این فبداخل ھ ونفس ھ، س عید بین واضحا الصراع لجعل ملئ،
  ).إضافي مدلول( علیھ والظلال الإضاءة تباین ھو كما
 ت أتي ل م "رویدا رأسھ... الظلام في وقف" الوصف من المقطع ھذا

 إل ى ذل ك ویرج ع الروای ة، ف ي ھي كما بصریا المقطع ھذا معالجتھ
 ن ور لوج ود نتیج ة الظلام في یكن لم الفیلم في بدایتھ من المشھد أن

 فظ ل )إض افیة م دلول( .حیاتھ في وأشراق أمان مصدر وھي معھ،
 م  ن ن  ور خ  روج حت  ى التص  ویر لم  دیر بالنس  بة معلق  ا الظ  لام أم  ر
 الظلام إلى خلالھ من وینظر لیفتحھ الشیش، نحو سعید وتجاه الشقة
 ظ لامالإ ف ي الس ینمائي ال نص م ع الروائ ي ال نص یتماث ل ھن ا ومن

شاھد یعلم( سبقا المُ  س ابق مش ھد ف ي شاھدھا لأنھ القرافھ أمامھ أن مُ
   ).نھار

  .الشباك حدید خلف من سمیر تظھر متوسطة، لقطة :)2( لقطة
 ب ھ یم ر ال ذي المحاصرة تأثیر لزیادة العلویة الكامیرا زاویة أختیار

 الحادة الظلال في تتمثل التي العالیة الإضاءة مستوى وأیضا ،سعید
 ووجھ ھ، جس ده عل ى الش باك حدید من تسقط التي الظلال تلك حتى

 تض  ئ الأخ رى الإض اءة وح دات .أم امي ض وء مص در م ن قادم ة
 حاص رتھ لق د ،)أص لیة دلالات( خلف ة، م ن الغرف ة دیك ور مفردات

 مفھ   وم لیحق   ق الش   باك حدی   د وك   ذلك الك   امیرا وزاوی   ة الإض   اءة
  ).ضافیةإ مدلول( الروایة في "المقابر صمت یطوقھ"
 تائھا، الشباك، حدید على بذراعھ عیدس یستند ،"رویدا رأسھ ودار"

 ب  إظلام "الظ  لام ف  ي یق  ف" جمل  ة ك  ریم كم  ال یحق  ق وھن  ا منھ  ار،
 فق  ط مض  اء الظ  لام، ف  ي وحی  دا لیق  ف خلف  ھ م  ن ت  دریجیا الإض  اءة
 وف  ي ،)أص  لیة دلالات(الخ  ارج، م  ن تأتی  ھ الت  ي الأمامی  ة بالإض اءة

 ذھ ن ف ي كل ھ الح دث أن م دلول عل ى ك ریم كم ال م ن محافظة ذلك
  ).إضافیة مدلولات( والوحدة المحاصرة مفھوم ولتأكید فقط، سعید

 الإض  اءة، م  ن وح  دتان ھن  اك قریب  ة، متوس  طة لقط  ة :)3( لقط  ة
 یحمل  ق ،)أص  لیة دلالات(أمامی  ة، والأخ  رى علوی  ة خلفی  ة إح  داھما

 ح  دیث تمث  ل الت  ي( القض  اة، ھیئ  ة مح  دثا أعل  ى، إل  ى الخ  ارج نح  و
 المحاص رة تؤك د لأعل ى نظرت ھ )نفس ھ مع الروایة في الفعلي سعید

 ھ م بل نظره مستوى في لیسوا فھم عمقھ في یشعرھا التي والخوف
  ).إضافیة مدلول( منھ أعلى
 الج انبین، م ن الإض اءة ت أتیھم القضاة، لھیئة بعیدة لقطة :)4( لقطة

 الملام   ح، ف   تطمس وج   وھھم منتص   ف ف   ي إظ   لام منطق   ة لتخل   ق
 محف وظ نجیب خلقھا التي الحالة مع یتفق ما وھو ،)أصلیة دلالات(

 ملام ح ب لا الص ورة فج اءت خیال ھ، ف ي نفس ھ یح دث أن ھ حیث من
  ).إضافي مدلول( الخیال في وكأنھا واضحة محددة

 ،س عید ل ـ قریب ة متوس طة لقط ة ف ي ك ریم كم ال یضيء :)5( لقطة
 كأن ھ( لقض بان ظ لال س وى بھ ا یظھ ر لا بحی ث خلف ھ، م ن الخلفیة
 دلالات( أمامھ، الذي الشباك حدید عن الظلال ھذه تنتج  لم ،)سجن

 داخ  ل ح  وار ف  ي س  جین، وح  ده اللحظ  ة ھ  ذه ف  ي یق  ف إن  ھ )أص  لیة
 المستش   ارین حض   رات ی   ا :" )أض   افي م   دلول( قول   ھ م   ع ذھن   ھ،
 ، الروای ة ف ي "بنفس ي نفسي عن الدفاع قررت فقد جیدا لي اسمعوا
 حض    رات ی    ا" :كالت    الي الحواری    ة لت    ھجم ج    اءت الف    یلم وف    ي

 م ن الخلفی ة إض اءة ج اءت ".نفس ي ع ن ھدافع اللي أنا المستشارین
 ھ ذه وف ي الأن المحاكمة بدء عن لتعبر )أصلیة دلالة( التام الإظلام
 الس جن قض بان ظ لال أض افة كم ا ،س عید ذھن في بالتحدید اللحظة

 اللقط ة وحج م ).إض افیة مدلولات( المحاكمة لمفھوم تأكید خلفھ من
 ویجع  ل وحدت ھ م دلول م  ن یزی د )أص لیة دلال  ة( القریب ة المتوس طة

شاھد   ).إضافیة مدلولات( وتعبیراتھ احاسیسھ من قربا أكثر المُ
 للخل ف مبتعدة الكامیرا تتحرك ،L.S للقضاة بعیدة لقطة :)6( لقطة
 رؤوف لك ن المس دس شلت صحیح انا:" قولھ مع سعید یظھر حتى

 لا لان ي الب واب قتل تش م ا ان ا الن ار، ض رب علمني اللي ھو علوان
 ".عل  وان رؤوف خ  دام ك  ان عش  ان اتقت  ل ھ  و یعرفن  ي ولا اعرف  ھ
 الجمل  ھ ھ  ذه ،)الروای  ة ف  ي نفس  ھا ھ  ي الس  یناریو ف  ي( س  میر جمل  ة
 أعت  راف وع  دم الب  واب، مقت  ل ذن  ب م  ن لنفس  ھ تب  رأه فیھ  ا لغوی  ا

 ج  اء وھن ا اب،الب  و قتل ھ عل  ى نفس ھ یح  اكم أیض ا لكن  ھ بالمس ؤولیة،
 یس جن الس جان، نفس ھ وھ و الس جین فھ و مكتم ل غیر السجن سور
 الإض   اءة مس   توى ).إض   افیة م   دلولات( وھم   ي س   جن ف   ي نفس   ھ

 عل  ى بوض  وح تظھ  ر ح  ادة الض  وء مص  در م  ن الظ  لال م  نخفض،
   .)أصلیة دلالات( ذراعھ

 تنتھ ي الت ي الحواریة جملتھ سعید یكمل متوسطة، لقطة ):7( لقطة
 علی ا حكمت وا إذا نفس ھا، وب ین بینھ ا علیا بتعطف الناس كل" :بقولھ

 تمام  ا المعن  ى ف  ي تخ  الف الجمل  ة ھ  ذه ،"دول ك  ل ھتقتل  وا ب  الموت
 علی ك الملای ین وعط ف :"ج اءت التي الروایة في الحواریة الجملة
 ب ین الاخ تلاف ھ ذا ورغ م ،"الم وت كأم اني ع اجز ص امت عطف

 جلیة ظھرت قد واریةالح محفوظ نجیب جملة روح أن إلا الجملتان
  .التالیة اللقطة في

 معبرا مختلفة أوضاع بأربع سعید فیھا یقف بعیدة، لقطة :)8( لقطة
 یقف ون إنھ م الروای ة، في "الملایین" أو الفیلم في "الناس" كلمة عن
 أن عن التعبیر الشیخ كمال أراد .یراقبون فقط كالأموات صمت في

 الص ورة، ف ي ك رره ولھ ذا ،س عید جمیع ا ھ م الناس أن أو الملایین
 ،)أص  لي دال( العلوی  ة الجانبی  ھ بإض  اءتھ ذل  ك ك  ریم كم  ال أك  د وق  د
  .واحد شخص جمیعا فھم الأربعة، الوجوه على متطابقة جاءت التي

 القض اة وأمام ھ القض بان خلف لسعید ،L.S بعیدة لقطة ):9( لقطة
  ).6 لقطة إضاءة نفس(

 س  عید وج  ھ ض  اءةإ ، M.C.S قریب  ة متوس  طة لقط  ة :)10( لقط  ة
 ظ ل ترس م كم ا وجھ ھ، عل ى للقض بان ح اد بظ ل تلق ي أمامی ة، جانبیة بإضاءة
 داخ ل الص راع قم ة إنھا )أصلیة دلالات( وجھھ، على لأنفھ واضح

 تقت رب ث م الحادة، المزاجیھ حالتھ تشابھ الإضاءة ومعھ ،سعید نفس
 مجن  ون الل  ي أن  ا م  ش:"قول  ھ م  ع )أص  لي دال( وجھ  ھ م  ن الك  امیرا

 )إض  افي م  دلول( س  عید بلس  ان اقترابھ  ا ف  ي الك  امیرا تتح  دث ،..."
 دال( الك امیرا حرك ة وتتوق ف الجن ون، تھم ة نفس ھ ع ن ینف ي الذي

 قول ھ أثن اء "علی ا احكم وا وبعدین السبب شوفوا:"جملتھ مع )أصلي
 C.U بحج م لقط ة على لتتوقف حركتھا، الكامیرا تنھي الجملھ لھذه

 م  دلول( س  عید نف  س ال  ى یك  ون م  ا أق  رب ب  ذلك وھ  ي )أص  لي دال(
 یم  ین ف  ي س  عید بوج  ھ التك  وین وینتھ  ي اعماق  ھ، وداخ  ل ،)إض  افي
 ھ و اللحظ ة ھ ذه في السجن، قضبان ظل الیسار على وخلفھ الكادر

 نفس ھ ت رك وق د )إض افي م دلول + أص لیة دوال( بالكام ل محاصر
 التك وین بھ ذا ك ریم كم ال یكتف ي ول م ،"علی ا احكم وا" القضاة لحكم
 ب أكثر تأكی ده تم المفھوم ھذا(سعید محاصرة مفھوم یجعل بل يالقو
 أظل م ب أن أقص اه یبل غ )التت ابع ھ ذا خ لال م رة من لأكثر وسیلھ من

 تحاص  ره، الإض  اءة فجع  ل )أص  لي دال( تمام  ا، خلف  ھ م  ن الخلفی  ة
  .یأس في الحكم لینتظر
 حی   ث م   ن 2 اللقط   ة نف   س ، M.S متوس   طة لقط   ة :)11( لقط   ة

 الواق ع أرض إلى بسعید یعود كریم كمال أن إلا ن،والتكوی الإضاءة
 ھ ي )أص لیة دوال( ت دریجیا خلف ھ م ن المكان إنارة إعادة خلال من

 لا لكنھ ا ال داخلي، ح واره م ن الروای ة ف ي سعید عودة مفھوم تماثل
  .السرد حیث من شئ في تشابھھا
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 2 لقطة 1 لقطة

  
  4 لقطة  3 لقطة

    
  6 لقطة  5 لقطة

    
  8 لقطة  7 لقطة

    
  10 لقطة  9 لقطة

    
  12 لقطة 11 لقطة

  "والكلاب اللص" فیلم في المحاكمة مشاھد تتابع 10 شكل
 الل   ص" ف   یلم م   ن المحاكم   ة لمش   ھد المض   مون تحلی   ل خلاص   ة
  ":والكلاب

الإس   تخدام الرم   زي للإض   اءة  كم   ال ك   ریمتظھ   ر ف   ي إض   اءة  -
 . بشكل واضح )علامة رمزیة(

 .ة لمفھوم الدال الاصلي والمدلول الإضافيخضعت الإضاء -
م  ن حص  ار وعزل  ة  س  عید مھ  رانعب  رت الإض  اءة ع  ن حال  ة  -

 .وصراع داخلي بنجاح، بما یوازي بلاغة النص الأدبي
  :البحث نتائج

نجح كمال كریم في أستخدام الإضاءة بشكل إب داعي لخل ق جم ل  -
بصریة متجانسة تحكي دراما ومحملة بال دلالات، حقق ت الھ دف 

 .لمنشود في الروایةا
 نجی   ب أعم   ال ع   ن المقتبس   ة الس   ینمائیة الأف   لام ف   ي للإض   اءة -

 بم ا الأف لام، لھ ذه البص ریة اللغ ة تكوین في واضح دور محفوظ

  .والصراع والشخصیات الاحداث یخدم
 عن المقتبسة الأفلام في التصویر مدیري ید في الإضاءة تحولت -

 بلاغیة قدرة لھا وأصبح بصریة، لغة إلى محفوظ نجیب روایات
 النفس    یة الح    الات ع    ن التعبی    ر ف    ي الروائی    ة اللغ    ة ت    وازي

 م  ن بھ  ا یم  رون الت  ي والأح  داث وص  راعاتھم الف  یلم لشخص  یات
  .الإضاءة رمزیة أستخدام خلال

ش اھد تص ورات وتحف ز مباش رة حس یة تجرب ة الإضاءة تمثل -  المُ
 تخلقھ  ا الت  ي الص  ورة ع  ن یمیزھ  ا وھ  ذا أیض  ا، مباش  ر بش  كل
  .القارئ ذھن في یةالروا

 الإض   افي والم   دلول الأص   لي ال   دال لمفھ   وم الإض   اءة تخض   ع -
  .اللغویین

 بعلاق ة )اللغ ة یش بھ لا وفیما( الإضاءة في والمدلول الدال یرتبط -
  .وأیقونیة ورمزیة أعتباطیة

  .الروائي السرد أختزال على قدرة للإضاءة -
 رم دی أس لوب خ لال م ن الف یلم ف ي واس تخدامھا ش فرة، الإضاءة -

 ع ن تص ویر م دیر ك ل تمی ز ثاموی ة ش فرة منھ ا یخل ق التصویر
  .الإضاءة أسلوب في الأخر
 :الخلاصة

 عل  ى ق  درتھا ف  ي عالی  ة بص  ریة وبلاغ  ة مرون  ة الإض  اءة تظھ  ر
 وتفاعلاتھ   ا الشخص   یات، وبن   اء الروای   ة، مف   اھیم ونق   ل ترجم   ة
 المف  اھیم ی  وازي مس  توى إل  ى أحیان  ا تص  ل والخارجی  ة، الداخلی  ة
 بال  دلالات تحمیلھ  ا التص  ویر م  دیر تعم  د إذا الروای  ة ف  ي ةالمتض  من

 ف  ي ظھ  ر كم  ا .خالص  ة رمزی  ة كعلام  ة معھ  ا وتعام  ل والمع  اني،
 الإض  اءة تختص  ر كم  ا ".والك  لاب الل  ص" بف  یلم المحاكم  ة مش  ھد
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