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خلق افكار تصمیمیة جدید باستخدام تأثیرات الظل و النور كقیمة ابداعیة توظف لاثراء االصورة 
 .البصریة  الاعلانیة

The Creation of  New Design Ideas Using Light and Shadow Effects as 
a Creative Value Used to Enrich Visual Image in Advertising 

  عينیفین محمد احمد الرفا

قسم الانتاج الأعلاني -شعبة الاعلام-مدرس بالأكادیمیة الدولیة للھندسة و علوم الاعلام  

  :ملخص البحث

كلمت ان إص طلح عل ى إس تخدامھما ف ى الفن ون ف ى كثی ر م ن اللغ ات للتعبی ر ع ن المع انى الجمالی ة و  الظل و النور
كظاھرة طبیعیة یعد احد العناصر الھام ة الت ي تكش ف الحی اة للإنس ان، كم ا تفس ر الع ین  الفلسفیة المختلفة، فالضوء

ینط وي عل ي ، و مفھومھ الفراغ اظھارو تلاحق الساعات و الفصول، و الضوء من طبیعتھ  معرفةالزمنمن خلالھ 
حدین، اح دھما مج رد و الآخ ر م ادي، ام ا المج رد فیظھ ر ف ي الفك ر و الفلس فة، وھ و ادراك مباش ر ب دون ب راھین 
تجریبیة للمعاني العقلیة، مثل ادراك المكان و الزمان علي انھما لا نھائیان في وجود الضوء بعناص ره المكون ھ ل ھ، 

ك المباشر للمحسوسات، مثل ادراك الل ون و الض وء الم نعكس عل ي اما المادي فیتجسد في وجده للعیان وھو الأدرا
الأشیاء، سواء أكان عل ي التطبی ق او النق ل المج رد، اي ف ي اع ادة التركی ب، و ان حاص ل جم ع المج رد و الم ادي 

ام ا  یؤدي الي الرؤیة، التي نتعرف من خلالھا علي الأشیاء التي تلتقي في الأوضاع و الحركة لتتخذ معاني جدیدة ،
بأنھ المساحة التي یحجب عنھا الضوء لوجود حائل یحج ب " الظل"یعرف الظلال فتوضح حجم الأشیاء و عمقھا، ف

ا لشكل الشيء الذي تس قط علی ھ الأش عة  ً بینھا وبین مصدر الضوء، وھي مساحة لا شكل لھا إلا بعض ما تكتسبھ تبع
أو حتى جزء من نفس ذلك الش يء عل ى ج زء أخ ر  و ھي عادة إما إن تكون ظلالا لشيء على شيء أخرالضوئیة، 

والظ ل ھ و ال ذي یش كل الخی ال،  منھ ، و الظلال التي ترتمي من شيء على ش ي آخ ر تك ون كالقوال ب المطبوع ة ،
والذي تتعدد أشكالھ التي یأخذھا والتي تب دو مثی رة للاھتم ام بح د ذاتھ ا، ورغ م أن ھ یش تبھ الأص ل وھ و أم ر لا مف ر 

شكلھ شيء آخر لھ جمالھ الخاص وحضوره الممیز، فھو یتبع الضوء فیتحدد عل ى الجھ ة المعاكس ة  منھ، إلا أنھ في
ا خارج الشيء، بمعنى أنھ یبدأ من طرف ھ ویبتع د عن ھ حس ب موق ع الض وء، فك ل الأش كال  ً لھ، ولا یتكون الظل دائم

غیرھا، ویبھت ھذا الضوء تدریجیاً ثلاثیة الأبعاد إذا ما وقع علیھا الضوء من جانب تظھر جوانب مضاءة أكثر من 
ً على جھتھا البعیدة عن النور، وبمعزل عن الظل الذي یظھر عل ى مك ان وقوف ھ ً كاملا ، و الظ لال  حتى یصبح ظلا

اب داع من شيء عل ى ش ي آخ ر تك ون كالقوال ب المطبوع ة الت ي یمك ن ان تس تغلھا ع ین الفن ان المب دع ف ي  تقع التي
 .التصمیمیة الأعلانیةتصمیمات فنیة تثري العملیة 

حیث  الاعلان،تصمیم  ویناقش البحث امكانیة استخدام تاثیرات فن الظل و النور في تكوین اشكال فنیة تخدم 
یداعب فن الظل و النور بامكانیاتھ خیال كل مبدع، و یجعل من الممكن تحقیق اغرب ما في الخیال لكن لابد من 

فن راق یعید للنفس البشریة كیانھا و یحافظ  بداعو القدرة علي الأبداع لاالوضع في الاعتبار الأمكانیات المادیة 
  .علي إحساسھا 

وھي الأشیاء التي ) مستخدمة امكانیات الظل و النور(و تحاول الباحثة ان تنمي التجربة الجمالیة في الاشیاء الفنیة 
دراك قدرة و اتتكون في دنیانا بلا سبب سوي انھا من ابداع الخالق، تلك الاشیاء الفنیة مبنیة علي قدرة عقولنا في 

ً جمال الله في خلقھ، و قدرتنا علي ان نختبر    .سبب وجودھا اختبارا جمالیا كاملا
الأبداعیة في البحث الي التقدم التكنولوجي  الذي فرض نفسھ علي الفنان لتوظیف مھاراتھ  أسباب اختیارفتأتي 

تغیر البنیة الفنیة و اللغة البصریة في استخدام امكانیات الظل و النور، و ما ینتج عنھما من تشكیلات یمكن ان 
و ما ینتج عنھ من ظلال یستخلص بدقة متناھیة روح صورة الشكل الأصلي بصورة فنیة دقیقة الأعلان، فالضوء 

ً بعیدة عن السطحیة و الابتذال، و ایتم اختیارھا لمعالجة و انتاج تصمیمات اعلانیة موضوعیة مضمونة و اشك لا
ھل من : التساؤلات التالیة لمحاولة الإجابة على مشكلة البحثمؤثرة في وظیفتھا التصمیمیة الجدیدة، و تاتي 

الي اي مدي یمكن لمصمم الاعلان الاستفادة من  فكار اعلانیة جدیدة؟ وستغلال الظل و النور في ابداع االممكن ا
تاثیرات الظل و النور في تصمیم الاعلان؟ كیف یمكن للمصمم الربط بین اجزاء الفكرة الناتجة من تأثیرات الظل 

نباط اشكال تفي اس أھمیة البحث، بینما تتلخص و بین تطبیقاتھا في تصمیم الأعلان؟ ھا الفلسفي،جمالو النورفي 
فنیة جدیدة من اشكال الظلال الناتجة یمكن استخدامھا في تصمیم الاعلان، مع الوضع في الاعتبار الأمكانیات 

علي إحساسھا، و في تعزیز تقنیة فن راق یعید للنفس البشریة، كیانھا و یحافظ  بتكارالمادیة و القدرة علي الأبداع لا
الظل و النور بمفاھیمھا الفلسفیة، و الصورة الناتجة عنھما بعد تكوینھا بكل ما تحملھ من شكل و فكر و معني، كما 

الي استخلاص نتائج فنیة جدیدة من التجربة العملیة الخاصة بالظل و النور علي بعض الاجسام  یھدف البحث
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و توظیفھا في تصمیم الاعلان، وفھم مفھوم الضوء و الظلال الناتجة عنھ علي  الزجاجیة و دراسة نتائجھا
، وایجاد مفاھیم جدیدة عبر مرجعیات معرفیة و فلسفیة و جمالیة و ادراكیة )المجرد(المستویین المادي و الشكلي 

ور و مدي فاعلیتھا في للصورة البصریة الأعلانیة، والاھتمام بدراسة وتطویر النتائج الخاصة بتجارب الظل و الن
 .تصمیم الاعلان

، و محاور تصنع للجمیع و ما حولھفراغ الان العلاقة بین الظل والضوء و الجسم ھي علاقة بین  یفترضكما 
حیث یتأثر (عبقریة الزمان ونموذج مجسم لیس ثنائي الأبعاد فقط بل ثلاثي الأبعاد یتداخل فیھا جمال المكان، 

، فھي لغة تخاطب الجمھور لتبسط عملیات التحول في الشكل و اللون و )لیل و النھارالضوء الساقط باختلاف ال
  .الملمس والتخیل الي اشكال ذات آلیات تصمیمیة فنیة و وجمالیة جدیدة

العملي التي ستقوم بھ  المنھج العملي التطبیقي، المعتمد على دراسة النتائج العلمیة الناتجة من الجانب ینتھج البحث
  .تنظیمھا و تحلیلھا لاستخلاص اشكال فنیة، ثم توظیفھا في تصمیم الإعلانحیث ستعمل علي  ة الباحث

Key words: 
1.Light 
2.Shadow, shade 
3.Shape, Form 
4. Composition 
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  :مقدمة تمھیدیة

أدركناھ ا بص ریا بفض ل أش عة قد لا یدور فى خل دنا ح ین ن رى الطبیع ة أو الكائن ات الت ى ن دركھا بأعینن ا ، أنن ا ق د 
ضوئیة قادمة إلینا من عالم مختلف یبعد عن أرضنا المظلمة بمسافة ثلاثة وتسعین ملیونا من الأمی ال جمیعھ ا ف راغ 

م  ن ذاك  ض  ا مظلم  ة ف  ى ح  د ذاتھ  ا ، لكنھ  ا تض  اءمظل  م ، وق  د س  قطت ھ  ذه الأش  عة عل  ى عالمن  ا الأرض، وھ  ى أی
وان مفھوم ھذا الضوء ینطوي علي ح دین، اح دھما مج رد و  ،)٢٠٣ص ، ٢٠٠٥ریاض ، (سعید وھو الشمالمصدر الب

، وھ و ادراك مباش ر ب دون ب راھین تجریبی ة للمع اني العقلی ة، الفك ر و الفلس فةالآخر مادي، اما المجرد فیظھر في 
ا الم ادي فیتجس د ف ي كون ھ ل ھ، ام مثل ادراك المكان و الزمان علي انھما لا نھائیان في وج ود الض وء بعناص ره الم

، مثل ادراك الل ون و الض وء الم نعكس عل ي الأش یاء، س واء أك ان ده للعیان وھو الأدراك المباشر للمحسوساتوح
یؤدي ال ي الرؤی ة، الت ي  المجرد و الماديعلي التطبیق او النقل المجرد، اي في اعادة التركیب، و ان حاصل جمع 

  ).١٩،ص٢٠٠٧جلال، (ي في الأوضاع و الحركة لتتخذ معاني جدیدة نتعرف من خلالھا علي الأشیاء التي تلتق
الضوء كظاھرة طبیعیة یعد احد العناصر الھامة التي تكشف الحیاة للإنسان، كما تفسر العین من خلالھ و

، كما إن الظلال توضح حجم الأشیاء خلق الفراغو تلاحق الساعات و الفصول، و الضوء من طبیعتھ  معرفةالزمن
عمقھا، و الظلال عادة إما إن تكون ظلالا لشيء على شيء أخر أو حتى جزء من نفس ذلك الشيء على جزء و 

أخر منھ ، و الظلال التي ترتمي من شيء على شي آخر تكون كالقوالب المطبوعة كتلك التي تكون لمنزل یمتد 
  .خر لھذا الشارعالآ ظلھ لیقطع الشارع و یمتد لینطبع على ما یقابلھ من منازل في الجانب

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

و خشب  یوضح الظلال الملقاة على خلفیة، وانعكاس كلا من ظلال الشخصیة و الخلفیة على الجدار)١(شكل رقم
  .)(www.imagemaker.comالأرضیات

حیث یداعب فن  خدم الاعلان،تویناقش البحث امكانیة استخدام تاثیرات فن الظل و النور في تكوین اشكال فنیة 
الظل و النور بامكانیاتھ خیال كل مبدع، و یجعل من الممكن تحقیق اغرب ما في الخیال لكن لابد من الوضع في 

كیانھا و یحافظ علي  فن راق یعید للنفس البشریة بداعلا الاعتبار الأمكانیات المادیة و القدرة علي الأبداع
  ).٨، ص٢٠٠٥، زكي (إحساسھا

وھي الأشیاء التي ) مستخدمة امكانیات الظل و النور(شیاء الفنیة و تحاول الباحثة ان تنمي التجربة الجمالیة في الا
دراك قدرة و ابلا سبب سوي انھا من ابداع الخالق، تلك الاشیاء الفنیة مبنیة علي قدرة عقولنا في تتكون في دنیانا 

  .)، بتصرف٢٩ص، ١٩٧٨، اندرو(جمال الله في خلقھ، و قدرتنا علي ان نختبر سبب وجودھا اختبارا جمالیا كاملاً 
  

  :أسباب اختیار البحث
الأبداعیة في استخدام امكانیات الظل و استطاع التقدم التكنولوجي ان یفرض نفسھ علي الفنان لتوظیف مھاراتھ 

، فالضوء و ما ینتج في الأعلان تغیر البنیة الفنیة و اللغة البصریةیمكن ان من تشكیلات و ما ینتج عنھما  ،النور
معالجة و انتاج الأصلي بصورة فنیة دقیقة یتم اختیارھالعنھ من ظلال یستخلص بدقة متناھیة روح صورة الشكل 

، و مؤثرة في وظیفتھا التصمیمیة و الابتذالالسطحیة عن بعیدة شكلاً او  ونةموضوعیة مضمتصمیمات اعلانیة
  .الجدیدة

  
  :وتكمن في الإجابة على التساؤلات التالیة:مشكلة البحث

  ؟جدیدة علانیةافكار استغلال الظل و النور في ابداع ھل من الممكن ا:١س
  ثیرات الظل و النور في تصمیم الاعلان؟أكن لمصمم الاعلان الاستفادة من تالي اي مدي یم: ٢س

http://www.imagemaker.com
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ھا الفلسفي، و بین جمالاتجة من تأثیرات الظل و النورفي رة النكیف یمكن للمصمم الربط بین اجزاء الفك: ٣س
  تطبیقاتھا في تصمیم الأعلان؟

  
  :أھمیة البحث

الوضع في  مع ،الاعلان تصمیم ستخدامھا فيااتجة یمكن فنیة جدیدة من اشكال الظلال الن الكاشنباط تاس .١
الاعتبار الأمكانیات المادیة و القدرة علي الأبداع لخلق فن راق یعید للنفس البشریة، كیانھا و یحافظ علي 

 . إحساسھا
ة عنھما و بعد تكوینھا بكل ما تحملھ من شكل و تعزیز تقنیة الظل و النور بمفاھیمھا الفلسفیة، و الصورة الناتج .٢

 .فكر و معني
  

  :أھداف البحث
بعض الاجسام الزجاجیة و دراسة  استخلاص نتائج فنیة جدیدة من التجربة العملیة الخاصة بالظل و النور علي .١

 .و توظیفھا في تصمیم الاعلان ھانتائج
، وایجاد مفاھیم جدیدة عبر مرجعیات علي المستویین المادي والمجرد فھم مفھوم الضوء و الظلال الناتجة عنھ .٢

 .معرفیة و فلسفیة و جمالیة و ادراكیة للصورة البصریة الأعلانیة
و مدي فاعلیتھا في تصمیم  كقیمة ابداعیة تطویر النتائج الخاصة بتجارب الظل و النوروالاھتمام بدراسة  .٣

 .البصریة  الاعلانیةالصورة 
  

  : فروض البحث
، و محاور تصنع للجمیع نموذج مجسم لیس و ما حولھفراغ الھي علاقة بین  الظل والضوء و الجسمان العلاقة بین 

الساقط باختلاف حیث یتأثر الضوء ( عبقریة الزمانوجمال المكان، ثنائي الأبعاد فقط بل ثلاثي الأبعاد یتداخل فیھا 
التخیل الي اشكال الملمس و، فھي لغة تخاطب الجمھور لتبسط عملیات التحول في الشكل و اللون و )اللیل و النھار

  .جدیدةتصمیمیة فنیة و وجمالیة ذات آلیات 
  

  :منھج البحث
النتائج العلمیة الناتجة من الجانب العملي التي ستقوم بھ ، المعتمد على دراسة العملي التطبیقيینتھج البحث المنھج 

  .الإعلان تصمیم ، ثم توظیفھا فياشكال فنیةو تنظیمھا و تحلیلھا لاستخلاص  الباحثة
  

  :مصطلحات البحث
ھو : Lightالضوء  .٥

موجات كھرومغناطیسیة، یسقط علي الأشیاء و یمیزھا، فیثیر حاسة البصر، و لھ القدرة علي النفاذ في الأشیاء 
 .لاخراج معانیھا، و عكس ما في داخلھا الي الخارج

 ,Shadowالظل  .٦
shade:ھو المنطقة المظلمة او الشكل الذي ینتجھ جسم یقع بین مصدر الضاءة و السطح. 

 ,Shapeالشكل  .٧
Form:و البناء الأساسي للتكوین في العمل الفني و جوھره، وھو نص التعبیر، و مادة الشئن سواء اكان ھ

 ً ً او غازا ً او ضوءا ً او سائلا  .صلبا
الخط الخارجي، و السطح المستوي، و الحجم او الكتلة، و الضوء و الظل و  :Compositionالتكوین  .٨

بالعین لأنھ یستقبل  التظلیل، و اللون و الملمس، كل ھذه العناصر مترابطة تحقق التكوین البصري، و یدرك
 ).٣٣،٣٠جلال، المرجع المذكور، ص(كقیمة ضوئیة 

 
  

  :الإضاءة والظلال

 ً الت ى نراھ ا ، وأن الأجس ام ھ ى الت ى تعك س م ن الخص ائص الكامن ة ف ى الأش یاء أن الض وء  كان من المعتقد ق دیما
س واء أكان  ت مص ادر طبیعی  ة أم (الأش عة ، ولك ن ثب  ت بعدئ ذ أن الأش  عة تنبع ث م  ن مص ادر مض یئة ف  ى ح د ذاتھ  ا 

جسام ما یعكس ثم تسقط على الأجسام فتنعكس منھا بقدر یتوقف على خصائصھا ، فمن المسطحات أو الأ) صناعیة
وفقا لخصائصھا الطبیعیة ومنھا م ا لا یعك س إلا القلی ل منھ ا أو لا یعك س ش یئا، وكثی را م ا  -قدرا كبیرا من الأشعة 

م ن Dark & Lightم ن جان ب والف اتح  والق اتم  Light & Shadowsیخل ط ب ین أم رین ھم ا الض وء والظ لال 
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ب ألوان فاتح ة ، كم ا تت رجم الظ لال ب ألوان قاتم ة ، إلا أن ھ  جانب آخر، ورغم أن الإضاءة تترجم فى التصویر عادة
  ).٢٠٣ص ، لمذكوراالمرجع ریاض ،(یجب دائما أن نفرق بین الأمرین

بأنھ المساحة التي یحجب عنھا الضوء لوجود حائل یحجب بینھا وبین مصدر الضوء، وھي مساحة " الظل"یعرف 
ا لشكل الشيء ً   .الذي تسقط علیھ أشعة الشمس لا شكل لھا إلا بعض ما تكتسبھ تبع

تم ام بح د ذاتھ ا، ورغ م أن ھ والظل ھو الذي یشكل الخیال، والذي تتعدد أشكالھ الت ي یأخ ذھا والت ي تب دو مثی رة للاھ
الأصل وھو أمر لا مفر منھ، إلا أنھ في شكلھ شيء آخر لھ جمالھ الخاص وحضوره الممیز، فھو یتبع الضوء بھ یش

ا خارج الشيء، بمعنى أنھ یبدأ من طرفھ ویبتع د عن ھ حس ب المعاكسة لھفیتحدد على الجھة  ً ، ولا یتكون الظل دائم
جوان ب مض  اءة أكث  ر م  ن موق ع الض  وء، فك  ل الأش كال ثلاثی  ة الأبع  اد إذا م ا وق  ع علیھ  ا الض  وء م ن جان  ب تظھ  ر 

ً عل ى جھتھ ا البعی دة ع ن ال ضعفغیرھا، وی ً ك املا ن ور، وبمع زل ع ن الظ ل ھذا الضوء تدریجیاً حتى یص بح ظ لا
 ).htm-id-show-action-www.alrakoba.net/news.118950(.الذي یظھر على مكان وقوفھا

كلمتان إصطلح على إستخدامھما فى الفنون فى كثیر من اللغات للتعبیر عن المعانى ، فمن اللغة  والظل و النور
شیار "وعن اللغة الإیطالیة أخذت كلمة  " الفاتح والقاتم"التي تعني  Notan" نوتان"الیابانیة أخذت كلمة  

نجد ) الیابان والصین مثلا(، وفى فنون الشرق الأقصى " الضوء والظلال"التي تعني  Chiaroscure" وسكورو
وكلمة  . أن الظلال قد إستبعدت واعتمدت ھذه الفنون على خطوط تحصر مساحات بعضھا قاتم والآخر فاتح 

، فھو تسجیل لتأثیر ضوئى فى أسلوبھ التقلیدى المعتادر الخیر تعبیر عن التصوی یطالیةالإ "شیار وسكورو"
 Shadow less، وذلك ما لم تتبع تلك الأسالیب المعروفة تكنیكیا بإسم الإضاءة وما یترتب علیھا من ظلال

Photography  متسعة المساحة مع الذى یعتمد على إستخدام مصادر إضاءة  "التصویر الضوئى دون ظلال"أي
لتكون الإضاءة جمیعھا موزعة توزیعا عادلا على Opal glassإضاءة خلفیة تقع خلف زجاج أبیض غیر شغاف 

  ).٢٠٣،صالسابق، المرجع ریاض(مساحة الجسم المطلوب تصویره

  :الرمزیة الكامنة في الإضاءة والظلال 
الظل و النور معروفان للمجتمعات الانسانیة منذ امد بعید، و لكنھ لم یتخذ شكلا متكاملا الا حینما تحلي الفنانون 

، و الحركة الفنیة شكلاً و موضوعاً في بوضوح الرؤیة و الألمام بالتطور و التغیر الثقافي، و اصبح لھ الأثر 
و التعرف علي المصادر البصریة التي لنور و تفاصیلھ، اصبح علي الفنان الملاحظة الدقیقة لخصائص الظل و ا

ً یحتوي علي الظل و النوراستند الیھا الفنان ح   .)بتصرف ١٠،٩ص  ،٢٠٠٢العطار، (ین ابدع عملا

فكل منھما یعكس الظل وإذا شاھدت ظلك على الأرض فھناك بالضرورة ضوء  والنورأبالشعاع الظل مرتبط 
ا بالأول في لعبة الضوء فلابد أن یكون ھناك ضوء .. مسلط علیك ً ھناك ارتباطات خفیة تجعل الأخیر مرتبط

ا عن اللو ً بعیدً ً على الجانب الآخر ظلا  ي ثنایاهن وخفي المعالم إلا من الحدود، تتشكل فباتجاھك فھذا یعني ظلا
وھذا الظل كاشف لمحتوى الآخر كأن یكون الظل . لكنھا تنمو بنمو الجسد.. اختزالات لا ترى تحت بؤرة الضوء 

ا لتكوینات الأطراف الجسدیة فوق الأرض، والظل لھ سمة أخرى أنھ یتحرك دون تفاصیل والظل مجرد  ً مفسر
  ).www.alrakoba.net/news-action-show-id-118950.htm(كتلة تسیر حیثما یكون الضوء أو النور

ن  ى س  وى دلال  ة م  ن دلالات العم  ق الفراغ  ى لإث  ارة تك  ن الإض  اءة والظ  لال ف  ى العم  ل الفقبی  ل عص  ر النھض  ة ل  م 
الأحاسیس بالتجسیم فى الأعمال الفنیة الثنائیة الأبعاد  فالكرة حین تس قط علیھ ا الإض اءة م ن جان ب ، س وف یقابلھ ا 

ً في  ل ظلا ً  الجانب الآخر ، ویكون تجمعھم ا مع ا وس یلة لإظھ ار كروی ة الك رة  وأنھ ا لیس ت قرص ا كما أن ،مس تدیرا
، فلولاه لما قد رأینا الأشیاء بوضوح، فعن طریقھ وع ن طری ق الظ ل تتح د م ثلا یلعب دورا ھاما في الرؤیةالضوء 

  .)٢(انظر الشكل رقم -كرویة الكرة
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

http://www.alrakoba.net/news
http://www.alrakoba.net/news


7 
 

  
  

  ).١٧زكي، المرجع المذكور، ص (یوضح اثر الظل و النور في تحدید كرویة الشكل) ٢(الشكل رقم
  
  

یظھر مسطحا عل ى ) ا(كما أن الظل المطبوع یخلق فضاء حول الشيء ففي الشكل التالي یوضح كیف أن المستطیل
حولھ، أما المستطیل الأرضیة الأمامیة، حتى إننا لا نستطیع أن ندرك أي فراغ بینھ و بین تلك الأرضیة أي الفضاء 

نستطیع أن نرى إل ى أي ح د تلع ب الظ لال دورا ) ٣(و في الشكل . یتضح فیھ الإحساس بالأبعاد الثلاثة وأكثر) ب(
ھاما في خلق الفراغ، فالضوء یجعلنا نرى الأشیاء حولنا كما انھ یجعلنا نعرف شكل ھذه الأشیاء أو الاتجاھات التي 

  .)١٨ص -١٩٨١: الحسیني()٤(الشكل ن الأشیاء الأخرى،انظر بھا أو بعدھا عتتخذھا، و مدى قر
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .اثر الظل و النور في تحدید البعد) ٣(شكل رقم 
  
  
  
  
  

  
  
  

  

  

  

-www.catherinehough.com.flight)یوضح اثر النور و الظل في تحدید تجسیم الشكل و تحدید البعد) ٤(شكل رقم
shadow).  

  ).٦(و الشكل) ٥(شكل  -واتجاه الأجسام بالنسبة إلى بعضھا البعضكما أن الظل یحدد اتجاه الضوء 

  
  (www. artistic-effects.com)یوضح فیھ الظل اتجاه الضوء) ٥(شكل رقم

  

http://www.catherinehough.com.flight
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شكل 
) ٦(رقم

یوضح 
فیھ الظل 

اتجاه 
الضوء 

من خلال 
التأثیرات

كمبیوتر
(www.n
euber.c

om-
twister-
tutor-

e7). 
عندما نبحث في تأثیر الضوء علي الظلال الناتجة نلاحظ انھ كلما ارتفع مصدر الضوء كلما كانت الظلال الناتجة 

فوق الطاولة مما نتج عنھ ظل ) سم٧٠(نلاحظ ارتفاع مصدر الضوء ) أ() ٧(قصیرة و العكس، ففي شكل رقم 
ظلال بنفس حجم و طول الجسم  فتتكون )ب()سم ٤٥(قصیر، ثم اعادة التجربة مع ارتفاع مصدر الضوء 

 .(Vira, 2005,p.10)فتتكون طلال طویلة و ممتدة ) ج() سم٢٠(الأصلي، ثم نعید التجربة بارتفاع 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )ج)                            (ب(                               ) أ(
  .یوضح اثر بعد مصدر الأضاءة علي الظلال الناتجة) ٧(شكل رقم 

ا أساسیاً في فن اللوحة یستوجب الدراسة والإتقان في التعامل معھ  منذ مطلع القرن الرابع عشر ً أصبح الظل عنصر
ا من أواخر القرن الخامس عشر : على قدم المساواة مع اللون أو الخط، وأكثر من ذلك، یمكن القول ً إنھ بدء

ھرة فنانین كبار وحتى مدارس فنیة بأسرھا، مثل في ش يالمیلادي، كان التعامل مع الضوء والظل العامل الرئیس
المدرسة الھولندیة بشكل خاص، حیث نرى فنانین تنحصر عبقریتھم في رسم المشاھد الداخلیة على ضوء الشمس 

في حین اعتمد بعضھم بشكل أساسي على ضوء الشموع للإنارة  )فیرمیر(الشاحبة في تلك البلاد الشمالیة، مثل
أما عن ذروة الدور الذي لعبھ الظل في فن الرسم، كان في القرن السادس ، )رامبرانت(مع لوالتظلیل، كما ھو حا

، ویقضي برسم مشھد المضاء والمظلممذھباً فنیاً عرف باسم " كارافاجیو"عشر، عندمـا أسس الرسام الإیطالي 
، والاكتفاء برسم بعض الحواف المضاءة من المشھد، وإغراق  ً داخلي مضـاء بمصـدر واحد كشمعة أو مشعل مثلا

، "جورج دي لاتور"الفرنسي " كارافاجیو"خطى نفس الباقي في الظلام، ومن أشھر الفنانین الذین ساروا على 
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لال تعتیم الظلال، بدت مشاھده بشكل عام عبارة عن مساحات ولكن أھمیة ھذا المذھب الفني تكمن في أنھ من خ
ملونة مقطعة ومتناثرة، وغالباً ذات تركیب یتمیز بكثرة المنحنیات والالتواءات، فكانت بذلك الأساس الذي قامت 
علیھ مدرسة الفن الباروكي ككل الذي عاشت لنحو قرنین من الزمن، قبل أن یعود رسم الظلال إلى عقلانیة 

 .ا كانت درجة اھتمامھا بمشابھة الواقعالمدارس اللاحقة التي اھتمت، أی عیتھ في المدرسة الكلاسیكیة، وكلوواق
وس القدیس یین ، كم ا رس مت نجوم ا ضیات مذھبة وھالات مس تدیرة ح ول رؤوفى عصر النھضة رسم الفنانون أر

" للیون اردو دافنش ي") العشاء الأخی ر(بشكل زخرفى فى خلفیة الصور كتعبیرات رمزیة عن الضوء وكانت لوحة 
أول عمل فنى لعبت فیھ الإضاءة دورھا بقوة نشیطة منبعثة فى إتجاه معین ف ى حج رة مظلم ة لتحقی ق ت أثیر درام ى 

أخ رى م ن " ولطش ات"ب من أجسام الأشخاص الظ اھرة ص ورھم ف ى اللوح ة من النور على جان" لطشات"یظھر 
لتعب ر ھ ى الأخ رى تعبی را  " رمبران دت"ثم جاءت أعمال الفنان الھولندى  ،النور تظھر على سطح المائدة والحائط

تض ئ قویا عن ذلك، فكان یظھر الكثیر من المناظر الت ى س جلھا ف ى لوحات ھ وكأنھ ا ف ى ظ لال أو ظ لام ، ولك ن یس
جزء منھا بحزمة ضوئیة أو بشعاع لیكون بمثابة رسالة ضوئیة للمش اھد لیرك ز بص ره عل ى مرك ز الس یادة ال ذى ، 

  .رأه الفنان 
ك ل م  ن الن  ور والظ  لام ، "  رمزی  ة"ث  روة م  ن المع انى الدال  ة عل  ى  -ومن ذ ق  دیم الأزل نج  د ف  ى الفلس فة وال  دیانات 

وف ى ال دیانات نج د ترابط ا ب ین  ،وس ة للص راع الرم زى ب ین الخی ر والش رفالنھار واللیل ھما الصورة المادیة الملم
لا یعن ى أن الله "  ن ور الله"النور ومعانى الخیر والصدق والتقوى والصلاح والإیمان والیق ین ب ل إن إط لاق عب ارة 

" نور الإیم ان"كما یقال یبعث ضوءا مادیا ، وإنما یرمز ھذا النور للمعانى المرتبطة بالآلھ جل جلالھ أو بالقدسیة ، 
  ."الله نور السماوات والأرض"فى القرآن الكربم  جاءوأخیرا ولیس آخرا فقد  "ونور الیقین"، " وظلمة الشك"

الحقیق ة أو الص دق أو النق اء والب راءة ، الصورة ، یوحى بمعانى الصراحة والضوء فى الطبیعة أو الإبیضاض فى 
رد غیاب النور بل ھو رمز لمعان أخرى إیجابیة ترتبط بھ ، ف الظلام ی رتبط بالش ر أو التفاؤل ، والظلام لا یعنى مج

والشیطان ، أو یرتبط بالكتمان والخوف والغموض إرتباط ا وثیق ا ، فف ى الظ لام یطل ق الف رد لمخیلت ھ العن ان ، فھ و 
من الذى یسیطر فیھ الظلام ، یتخیل أن أمورا یحتمل أن تجرى فى طیاتھ ولا یراھا أو یعلم عنھا شیئا ، فإن طال الز

ف إن ھ  ذا الإحس  اس یتط  ور وبب  دأ الش عور ب  أن ھن  اك أم  را مجھ  ولا یق  ع فع لا ، إل  ى أن یس  یطر عل  ى الف  رد إحساس  ا 
  ).٢٠٤المرجع المذكور،ص  ریاض،(بالخوف من مجھول 

یتح ول  ج زءا م ن المك ان ، فس وف ةفإذا ما بدد ھذا الظلام بمصدر مضئ خافت كشمعة أو مصباح خاف ت وأض اء
ھذا الإحساس بالخوف والغموض إلى إرتیاح مؤق ت ق د تص حبھ رھب ة تتب دد ت دربجیا كلم ا إش تد الض وء ، حت ى إذا 
سادت المكان إضاءة كافیة ، وأصبحت العین قادرة علي إدراك كل ما یق ع ف ى ح دود ق درتھا عل ي الرؤی ة ، تب ددت 

ى مواجھ ة الحق ائق المرئی ة ، وھ ذه ھ ى ق وة الض وء الرھبة وزال الخوف من المجھول ، وأصبح الإنسان قادرا عل
لام فى الطبیعة أو الإسوداد فى الصورة ، خیال وغموض ورھبة وخوف أو ح زن ، وذل ك فالظ، الذى یعقب الظلام

  . إعتدنا علیھ من إرتباط السواد بھذه المعانى ، كما أنھ یرتبط أیضا بالجدیة والوقار  ننانظرا لا
وبمرور السنوات ومع تطور أسالیب الفن ل م تع د الإض اءة رم زا دینی ا فق ط للتعبی ر ع ن الس مو أو القدس یة ، لكنھ ا 

  . أصبحت تحقق غایات فنیة متعددة فى الفنون
 

  :كینونة الظلال 
وء عل ى ، فھى نتیج ة حتمی ة لس قوط الض  عنصرا ایجابیا ، فإن الظلال ھى المقابل السلبى لھاإذا اعتبرنا الاضاءة 

الأجسام الثلاثیة الأبعاد ومناطق الظلال ھى تلك التي لم تسقط علیھا أشعة مباشرة من المصدر الض وئى وان كان ت 
تستقبل أحیانا أشعة غیر مباشرة منعكسة من مصادر ثانویة تضیئھا بقدر ما ، فھ ي ب ذلك ق د لا تعك س أش عة اطلاق ا 

اطق الأش د یل منھا فتبدو فى الصورة كمساحات أقتم لونا من المنفتتمثل فى الصورة كمناطق سوداء ، أو تعكس القل
والظ  لال الس وداء ، تمام  ا ق  د لا تك  ون مرغوب ة ف  ى الكثی  ر م  ن الأعم ال الفنی  ة ، ب  ل م  ن استض اءة المج  اورة لھ  ا ، 

الا الأوفق أن تكون فقط أقتم مما یجاورھا بحیث یبدو فیھا جانب من تفاصیل الموضوع المصور ، ولن یحدث ذل ك 
إذا نالھا قدر من الضوء المنعكس على الموضوعات المج اورة الت ى یض یئھا المص در الرئیس ى ، أو نالھ ا ق در م ن 

  . الضوء الساقط علیھا مباشرة من مصدر ضوئى مساعد
ھو الإصطلاح الذى نطلقھ للتعبیر عن مدى التباین أو التدرج فى الظلال ، ف إذا ك ان ) Sharpness(ة الظلالوحد

وبالعكس فإنھ لو تداخلت مناطق  Contrast)(ھناك خط واضح صریح بین منطقتى الاضاءة والظلال فھناك تباین 
ً  الظلال تداخلاً    .Gradation)(ج تدرنجد طق الاضاءة فھناك افى من تدریجیا

  : وتتأثر حدة الظلال بالعاملین التالیین
صدر الضوء ص غیرا وتك ون الظ لال ، فتكون الظلال محددة تماما إذا كان م المساحة التى ینبعث منھا الضوء  ) أ(

  . تسعت مساحة المصدر الضوئى درجة إذا امت
 : ، وتتخذ الاضاءة أحد الأشكال التالیة  نوع الاضاءة  ) ب(

       . اضاءة مركزة   -١
 . اضاءة غیر مركزة أو موزعة   -٢
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 . اضاءة غیر مباشرة  -٣
 .)٢٠٨نفس المرجع، صریاض، (اضاءة غیر مؤدیة إلى ظلال  -٤
 

  :و على رؤیة الفنان المصري الإسلامي تغلل الضوء في نفوس المصریین القدماء
الظ اھرة ترس بت ف ي نستطیع أن ندرك ما للضوء كظاھرة لھا أھمیتھا في تشكیل عادتنا و مفاھیمنا و كی ف أن ھ ذه 

ً ھاما من عادتنا الاجتماعیة ، و التي تعمل في ثقافتنا دون أن نعیھا أو أن نلتف ت إل ى مص درھا،  أعماقنا لتشكل جزء
كما أن ظاھرة الظ ل كظ اھرة ناتج ة ع ن فع ل الض وء تحت ار ف ي تفس یرھا بع ض الش عوب البدائی ة، فقبائ ل جن وب 

مكان مكشوف أثناء الظھیرة، أي عندما تكون الشمس عمودی ة تمام ا حت ى  أفریقیا مثلا یتجنب الفرد منھم السیر في
لا یفقد ظلھ أو خیالھ، و لكي یرى نفسھ بدون خیال، كما أن معرفة ھ ذه القبائ ل ع ن الس بب ف ي أن خی الاتھم تص بح 

ما س ئلوا لم اذا قصیرة أثناء الظھیرة عما كانت في الصباح لا تعكس فھما لحركة الشمس الطبیعیة أثناء النھ ار فعن د
لا یخافون إذا عندما یفقد كلا منھم ظلھ أو خیالھ عندما یحل المساء و یصبح ذلك الظل مختفی ا و غی ر مرئی ا، ف إنھم 
یجیبون على ذلك انھ لا خوف من الظلام لأنھ في المساء تستند ك ل خی الاتھم عل ى خی ال الأل ھ الأعظ م لتس تمد من ھ 

لصباح قویة و كبیرة و ذلك بعد لیلة من امتلائھا ف ي حض ن الخی ال الأعظ م و قوة و دفعة جدیدة تعود و تظھر في ا
  .ھم بذلك یرون إن ضوء النھار یتغذى على الظلال و یلتھمھا و لا یخلقھا

أما عند المصریین القدماء فان الضوء أو النور و ك ذلك الظ ل ق د اس تفادوا م ن خصائص ھ اس تفادة علمی ة ارتبط ت 
وصل إلیھ ھذا الإنسان من تقدم، ذل ك لم ا لاحظ ھ الفن ان المص ري الق دیم م ثلا م ن حرك ة بفكر واع یعكس مدى ما 

الشمس و ما تحدثھ من ظلال تتحرك مع تحركھا في السماء و كیف استطاع ھذا الفنان أن یجس د أش كالھ الب ارزة و 
ل مع ھ أن ھ ذا التفكی ر ال ذي الناتئة على واجھات المعابد و العم ارة المص ریة القدیم ة، الأم ر ال ذي نس تطیع أن نق و

  .ابتكر أشكال النحت البارزة و الغائرة إنما یعكس مدى الترابط بین الفكرة و إخراجھا
ففكرة الخلود و رؤیة الفنان للطبیعة وما فیھا من خصائص جعلت الفنان یجسد فن النحت الذي یعتمد عل ى الن ور و 

یجعل لكل واجھات المعابد و أشكال العمارة المصریة خلود  الضوء الصارخ لأشعة الشمس أثناء النھار الأمر الذي
  . الدھر

فقد  وما ینطبق على الفنان المصري القدیم و بخاصة استفادتھ من خصائص الضوء ینطبق على من جاء بعده،
و  استفاد من ھذه الخاصة أیضا، فاخرج لنا المآذن الباسقة،اثرت البیئة على رؤیة الفنان المصري الإسلامي حیث 

المرجع : الحسیني(القباب المتنوعة، و المساجد بزخارفھا البارزة، و الغائرة مستفیدا تماما من ظاھرة الضوء 
فقد تناول ظاھرة الضوء الساطع وما لھ من تأثیر على الأشكال و الأحجام بتحدید معالمھا، و ، )٢٢ص - المذكور

دم علاقة الظل و النور في علاقة الأشكال بأرضیتھا و طبق ذلك في خدمة الفلسفة الجدیدة للفن الإسلامي، فاستخ
التي تحجب الضوء و تلطف من حدتھ، وتلك عن طریق " مشربیات"استطاع أن یتحكم في شدة الضوء بخلق 

الزخارف التي یلعب فیھا الشكل تارة كأرضیة و العكس، و تكرار الزخارف یخلق حركة دائبة لا نھایة لھا تثیر 
صر لیمتد معھا في متعة لا نھائیة، یدور و یدور منطلقا من نقطة إلى أخرى دون الإحساس الخیال و تشغل الب

  .بالملل أو الرتابة
و انتقال النظر من وحدة إلى أخرى متابعا انتشار تلك الوحدة الزخرفیة یساعد الرائي على أن تشف و تص فو نفس ھ 

  ).٨(شكل رقم -نضارتھا و نقاؤھاحیث تجب ھذه الوحدة عیناه لرؤیة نسیج یعكس غنى الحیاة و 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .(www.cerullistudio.com.images-shadow.maker)یوضح تأثیرات الظل) ٨(شكل رقم
 

  :  علانالأالغایات الفنیة التي تحققھا الاضاءة في 
حت ي انتق ل م ن  ،صاحب العمل الفني المتضمن الظل و النور الأنسان في رحلتھ الطویل ة عب ر الخ وف و المجھ ول

ظلمة الغابات الي ضجیج المدینة، و من ھنا یتحول الفن الاعلاني الي ذاكرة ترص د التح ولات النوعی ة ف ي ال وعي 
الج  اذب رھف  ي الأع لان عل ي تأثی ةالبش ري، حی ث تتوق ف ق  وة الش كل الن اتج م ن ت  أثیرات الظ ل و الن ور و الموظف 
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المتجسد في الظلال الغامضة و المجھولة، و ھذا التأثیر الجاذب  الحضور للروح و العقل علي طاقتھ المختبئة وراء
، و الخام  ات المس  تخدمة م  ع تقاطع  ات الأس  لوب الفن  ي المس  تخدم ف  ي انت  اج الظ  لالو ..یجم  ع ب  ین الفك  رة و الش  كل

لظ ل مضمون و محتوي التصمیم في تآلف یعزز قوة الدھشة و متعة التلقي، فیبقي العمل الفني الناتج ع ن ت أثیرات ا
ً باسراره ص البصري الأعلاني، فھو یحم ل دائم ا ق راءات متع ددة الكامنة في كل ثنایا و فجوات الن و النور محتفظا

 ).١٤٠ص  ،٢٠١٢غدادي،بال(.تبعا لاختلاف مستویات الوعي مع اختلاف لحظات حضور العمل في الزمان و المكان
ف ي تش كیل التص میم ا و تأثیرھ  ، المصمم الاعلان ي یطلبھا تلعب الاضاءة  دورا ھاما فى تحقیق الغایات الفنیة التى

سواء من ناحیة البن اء و التك وین او تاكی ده المعن ي و المض مون، فیج ب التاكی د عل ي التب این ب ین الظ ل و الن ور، و 
التن  اغم ف  ي ال  درجات اللونی  ة و حس  ن توزی  ع الظ  لال ف  ي مس  احة اللوح  ة لتوص  یل المعن  ي ال  ذي یری  ده و لتأكی  د 

حساس الدرامي داخل الأعلان و جعل المش اھد ف ي حال ة م ن الص فاء و الش فافیة و التأم ل، و كأن ھ یم ارس مع ھ الأ
  :ونلخص ھذه الغایات فیما یلى،)١٤١ص  نفس المرجع،البغدادي، (نوعا من التطھیر النفسي و الروحي،

  .التعامل مع عوامل أخري لتحقیق السیادة للموضوع الریئسي  •
 .عوامل أخري لتحقیق التوازنالتعاون مع  •
 .التعاون مع عوامل أخري لتحقیق التأثیر الدرامي •
  .التعاون من عوامل اخري لاثارة الاحساس بالعمق الفراغي •
  

و الت  ي یمك  ن الآس  تفادة منھ  ا ف  ي مج  ال تص  میم  الظ  ل و الن  ورببع  ض الأعم  ال الأبداعی  ة الناتج  ة ع  ن التلاع  ب 
  :الأعلان

الاحرف البلاستیكیة او الخشبیة وضعت باتقان و سلط علیھا مصدر اض اءة  مجموعة من التالیة عبارة عنالأشكال 
  .واحد فقط، بحیث كونت الظلال الناتجة وجھ انسان

  

  
  )٩(شكل رقم 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

مصدر اضاءة و احد فقط   ابداع و سلط علیھھو عبارة عن مجموعة من القش الذي تم تشكیلھ ببراعة و ) ١٠(الشكل رقم 
  .لتشكل الظلال الكتطومة رأسین لرجل و امرأة
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رقم  الشكل  

عبارة  )١١ (
عن 

بحیث  مجموعة من الصفائح و الأكواب باشكال مختلف تم ترتیبھا 
  .تكون الظلال الناتجة من تسلیط مصدر اضاءةعلیھا كلمة باللغة الصینیة

  
  
  

من التجارب الضوئیة، على شكل من الإش كال، وملاحظ ة الظ لال الناتج ة م ن تغیی ر  ستقوم الباحثة بعمل مجموعة
  .الإضاءة الساقطة على الشكل، بغرض الحصول على نتائج  و تكوینات جدیدة من الظل الناتج

  
 و) عبارة عن طبق فیھ مجموعة من الورود البارزة و الغائرة الملونة(قامت الباحثة بتثبیت الجسم الزجاجي  -ا

 :تغییر وضع الاضاءة و زاویة الكامیرا كما یلي
  
 
 
 
 
 
 
 

  )٢(تجربة  )                                           ١(جربة ت
تم تثبیت الطبق الزجاجي بالوضع الافقي الطبیعي علي الطاولة، ووضع مصدر ) ١(في تجربة الشكل  -١

 .تسجل النتائج، و .الأضاءة من اعلي ، وزاویة التصویر  علویة جانبیة
تثبیت الطبق الزجاجي، ووضع مصدر الأضاءة من اعلي وموضوع علي الطبق ،  ) ٢(في تجربة الشكل  -٢

  .بزاویة مائلة، وزاویة التصویر  جانبیة، و تسجل النتائج
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  )                                                     ٤(تجربة 

                                                 )      ٣(تجربة                       

تثبیت الطبق الزجاجي، ووضع مصدر الأضاءة من اعلي وموضوع علي الطبق ،  ) ٣(في تجربة الشكل  -٣

علي (بزاویة مائلة، وزاویة التصویر  علویة 
 .، و تسجل النتائج)١ارتفاع اعلي من التجربة 

جي، تثبیت الطبق الزجا) ٤(في تجربة الشكل  -٤
علي ارتفاع (ووضع مصدر الأضاءة من الجانب بجوار الطبق ،  بزاویة مائلة، وزاویة التصویر  علویة 

 .، و تسجل النتائج)١اعلي من التجربة 

  

  )                                                                          ٥(تجربة   

                                                                    
ت

ج
ر
ب
ة
 

)٦         (  
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 )٧(تجربة 

  

، ووضع مصدر الأضاءة من )درجة ٥٠حوالي (امالة الطبق الزجاجي بزاویة جانبیة ) ٥(في تجربة الشكل  -٥

الجانب الي اعلي بحیث تسقط الاضاءة علي مركز الطبق ،  
 .تسجل النتائجبزاویة مائلة، وزاویة التصویر  من الجانب، و 

ووضع مصدر الأضاءة من الجانب الي ) ٥(تثبیت الطبق بنفس الوضع في التجربة ) ٦(في تجربة الشكل  -٦
بحیث تسقط الاضاءة علي مركز الطبق ،  بزاویة )" ٥(علي ارتفاع اقل من الارتفاع في التجربة "اعلي 

 .مائلة، وزاویة التصویر  من الجانب، و تسجل النتائج
علي "تثبیت الطبق في نفس الوضع، ووضع مصدر الأضاءة من الجانب الي اعلي ) ٧(الشكل في تجربة  -٧

بحیث تسقط الاضاءة علي مركز الطبق ،  بزاویة مائلة، وزاویة )" ٦(ارتفاع اقل من الارتفاع في التجربة 
 .التصویر  من الجانب، و تسجل النتائج

ً و اكثر  انھ كلما ابتعد نلاحظ في الثلاث تجارب السابقة مصدر الاضاءة عن الجسم نتج عنھ ظلال فنیة اكبر حجما
 ً ً و اكثر وضوحا وًتحدیدا ً و یحدث العكس اذا ما اقترب مصدر الاضاءة فالظلال تكون اصغر حجما   .انتشارا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )                                     ٩(تجربة         )                                     ٨(تجربة 
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تم تثبیت الطبق الزجاجي بالوضع الافقي الطبیعي علي الطاولة مرة اخري، ووضع ) ٨(في تجربة الشكل  -٨
حدوث تداخل  نلاحظ مصدرین للأضاءة من علي جانب الطبق، وزاویة التصویر  علویة جانبیة، و تسجل النتائج،

 .لصورة  التي یصعب معھا تمییز اي من الظلال ناتج عن مصدر الاول و ایھما ناتج من الثانيبین الظلال با
الطبق في نفس الوضع و مصدرین الأضاءة موضوعین علي الطبق، وزاویة التصویر  ) ٩(في تجربة الشكل  -٩

 .علویة جانبیة، و تسجل النتائج 

تمییز اي من الظلال ناتج عن مصدر الاول و ایھما  حدوث تداخل بین الظلال بالصورة  التي یصعب معھا نلاحظ
 .ناتج من الثاني

عبارة عن طبق فیھ مجموعة من الفاكھة البارزة و الغائرة  (قامت الباحثة بتثبیت جسم زجاجي اخر  -ب
  :و تغییر وضع الاضاءة  و زاویة الكامیرا كما یلي) الملونة

 

  

  

  

  

  

  

  )١١(تجربة )                                 ١٠(تجربة 

تم استخدام مصدر الأضاءة اسفل الطبق، مع و جود مصدر اخر علوي،و زاویة ) ١٠(في تجربة الشكل  -١٠
 . التصویر علویة جانبیة، و تسجل النتائج

ویر علویة جانبیة، و تم استخدام مصدر أضاءة  واحد فقط اسفل الطبق، و زاویة التص) ١١(في تجربة الشكل  -١١
 . تسجل النتائج

 .في الحالة الاولي الظلال الناتجة غیر ملونة، اما في الثانیة فالظلال ملونة نلاحظ

عبارة عن طبق فیھ مجموعة من الورود البارزة و الغائرة الغیر (قامت الباحثة بتثبیت جسم زجاجي اخر  -ج
  :كما یليو تغییر وضع الاضاءة  و زاویة الكامیرا ) ملونة
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  ١٣تجربة                                                ١٢تجربة 

  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  ١٤تجربة 
  

في تجربة الشكل  -١٢
، وضع مصدر ١٢

الأضاءة من اعلي الطبق، 
و زاویة التصویر علویة 

 .جانبیة، و تسجل النتائج
، و زاویة ١٢اقرب قلیللا من التجربة ، وضع مصدر الأضاءة من اعلي الطبق و لكن ١٣في تجربة الشكل  -١٣

 .التصویر علویة جانبیة، و تسجل النتائج
، وضع مصدر الأضاءة من اعلي الطبق و لكن بزاویة میل قلیلا، و زاویة التصویر ١٤في تجربة الشكل  -١٤

 .                                 علویة جانبیة، و تسجل النتائج
 

اختلاف الأشكال الفنیة الناتجة من التجارب الثلاث من حیث الشكل و درجات الغامق و الفاتح و التحدید و  نلاحظ
  .تداخل الأبیض مع الأسود

  
  
  

  

  

  ١٦تجربة                                                  ١٥تجربة 
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، و )مباشرة علي الطبق اي غیر مسلط(وضع مصدر الأضاءة اعلي جانب الطبق  ١٥في تجربة الشكل  -١٥
 .زاویة التصویر جانبیة علویة، و تسجل النتائج

، و زاویة التصویر جانبیة، و تسجل )مباشرة علیھ(وضع مصدر الأضاءة اعلي الطبق  ١٦في تجربة الشكل  -١٦
 .النتائج

  :قامت الباحثة بتثبیت كأس زجاجي و تغییر وضع الاضاءة  و زاویة الكامیرا كما یلي - د
  

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ت
                                            ١٧جربة 

تجربة 
١٨  

 .، مصدر الأضاءة من اعلي، و زاویة التصویر علویة جانبیة، و تسجل النتائج١٧في تجربة الشكل  -١٧
، مصدر الأضاءة من اعلي داخل الكأس، و زاویة التصویر علویة جانبیة، و تسجل ١٨في تجربة الشكل  -١٨

 .النتائج
 
 
  
  
  
  

  

  

  

                         
 ٢٠تجربة                                            ١٩تجربة 
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، استخدم فیھا مصدرین للأضاءة احداھما علوي و الآخر خلف الكأس، وزاویة الكامیرا ١٩في تجربة الشكل  -١٩
 .علویة

الآخر وضع عشوائى، و زاویة ، استخدم فیھا مصدرین اضاءة احداھما علوي و ٢٠في تجربة الشكل  -٢٠
 .الكامیرا علویة، نلاحظ في التجربتین اختلاف كبیر في نتائج الظلال المتكونة

  
 :قامت الباحثة بتثبیت كأس زجاجي بتصمیم آخر و تغییر وضع الاضاءة  و زاویة الكامیرا كما یلي - د

  
  ٢١تجربة                     

  
                                                                                                       

  ٢٢جربة تت
  

 .، استخدم فیھا مصدر واحد للأضاءة ، وزاویة الكامیرا علویة، و تسجل النتائج٢١في تجربة الشكل  -٢١
 .الكأس، و زاویة الكامیرا علویة، و تسجل النتائج، استخدم فیھا مصدرین اضاءة خلف ٢٢في تجربة الشكل  -٢٢

استخلصت الباحثة من التجارب السابقة مجموعة من الأشكال الفنیة الجمیلة التي یمكن توظیفھا في مجال 
  .الاعلان، فقامت الباحثة بعمل مجموعة من التصمیمات الاعلانیة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 :الأعلان الاول
  :)MAC(تصمیم اعلان مجلة عن ماركة مكیاج باسم  
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و اس   تغلتھا كخلفی   ة اعلانی   ة و قام   ت بتكبیرھ   ا ) ١٤(اس   تخدمت الباحث   ة ت   اثیر الظ   ل الن   اتج ع   ن التجرب   ة رق   م 
عن ادوات تجمیل بأسم ماك، مع ادخ ال عنص ر نس ائي ت م تلخیص ھ لیت داخل م ع الخلفی ة كأن ھ ج زء  ینعلانجمیلةلأ

  .منھا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

تداخل الظلال ألابیض و الاس ود م ع س یلویت الخ اص بالس یدة، كخلفی ة للأع لان، كم ا نلاحظ ) ١(في الأعلان رقم 
ذو الل ون الاحم ر عل ي الخلفی ة مص ممة م ن الأب یض و  تركیز الباحثة علي اظھار المن تج وھ و احم ر الش فاةنلاحظ

احم  ر الش  فاة المس  تخدم ف  ي الأع  لان، و ق  د ، م  ع التركی  ز عل  ي اس  م المن  تج ب  اللون الاحم  ر وھ  و نف  س ل  ون الأس  ود
و م رة بخ ط رفی ع استخدمت الباحثة اسلوب التأكید بتكرار اسم المنتج مرة بخط كبیر وواضح علي یسار التصمیم، 

ب ین الخلفی ة الت ي تحم ل الأب یض و الأس ود  علي التبیاین لشفاة كما اعتمد تصمیم الأعلانحمر امرن كأنھ مكتوب بأ
اللون الاس ود لت دور الع ین ب واللون الأحمر الخاص بالمنتج، و في النھایة وضعت الجملة الاعلانی ة اس فل التص میم 

اللینة مارة بوج ھ الس یدة لتنتھ ي عن د ) (MACعلي الیسار لتسیر مع كلمة  (MAC)داخل التصمیمابتداء من كلمة 
  .  الجملة الأعلانیة اسفل التصمیم لتنتھي ایضا عند المنتجالمنتج ثم تاتي 

  
  
  

  :)MAC(تصمیم اعلان مجلة عن ماركة مكیاج باسم : الأعلان الثاني
  .ایضا، و استغلتھا كخلفیة اعلانیة ) ١٤(استخدمت الباحثة تاثیر الظل الناتج عن التجربة رقم 
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الاعلان في التركیز علي المنتج علي فكرة التباین بین الأبیض و الاس ود ف ي الخلفی ة و اعتمد ) ٢(في الأعلان رقم 
كتاب ة دون اض  افة `-+نفس ھ، م ع الاكتف اء باس م المن تج  اس م مارك ة المن تج و مجموع ة الال وان المختلف ة ف ي المن تج

، وغلب علي التصمیم الطابع الدائري حیث بدأ باس م كتابات اخري، دلیل علي شھرة المنتج و معرفة المستھلكین بھ
ً الي احمر الشفاة لتنزل العین الي مجموعة مساحیق التجمیل و تلف معھم لتعود ال ي احم ر الش فاة م رة  المنتج نزولا

ً الي المنتج    .اخري، كما نلاحظ ان نظرة عین الشخصیة الاعلانیة نتظر ایضا
  

  :مجوھارات داماسن تصمیم اعلان مجلة ع:الأعلان الثالث
  ).٢(استخدمت الباحثة تاثیر الظل الناتج عن التجربة رقم 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

لان الجس م  استخدمت الباحثة تأثیر الظل و النور في الخلفیة و لك ن ھن ا الظ لال الناتج ة مل ون )٣(في الاعلان رقم 
مما اضفي علي الأعلان شیئ من الرقة و الجمال تتناسب مع جمال المنتج و رق ة  الزجاجي الناتج عنھ الظل ملون،

  .و بریقھ، و وضعت الكتابات باللون البنفسجي الفاتح و اللون الأبیض، المستواحان من الوان الخلفیة
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  :(POISON)تصمیم اعلان عن عطر باسم: الأعلان الرابع

  
  
  
  

  )ب -الاعلان الرابع(الشكل رقم                 
  

  
الاع لان (الشكل رق م    )أ -الرابع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  )ج -الاعلان الرابع(الشكل رقم  
  

ثم قامت بتكراره باوضاع  ،)ب -الاعلان الرابع(الشكل رقم  )١(استخدمت الباحثة الظلال الناتجة من التجربة رقم 
في                         الباحثةھا استخدمت ،و)ج -الاعلان الرابع(الشكل رقم  خلفیة فنیة، ت عنھمختلفة حتي نتج

تصمیم اعلان   .عن عطر
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ثم عبرت برقة عن رائحة العطر الجذابة بتلاقي فوھة ) ج(الباحثة الخلفیة في الشكل  ، استخدمتعلان الرابعالافي 

، بینما یطیر الطائر الصغیر لیستنشق عبیر العط ر الجمی ل، )وكان العطر یفوح جانبي الزجاجة( العطر مع الخلفیة 
  .و الجاذبیةو في نفس الوقت یحمل عبیر العطر الزجاجة الي عالم جدید یوحي بالجمال و الروعة 

  
  :(SONY)تصمیم اعلان عن موبیل: الأعلان الخامس •

مع تكبی ر ج زء منھ ت و الاس تفادة ایض ا م ن التش كیلة ) ١٤(استخدمت الباحثة نتائج الظل الناتجة من التجربة  رقم 
  .الفنیة الخاصة بحافة الجسم الزجاجي

  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

الباحثة تأثیر الظلال الناتجة مع تأتیر حافة الطب ق المم وج وك أن التلیف ون المحم ول في الأعلان الخامس استخدمت 
، و ھذا اكث ر الممی زات البیعی ة الت ي یتمی ز بھ ا ھ ذا التلیف ون )دلیل علي مقاومة التلیفون للماء(سقط في حوض ماء 

لال ش  كل الم  اء عل  ي ج  انبي ع  ن التلیفون  ات الأخ  ري، وحاول  ت الباحث  ة اظھ  ار ت  أثیر الم  اء لتأكی  د المعن  ي م  ن خ  
 التلیفون، كما وض عت الس مكة لتوك د المعن ي، بینم ا اس تخدمت ال وان الس مكة ف ي الكتاب ة الخاص ة بمرك ة التلیف ون

(XPERIA Z2) و استخدمت نفس الدرجات اللونیة للماء في كلمة ،(SONY).  
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  :اعلان عن ادوات تجمیل: الاعلان السادس •
 YVES SAINT)ف ي اع لان خ اص ب ادوات تجمی ل باس م )٨(الخاص ة یالتجرب ة رق م  استخدمت الباحث ة النت ائج

LAURENT). 
یظھر في الاعلان مدي الرقة و النعومة و الجمال باستخدام الوان الوردي الفاتح مع الاسود ف ي لخلفی ة و المتناس ق 

  .مع اللون الوردي في المنتج
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :اعلان عن مساحیق و ادوات تجمیل :السابعالاعلان  •
  

، و تلاح  ظ الت  داخل ب  ین الظ  ل الن  اتج و وج  ھ )٢(جرب  ة رق  م اس  تخدمت الباحث  ة ت  اثیرات الض  وء الناتج  ة ع  ن الت
الس  یدةكدایل عل  ي الش  راقة و التمی  ز، و حاول  ت الباحث  ة التقلی  ل م  ن ش  دة الض  وء بوض  ع المرب  ع الكت  وب فی  ة ھل  ي 
ف   ي اس   فل التص   میم ك   ي یح   افظ عل   ي  اس مة الأضاءة، كما وضعت الم نج و 

  .اتزانھ
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  :)١(ر اعلان كریستال عصفو: الثامنالاعلان  •
، حیث استخدام الك أس ب الظلال الناتج ة م ع اض افة بع ض الكلم ات الت ي )١٨(استخدمت الباحثة نتائج التجربة رقم 

منحنی  ات م  ع العناص  ر المكون  ة  تحم   ل اس   م المن   تج و لكنھ   ا اخ   ذت 
، و قد اك دت الباحث ة عل ي المنتج س  م و ش  عار اللاع  لان، م  ع اس  تخدام 

  .اسم المنتج بأسلوب التكرار
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  ):٢(اعلان كریستال عصفور : التاسعالاعلان 
، وقامت بعمل اعلان لكرستال عصفور استخدمت فی ھ الك أس و الظ لال، )١٩(استخدمت الباحثة نتائج التجربة رقم

  .مع ضع العلامة التجاریة فقط علي اعتبار ان المشاھد یعرف المنتج لشھرتھ
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ق د التي فنیة التشكیلات بعضال عمل الباحث       ةبقام      ت كم      ا 
تس  تخدم ف  ي تص  میم الاع  لان   :مثل

الناتج    ة م    ن التجرب    ة رق    م  اس  تخدمت الباحث  ة الظ  لال -١
)١٣.(  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

الناتج  ة م  ن التجرب  ة  اس  تخدمت الباحث  ة الظ  لال -٢
رق       م 

)١.(  
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  .(POISON)الرابع عن عطر باسم  في تصمیم الاعلانوهذه الخلفیة استخدمتها الباحثة 

  
  :النتائج

في تشكیل العدید من الاشكال الفنیة التي یمكن  ةأھمی قیمة ابداعیة عالیة ذات الظل والضوء كظاھرة لھا - ١
 .استخدامھا لانتاج تصمیمات اعلانیة ذات قیم جمالیة مختلفة

اعماقھ، فالشكل لیس فقط في التصمیم الناجح بل یكون ایضا ان جمالیات الظل و النور ما ھي الا لغز یسكن  -٢
 .في توظیفھ في افكار تحمل العدید من اسرار القیم الجمالیة

الصور الشكلیة و التشكیلیة لفن الظل و النور تتفاعل مع مفردات و ثنایا التكوین لتشكیل رؤیة كلیة محملة  -٣
 .البصریة  الاعلانیةالصورة لاثراء بالابعاد و الدلالات الفنیة التي توظف جمالیا في 

 .ما یمنحھ للصورة المتكونة من غني و حیویة و غموضل الظل الناتج من اضاءة ما  افضل محفز للتخیل -٤
نتاج الصورو یتحول الأدراك یتواصلا، المشاھد الأعلاني خیالمع ) الضوء و الظلال( تفاعل خیال المصمم ب -٥

  .الي صور فكریة
  :التوصیات

یج ب علی ھ البح ث و التجری ب حت ي یص ل افكارة عند ما ھ و موج ود بالفع ل فعلي المصمم ان لا یوقف یجب  -١
 .الي اھدافھ التصمیمیة

لم  ا ل  ھ م  ن  بتوس  ع اكث  ر مج  ال الظ  ل و الن  ورالاھتمامبالبح  ث و الدراس  ةفي  یج  ب عل  ي مص  مم الأع  لان -٢
 .في مجال الأعلاناستخدامات عدة 

و تج اوز مظھ ره المرئ ي عماقھ ذ الي اأسرار الظل و محاولة النفا اكتشافعلي مصمم الاعلان محاولة یجب  -٣
 .امن خلف ھذا السطح الداكنكللوصول الي المعني ال

 
Summary: 
Shadow and light, two words came to be used in the arts in many languages to express 
aesthetic and various philosophicalmeanings, Light as a natural phenomenon is one of 
the important elements that reveal the life of the human being, as interpreted in the eye 
through which knowledge of time ,pursuing the hours , the seasons and creation of 
vacuum.His concept involves a double-edged, just one of them is abstract and the other 
is physical one, either abstract appears in thought and philosophy, which is to realize 
without direct empirical evidence of mental meanings, such as the place and time 
realize that they do not end in the presence of light elements that constituent it. The 
physical one is visible a direct perception of things that we can feel with it, such as the 
perception of color and light reflected on things, whether on the application or the 
abstract of transport, in recombination, and that the sum of the abstract and the 
physical lead to vision, which we recognize from which things that converge in the 
situation and the movement to take a new meanings. 
 
Shadows illustrate the size of things and its depth, it is defined as the space that 
obscures its light to the presence of wall or screen  obscure between them and the light 
source, an area that form by depending on the shape of the thing that falls upon the 
light rays, and are usually be cast something on something else or even part of that 
same thing on another part of it, and the shadows that Thrown from something on 
another thing be as printed forms, that multiple forms it takes on that look interesting 
in itself, and although it suspected originally,but it is in the form everything else has its 
own beauty and presence distinctive, it follows the light is determined on the opposite 
side to it, shade consists always out of the thing, in the sense that it starts from the tip 
and away from it by Light site, all three-dimensional shapes If signed by the light from 
the aspect of lit show more than others, this light gradually until it becomes a full 
shadow on the remote for the light part, and isolation from the shadow that appears on 
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where it stood, the shadows that Thrown from something on another one be as printed 
forms which It can be exploited appointed creative artist in the creation of technical 
designs enrich the design process advertisement. 
The paper discusses the possibility of the use of the effects of the art of shadow and 
light in the formation of art forms serve the announcement, where flirts with the art of 
shadow and light of its potential imagination every creative, and makes it possible to 
achieve the strangest thing in the imagination but you must keep in mind the physical 
capabilities and the ability to innovate to create sophisticated art restores the human 
soul entity and maintain its sense. 
And trying researcher to develop the aesthetic experience in the technical stuff (using 
the possibilities of shadow and light) which is the things that made up in our world 
without only reason, so it is the creativity of the Creator, that technical stuff is based on 
the ability of our minds in  ability for understanding  and the beauty of God's creation, 
and our ability to test  raison  aesthetically perfect. 
Comes reasons for choosing research to technological progress that has established 
himself as the artist to employ his skills creative use of the possibilities of the shadow 
and the light, and what produces them from the formations can change the technical 
infrastructure and visual language in the ad, the light and what the resulting shades 
meticulously draw spirit image original format professionally minutes are selected for 
processing and the production of publicity designs objective guaranteed and forms far 
from the surface and vulgarity, and influential in their function the new design and 
comes research problem to try to answer the following questions: Is it possible to 
exploit the shadow and light in the creativity of ideas New Ad? And the extent to take 
advantage of the light and shadow effects in advertising designHow can the designer 
linkage between parts of the resulting idea of shadow and light effects in the 
philosophical serenity, and between applications in the design of the ad?, while 
summed up the importance of research in elicitation a new artistic forms of shadows 
produced can be used in the design of the announcement, taking into account the 
physical possibilities and the ability to innovate to create a refined art restores the 
human soul, its structure and preserves the sense of, and in the promotion of the 
shadow technique and light its concepts philosophical, and the resulting image with 
them and after its composition in every sense of form and thought and meaning, as 
research aims to draw artistic results New from practical experience special shade and 
light on some objects glass and study the results and employed in advertising design, 
and understand the concept of light and shadows resulting from it at both the physical 
and formal (abstract), and create new concepts across references knowledge and 
philosophical and aesthetic and cognitive image visual advertisement, and interest in 
the study and development of results of experiments shadow and light, and their 
effectiveness in advertising design. 
It is also assumed that the relationship between shadow and light, and the body is the 
relationship between the vacuum orbital, and axes made for all model anthropomorphic 
is not a two-dimensional but also three-dimensional where the beauty of the place, and 
the Genius of time overlap (where the incident light is affected depending on day and 
night), it is the language of addressing the public to simplify the processes of 
transformation in shape, color and texture and imagination into forms with a design 
mechanisms of artistic and aesthetic new, pursuing scientific research methodology 
applied, based on a study resulting from the practical side of scientific results that will 
do the researcher and organized and analyzed to extract forms of art, and then employ 
them in Advertising design. 
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