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   مقدمة

متحركة قد اشترك في تقد یم الإبھار بمنتجات تقدم بالأسلوب ن الفیلم الإعلاني المنفذ بالرسوم الإ

تعتمد على العنصر البشري أو  (Live)فالإعلانات التقلیدیة   –التقلیدي باختلاف طریقة التقدیم 

 ً الممثل الذي یطرح المنتج ، وعلیھ فإن الفیلم الإعلاني بالرسوم المتحركة یستخدم أیضا

وم اعتمد تكوینھ على تلاقي الخطوط وإعطائھا خاصیة عنصرا مًؤدیا ً ولكنھ عنصر مرس

الذي یعتمد على الخط والمساحات والكتل وإعطاء ھذه المساحات ألوانا ً خاصة  وقوانین الحركة

ً  للحد ث وسیكولوجیة الشخصیة وخاصیة المكان ، فعند خلق شخصیات الفیلم الإعلاني  تبعا

ة  لتلك الشخصیات  تبعا ً لدورھا المكتوب في یعتمد الفنان على البحث في الجوانب المختلف

السیناریو ، وتخضع تلك الخطوط  والألوان التي یتم تطویعھا في تصمیم الشخصیة والخلفیات 

  .إلى رؤیة الفنان  وعالمھ الخاص 

وقبل التحد ث عن الشخصیة  والخلفیات  وأبعادھما ومد لول حركة الشخصیة الدرامي بالفیلم 

ً  ذكر عناصر ھامة في التكوین  وھي التي تساعد بدورھا في إعطاء المد لول الإعلاني یجب أو لا

المطلوب ، بوصفھا وسیلة تعبیریة تحتوي على مقومات حسیة لھا أثر عظیم في القیم الدرامیة 

والتشكیلیة  والدلالیة  في أحداث الإعلان وھي الخطوط سواء في تصمیم الشخصیة أو الخلفیات 

ً أوضاع اللقطات المختلفة إلى جانب الألوا  .ن والإضاءات وحركات الكامیرا وأیضا

فالعناصر المستخد مة في الأفلام الإعلانیة المنفذة بأسلوب الرسوم المتحركة یمكن من خلالھا 

إعطاء بعض الإیحاءات البصریة المطلوب جذ ب الانتباه إلى دلالتھا ، فھي نغمة بصریة تعكس 

 . لمبھمة التي تتضمن مشاعره وأحاسیسھ مشاعرالإنسان تجاه القوى ا
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إن الفنان یعشق ما یستشعره من مواطن الجمال في الطبیعة عامة وطبیعة الأشیاء خاصة فتتولد 

لدیھ شحنة فنیة توجھ طا قتھ الإبداعیة إلى قد رة على تشكیل ما یراه في واقعھ ومخیلتھ من 

ً عنھ ، ومھما اختلفت عناصر علاقات بین الكتل والفراغ لیستطیع أن یقدم لنا  ً معبرا ً راقیا فنا

الخطوط وتنوعت أشكالھ فوظیفتھ لا تقتصر على خلق أشكال مختلفة وإنما على خلق نوع من 

  الغبھار والذي عن طریقھ یقنع المستھلك بالمنتج المعلن عنھ 

الوظیفي أو وتنظیم العلاقات بین العناصر داخل المساحات یعمل على توجیھ عین المتلقي للھدف 

مایسمى بالمد لول الدرامي ، فالأداء الفني یتوقف على التوظیف الصحیح في بناء العناصر 

وتوزیعاتھا داخل التكوین وكذلك توضیح عناصر التكوین وعلاقتھا بأسس التشكیل الفني 

  .كالتوازن والمساحات بین الفراغات 

المتحركة بعض الإعتبارات لم لھا  فدراسة عناصر تكوین المشاھد یضع على عاتق فنان الرسوم

من أھمیة قصوى في العمل الفني لما تحد ثھا من إثارة الأحاسیس وتأثیرھا الدرامي والحركي 

ً أخرى ومفاھیم ابتكاریة إبداعیة  ً من دلالات  سیكولوجیة وفسیولوجیة وأبعادا   .وما تعكسھ أیضا
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 مشكلة البحث

الرسوم المتحركة اعلان افة العناصر الفنیة المكونة لمشاھد تتلخص مشكلة البحث في توظیف ك -

 .للتعبیرالدلالي بشكل واقعي ینقل تأثیره للمتلقي 

 أھمیة البحث

الرسوم المتحركة على بعض العناصر التي تحوي قیم جمالیة دلالیة یتم الإستفادة منھا  اعلانات تحتوي  -

 .حركة دراسة العناصر الفنیة في اعلانات الرسوم المت في

 .دراسة دلالات العناصر الفنیة في اعلانات الرسوم المتحركة -

 .سوم المتحركةرعناصر الفنیة في اعلانات الدراسة القیم الجمالیة لل -

 

 ھدف البحث 

یھدف البحث إلى تحدید الجوانب الإبداعیة للصورة الدلالیة عن طریق وصف وتحلیل العناصر الفنیة  -

  .الرسوم المتحركة  ناتاعلا المختلفة المكونة لمشاھد

 المنھج 

الرسوم المتحركة ووصف اعلانات تتبع الباحثة المنھج التحلیلي الوصفي لطرح الأمثلة لتحلیل بعض المشاھد في 

  .العنصر الفني الدلالي بالصورة 

 فرضیة البحث

  .نقل المعنى للمتلقي الرسوم المتحركة و اعلاناتالدور الدلالي لعناصر مشاھد 
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   ةالدلال

وتحلیل الدلالة یعني تناول .ھو علم دراسة المعنى الذي یتحقق من الرموز الصوتیة واللفظیة والجسدیة والكتابیة 

طبیعة الدال والمدلول بإعتبارھما وجھین لعملة واحدة ، ودرس علم الدلالة مسألة التطور الدلالي وأتخذ المنھج 

ً في الدراسة والتحلیل ویتوقف التغ ییر الدلالي على أشكال إنحصرت في بعض العوامل مثل الوصفي أسلوبا

  .العامل الإجتماعي والفسیولوجي والعامل النفسي 

  عناصر تكوین مشاھد الفیلم الاعلاني بالرسوم المتحركة

   الخط: أولاً 

من أھم العناصر المستخد مة في الرسوم المتحركة فمن خلا لھ یمكن إعطاء بعض الإیحاءات البصریة المطلوب 

ذب الانتباه إلى دلالتھا ، فھو نغمة بصریة تعكس مشاعرالإنسان تجاه القوى المبھمة التي تتضمن مشاعره ج

 وأحاسیسھ 

إن الفنان یعشق ما یستشعره من مواطن الجمال في الطبیعة عامة وطبیعة الأشیاء خاصة فتتولد لدیھ شحنة فنیة 

في واقعھ ومخیلتھ من علاقات بین الكتل والفراغ لیستطیع توجھ طا قتھ الإبداعیة إلى قد رة على تشكیل ما یراه 

ً عنھ بخط ممزوج ببعض القوانین التي یجب وضعھا في الاعتبار  ً معبرا ً راقیا فالخط ھو سلسلة ." أن یقدم لنا فنا

ً بما فیھ من طاقة تظھر من خلال شكل الخط   )٢٤،ص ٢٠٠٥ ریھام ،." (من النقط المتصلة تحد د إتجاھا

یل یستطیع قیادة العین إلى مركز الانتباه لرسالة أو فكرة ینقلھا المصمم إلى المتلقي حاملة معاني ومشاعر فھو د ل

فالخط وحده قا در على التعبیر عن الباطن –لھ ، وھنا یتحول عنصرالخط إلى لغة تعبیریة تبوح بمضمونھا 

الأشكال تربط كل نقطة بأخرى وقد  بالظاھر ، ومن خلال الحركة تستطیع العین خلق خطوط اتصال بین ھذه

ً من الخطوط الواقعیة المرئیة فالخط لھ قیمتھ الجمالیة لأنھ أساس في  تكون ھذه الخطوط الإیحائیة أقوى تأثیرا

فكل تشكیل فني ھو نتیجة لمحصلة القیم التي تعمل على الابتكار والتعبیر وترجمة المشاعر ."تكوین الصورة 

  )ص ز"،ص  ٢٠٠٥ریھام ،." (المحسوسة والمتخیلة  المجردة والحالة النفسیة

والخطوط التكوینیة منھا ما ھو واقعي یحد د الھیكل البنائي للعناصر ومنھا ما ھو إیحائي في المكان مرتبط 

  بوضع عناصر الكادر في خطوط إما أفقیة أو مائلة أو رأسیة أو اتجاھات مختلفة فدراسة عنصر الخط لھ أھمیة 
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ً من قصوى في ال رسوم المتحركة لما یحد ثھ من إثارة الأحاسیس وتأثیره الدرامي والحركي وما تعكسھ أیضا

  أبعاد سیكولوجیة ومفاھیم ابتكاریة إبداعیة

   -: وھذه بعض أمثلة لما تحملھ الخطوط من إیحاءات سیكولوجیة 

 -وحي باللیونة والرقة والرشاقة  وھو من الخطوط الحیة المتحركة المتغیرة الأكثر واقعیة ، ی  الخط المنحنى- 

 ) .١(شكل رقم  -   )رید بولاعلان (في " لزوجة الثانیةا"كما یظھر في شخصیة 

  

  

  

  

 

  

  ) ١(شكل 

  " د بولری" الشكل من اعلان

  

ً أو مائلا ً  الخط المستقیم - ً أو رأسیا   .یوحي بالقوة سواء كان أفقیا

حي بالاستقرار والثبات والسرعة وھوأقل في القوة والحركة شكل من أشكال الخط المستقیم یو الخط الأفقي -

فیتطابق مع الخط أو السطح المستوي الذي یقف علیھ أو یتحرك علیھ الإنسان، إذن فالخط الأفقي مرتبط "

" الزوج المتوفي"في یظھر كما  –)٢١،ص ٢٠٠٥ریھام ،." (بالاستواء لأن الأرض أسفلنا لاتغیراتجاھھا فجأة 

ً شاردا ً في زوجتھ الثانیةمستلقیا ًووھو " رید بول"لاعلاني في الفیلم ا ً من السماء متخیلا في كما یظھر مستمتعا

 ) .٢(شكل رقم 

  

  

  )رید بول(من إعلان ) ٢(شكل 
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في " المایكروب الذي یسبب تسوس الأسنان"لشكل ) ٣(كما في شكل رقم  –یوحي بالحیویة  الخط الحاد -

ً الخطوط الحادة تعبر دلالتھا الدرامیة في تصمیم الشخصیات على الشر " لمعجون اسنان سیجنا"اعلان   .ودائما

  

  

  

  

  

  

  )٣(شكل 

  "معجون اسنان سیجنال "اعلان الشكل من 

 

" یعطي الإحساس بعدم الاتزان مما یثري الشعور بالحركة وتخلق حركة مثیرة  الخط المائل المتوازي -

. "( جدا ً أو أي میل ، لذلك فھي تستدعي إنتباھا ً تاما ً من المشاھد فالأطراف المثیرة بالعین تكون حساسة 

الشخصیة الكرتونیة مع أعطت الخطوط المائلة المستخدمة في ) ٤(كما في شكل رقم  -) ٢٥،ص٢٠٠٥،ریھام

كما  مربك مثیر وضحتھ حركة الشخصیة وھي تتلاشى القلم ،الدلالة على حدث  القلم الرصاص في المقدمة 

  .  أثار إنتباه المتلقيمما أثار إرتباك لحدث  للشخصیةبوجود كتلة تكوینیة غیر متزنة أوحت 

  

  

  

  

  

  )٤(شكل

  "فیدودیدو"شخصیة  " 7Up"اعلان الشكل من 

  



 

 ٨

  

أیضا ً شكل من أشكال الخط المستقیم یعطي الشعور بالشموخ والوقار ویثیر الشعور بالارتفاع  الخط الرأسي -

یشرح " القاھرة والناس "یعرض على قناة  إعلانمن "  الطباخ" شخصیة  )٥(رقم كما في شكل  -والعلو  

فقد أثار الخط الرأسي دلالة رفعة ھذه الشخصیة إلى جانب مساعدة إستخدام زاویة طریقة عمل أكلات مصریة ، 

  .لتدعیم الدلالة الدرامیة   Tilt  Down“" الـى

 

  

  

  

  

  )٥(شكل 

  "حمام المحشيطریقة عمل ال"إعلان الشكل من 

  

  

 -یعبر عن الصراعات  أو قوة الحركة ) ٦(كما في شكل رقم  -یعبر عن الصراعات    الخط المائل المتقطع -

الذي یوضح قوة جذب الشخصیة للخلفیة فتتزاید شكل الخطوط المتقطعة لموجة البحر  دلالة درامیة على شدة 

 .  7Upتحمل منتج بینھ وبین الطائرة التي  التحديوتفاقم  قوة الجذب و

  

  

  

  

  

  

  

  

  )٦(شكل

  "فیدودیدو"شخصیة  " 7Up"اعلان الشكل من 
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فالتعبیر ھو مصطلح ذو مغذى ودلالة ھامة فھو یعني الاھتمام بالعامل النفسي الذي یقتضي التعبیر عنھ عن 

  . طریق القوى السیكولوجیة والدوافع الحیویة التي تأخذ الطابع الانفعالي في الأداء 

ویعبر الفنانون بالخطوط المختلفة التي یصنعونھا في التعبیر –لخط ھو ذلك المؤثر الناتج عن تحرك نقطة فا" 

. عن الحالات النفسیة المختلفة ، فالخط یمكن استخدامھ مباشرة للتعبیر عن إحساس العنف والثورة تجاه شيء ما

 )  ٦٤،ص١٩٩٨أمل،"( 

عض الاعتبارات الواجب مراعاتھا في عملیة التصمیم سواء وھذا یضع على عاتق فنان الرسوم المتحركة ب

تصمیم الشخصیة أو تصمیم اللقطات التي یراعى فیھا الفراغات والكتل داخل الكا در وخاصة إذ ا كانت 

الشخصیات معبرة عن مدلول ما أوانفعالات تصد ر منھا أو إلیھا وھذا دال على أن الخط یستطیع أن یتشكل 

ً أن الخط لھ القد رة بمفرده دون وجود  ویتطوع بعدة أشكال ً عن دلالة ما وللعلم أیضا في المشھد الواحد معبرا

  . عناصر أخرى بجانبھ أن یعبر عن الفكرة المطروحة 

   الشخصیة: ثانیاً 

وتعتبر أبعاد الشخصیة ھي من أھم الاعتبارات التي یجب أن تؤخذ في الاعتبار عند تصمیم الشخصیات فعلى 

، ) السیسیولوجیة(، الحالة ) الفسیولوجیة( م المتحركة مراعاة البعدالسیكولوجي، القوة الجسدیة فنان الرسو

وعلاقة الشخصیة بالآخرین المحیطین بھا وحركتھا والسلوك الذي تؤدیھ الشخصیة نفسھا والذي یجمع كافة ھذه 

تئب ، متوتر ، بھ إعاقة جسد ھل ھذه الشخصیة ذات طابع فوضوي ، متزن ، عطوف ، مك..الأبعاد ومثال ذلك 

من أكثر " رید"في إعلان " الصرصور"فشخصیة ) ٧(كما في شكل رقم  –إلخ ..سمین...یة ، جسده نحیف

الشخصیات التي تجمع جمیع الأبعاد السابقة حیث أنھا جمعت البعد السیكولوجي والتي كانت تدل على عنف ھذه 

إلخ ومن الناحیة الدلالیة فھي شخصیة ..... خصیة والأنیاب والشخصیة ، والفسیولوجي في الشكل التكویني للش

إلا أنھا شخصیة ضعیفة ساخرة على الرغم شكلھا الوحشي وعلى الرغم من شكل خط تصمیم الشخصیة المنحني 

  . من تحدیھا في بدایة المشھد إلا أنھا ظھر ضعفھا في الناحیة أثناء رعبھا من المبید الذي إستطاع القضاء علیھا
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  )٧(شكل 

  "رید"مبید الشكل من إعلان 

ولا یقتصر د ورالشخصیة على الأداء بوصفھ وسیلة . فھذه الاعتبارات یختلف التعبیر عنھا من خلال الحركة 

  تعبیریة فقط دون النظرإلى قیمتھا التشكیلیة في الكادر عامة بمعنى أنھا ترتبط بكل عنصر من عناصر التكوین 

مما یعمل على تحقیق التوازن والإیقاع وإثارة الإحساس .  إلخ ......ر كاللون  والإضاءة ، الفراغات داخل الكاد

  . بالمد لول الد رامي والحركي 

  -:ولذلك فھناك عدة عوامل لازمة لقیام المبدع برسم تعبیري لھ مدلولھ الخاص منھا

ومعرفة نقاط الضعف والقوة في تكوینھا فلكل  أن یكون لدى المبدع القدرة على كشف الأفعال والمواقف ، -١

  . )٨(شكل رقم  –إلخ ........شخصیة ممیزات ونسب جسدیة معینة ، عواطف وأسالیب وطاقات ، 

القدرة على الاتصال الدائم لتحقیق الاستمراریة والتتابعیة التي تعتبر من أھم ممیزات الرسم ذي السمة  -٢

  . التعبیریة 

كل جزء من الشخصیة بغیرھا حتى لا تصبح الشخصیة مفككة غیر مترابطة كعلاقة رأس الاھتمام بعلاقة  -٣

  . الشخصیة بأكتافھا بالعنق لإضفاء الصلابة مثلا ً 
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  )٨(شكل 

  "Nike"إعلان  الشكل من

ومن الناحیة الإجتماعیة أو السیسیولوجیة فتتضح من مكانة الشخصیة في المجتمع بمعنى آخر أنھ تختلف 

كما في شكل رقم .. حا كمة...كا د حة ...وسطى ..طبقة عاملة ...شخصیة العالم عن العامل أي اختلاف الطبقات 

وھذه دلالة " ریري "من الطبقة الشعبیة من اعلان  وضح شخصیات من الطبقة العاملة ، یوضح شخصیاتی)  ٩(

  . بأن ھذا المنتج في متناول ید الجمیع 

 

 

  

  

  

  

  

  )٩(شكل 

  " ریري"اعلان ن الشكل م

  

  

  

  



 

 ١٢

  

   

، )" إجتماعي(سیسیولوجیة –) عضوي(فسیولوجیة –) نفسي(سیكولوجیة"فلكل فرد أبعاد أساسیة عامة 

وتصبح ھذه العوامل متغیرا ً  –فالشخصیة ھي بناء كلي فرید لسمات یتمیز بھا الفرد عن غیره من الأفراد 

ندماج ھذه العوامل مع بعضھا لتصبح ھذه العوامل العامة سما ت أساسیا ً حین تصبح نسیجا ً كلیا ًمتكاملا ً نتیجة ا

خاصة لكل فرد وتختلف من شخص لآخر تبعا ً لدرجة التفاعل بینھا وبذلك تساعد ھذه السمات على عملیة 

في  "البقرة"یوضح شخصیة ) ١٠(كما في شكل رقم  –التحلیل الدلالي للشخصیة من خلال تصمیمھا وحركاتھا 

حیث دلت الخطوط المنحنیة الإنسیابیة على مدى طیبة ھذه الشخصیة وروعي البعد السیكولوجي " البنیت" إعلان

أما البعد الفسیولوجي إتضح في حجم الشخصیة وكان وسذاجتھا الدائمة والذي أوضح مرح ھذه الشخصیة 

ً لتصمیم الشخصیة    .  تعبیرھا الحركي بطيء مناسبا

  

  

  

  

  

  

  ) ١٠(شكل 

  "لبنیتا"الشكل من إعلان 

  

   :التعبیر الحركي :ثالثا ً

ھو من أكثر العناصر التي یحاول من خلالھا المصمم توصیل الفكرة للمتلقي من خلال التعبیر على الحالة 

المزاجیة والعاطفیة للشخصیات وإمكانیاتھا الجسدیة والشكلیة ، فالشخصیة لا تستقیم حركتھا إلا إذا تم إضافة 

  ..التي من شأنھا إضافة عناصر الإثارة ....الترقب ....التحفز ...كالتوتر  الحالة المزاجیة والعقلیة

الرسوم المتحركة  لایعتمد على تحریك عناصر من الوجھ كا لعین أو الفم اعلان في مشاھد والأداء الحركي 

ً على تحویر وتشكیل كتلة الجسم ، فكتلة الجسم كالخط یمكنھا التشكی... فقط   ل والتحویر والمط ولكنھ قد یعتمد أیضا

  



 

 ١٣

  

كحركة  .ولكنھا منظومة متكاملة   للتعبیر عن الدلالة الدرامیة دون الاعتماد على عنصر واحد فقط.... والانكماش 

الذي تحملھ ھذه والتحدي توحي الدلالة الدرامیة بمدى الشر "  مبید رید" اعلانفي  "الصرصور"شخصیة 

ً عادیا إنما یحمل في ط والقوة من خلال تحطیمھم للحائط في بدایة یاتھ التحفز والمكر الشخصیة ولیس شرا

 ) .١١(كما في شكل رقم  – لا یوجد مبید یستطیع القضاء علیھمالإعلان و

 

  

  

  

  

  

  ) ١١(شكل 

  "رید"الشكل من إعلان 

  

یمكنھا  فالأداء الحركي یعتبر من أھم جوانب التكوین وذلك لأنھ یمكن للحركة أن تتمیز بخصائص نفسیة وجمالیة

  . أن تترجم إلى مختلف الدلالات وذلك تبعا ً لنوع اتجاه الحركة 

على مبدع الرسوم المتحركة إدراك قیمة الرسوم وما لھا من قدرة على إبراز الجوانب الحسیة وردود الأفعال "

. " مناسبة وذلك بإضفاء الجدید للواقع المرئي وإفرازه مرة أخرى بإثارة خیال ممتع للحصول على الدلالة ال

 )٧١، ص٢٠٠٣أحمد،(

تتمیز بالوحدة ویعني تكامل كل عنصر من العناصر التي أن الرسوم المتحركة یجب إعلانات وتكوین مشاھد 

یضمھا المشھد ، فبجب أن تتم ترجمة الحالة النفسیة المطلوبة وذلك عن طریق الاستخدام المناسب للخط ، الشكل 

لدى الشخصیة والمكان وتوزیع الظلال وربط الشخصیة بالخلفیة وكل ، الحركة ، زاویة الرؤیة ، واللون 

  . العناصر الجمالیة لتساعد على نقل القیمة الدلالیة لفكرة الفیلم الاعلاني یقیمة جمالیة غیر مربكة 

  

  

  



 

 ١٤

  

لي فنجاح مبدع الرسوم المتحركة یعتمد على مدى قدرة المبدع في الإلمام بالعناصر المحیطة بشكل تحلیلي دلا

 .مفصل 

الرسوم المتحركة ھي معرفة الإمكانیة الجسدیة لھذه الشخصیة  إعلانوتعتبر أفضل الطرق لخلق الشخصیة في 

فالتعرف على أسالیب الشخصیة وإمكانیاتھا وتحلیل ھذه الإمكانیات ھي قمة ....ومدى الشق الانفعالي الحسي 

  ..العطاء الجید ویأتي ذلك قبل عملیة التحریك 

ھي التي تضیف مقدارا مًن المصداقیة لھذه ...اح حركة الشخصیة بعد تحلیل نزعاتھا وإمكانیاتھا إن نج" 

  -:الشخصیة والقدرة على التعاطف والتفاعل مع الجمھور ولضمان المصداقیة یجب مراعاة الآتي 

 .حدث الدرامي أول ھذه الطرق تحلیل تفاعلات الشخصیة على مدى مقاییس الوقت متزامنا مًع تصاعدیة ال -١

  الوضع في الاعتبار تفاعلات الشخصیة مع العناصر المحیطة بھا  -٢

اعتبار المدى الدینامیكي السلوكي للشخصیة حیث یجب أن تكون الشخصیات قادرة على التعبیر عن مدى  -٣

  .سلوكي عریض 

. الدرامي المراد تنفیذهتخیل دورة حیاة الشخصیة وتصاعد نموھا الحسي لتبقى على علاقة طردیة بالحد ث  -٤

 )١٧٩، ص ٢٠٠٣ ،أحمد"(

ومن ناحیة أخرى یجب عدم احتواء اللقطة على أكثر من مركز واحد للاھتمام وإلا أدى ذلك إلى إضعاف تأثیر 

اللقطة ، ولیس معنى ذ لك ھو عدم الاھتمام بالمقدمة عن الخلفیة أو العكس إنما یجب أن یكمل الحدث في الخلفیة 

  .قدمة ویؤكدهالحدث في الم

ومما سبق یؤكد على العلا قة القویة التي تجمع بین الشخصیة والعناصر الأخرى وعواملھا المؤثرة على تلك 

ً للطبقة التي تنتمي إلیھا    . الشخصیة وتصمیم البیئة طبقا ً للحالة النفسیة لھذه الشخصیة  وطبقا

ط على ضوء معرفتھ بالسیناریو ولكن على مراعاة الدقة في دراسة الشخصیة لیس فق الملابس وعلى مصمم

  .ضوء تحلیل الشخصیة إنسانیا ً للتعامل معھا في كل دقائقھا 

فتتبع ملابس الشخصیة المكان والبیئة المحیطة بھا وترتبط بحد ودھا وخطوطھا ونوعیاتھا  فالمناخ والمكان لھ 

ك طبقا ً لوضع ھذه الشخصیة في البیئة التي تأثیره على نوعیة الملابس وشكلھا وعلى نوعیة الإكسسوارأیضا ًوذل

  . تعیش بھا ھذه الشخصیة 

  



 

 ١٥

  

ولابد من ذ كر أن الملابس تتبع حركة الشخصیة حسب تعبیرھا ومسلكھا فھي لھا قوة جمالیة تعبیریة دالة على 

وان الحدث الدرامي ، فالمطلوب لوحة معبرة تتسم بالوحدة والارتباط بین عناصر الكادر وخاصة في الأل

  . المستخدمة 

والألوان لھا تأثیرھا الخاص في تصمیم الملابس في ھذه المشاھد خاصة ، فأساسھا درامي تعبیري من الناحیة 

الدرامیة فالمصمم یفشل في مھمتھ إذا لم یستطیع أن یعطینا فكرة عن الشخصیات دون أن تتحدث وذلك بإبراز 

  .المشاھد الأحداث الدرامیة لھذه الملابس في التعبیر عن 

   :للخلفیات : رابعاً 

إن العلاقة الوثیقة بین الحدث والخلفیة تسھم في إضفاء الحیویة على المشھد فتساعد على إضفاء طابع اللقطة 

  المكاني والزماني ، وبذلك یتم الربط بین الحدث في المقدمة والخلفیة وما یحدث بھا كما سبق أن ذكرنا وذلك 

علاقة المكانیة للشخصیة والإطار المكاني العام المتواجدة فیھ وھذا یعد ربطا ً بین یساعد على خلق الشعور بال

  . البیئة الداخلیة والخارجیة 

وعلى مصمم الخلفیات مراعاة طبیعة الشخصیة ومظھرھا الذي یجب أن یتوافق مع بیئة الحد ث الذي سیخلقھ في 

لمشاھد وتوثیقھا في التأثیر على المتلقي بالمعنى أو المد فیلم الرسوم المتحركة ومراعاتھا تساعد على نجاح ھذه ا

  . لول الد رامي المطلوب 

فوظیفة فنان الخلفیات من الناحیة الفنیة البحتة ھي التوفیق بین الخطوط بعضھا بالبعض لأنھا ترمز إلى رغبات 

  .طة الأجزاء بمعناھا العملي ومعان نفسیة متضاربة تعمل على إبتداع وحدة شكلیة منھا تتألف من العناصر المرتب

وتتطلب مشاھد الرسوم المتحركة مراعاة فنان الخلفیات توظیف الإضاءة في الكاد رالخاص بحیث تخدم المشھد 

ففنان الخلفیات یلتزم بالتعامل مع كل . وتعطي التأثیر المطلوب فوظیفتھ لا تقتصر فقط على الخطوط والألوان  

خاص یستطیع من خلالھا التعبیر عن خصائص ممیزة للمجتمع الخاص بتلك مفردات العمل من منظور إبداعي 

  ي أكثر عمقا ً في نفس المشاھد  الشخصیات لیصبح مؤثرا ً في الحبكة الأساسیة لدرامیة الفیلم ویصبح مدلولھا النفس

ات الخلفیات إن الخلفیة ھي البیئة التي تتحرك فیھا الشخصیات فھي عنصرھام یخدم التكوین وقد اعتمدت بدای

 على التسطیح ولكن بعد ذلك أصبح ھناك العدید من الأسالیب المختلفة باستخدام الألوان والبرامج للتجسیم ، وفي 

المنظور من أھم العناصر  التي یمكن من خلالھا تحدید الوضع  یصبحالرسوم المتحركة  إعلانتكوین مشاھد 

  ..ة المكان المحیط بالشخصیة وھناك نوعان من المنظوروالمسافات النسبیة ، كما یساعد على التأثر بحال



 

 ١٦

  

یساعد على لفت نظر المتلقي تجاه زاویة رؤیا محددة لدلالة د رامیة وذلك عن  )عین النملة(منظورمثال ذلك 

طریق رسم خطوط متوازیة تتقارب بعضھما مع البعض إلى زاویة لتعطي الشعور بالرھبھ وإثارة الترقب كما إنھ 

كرة  یحكي قصة لاعبيغامض لمكان ) "١٠(یساعد على الإحساس بشموخ المكان كما في الشكل التالي رقم 

  "  القدم من خلال التماثیل وكیف أنھم كانوا یحاولون كل شيء للحصول على المكسب دائما ً

  ". Nike" إعلانمن 

  

  

  

  

  

  

  ) ١٠(شكل 

  " Nike"إعلان الشكل من 

  

استخدام الظل والنور وإعطاء ھذا الإحساس بالمنظور عن طریق  ویمكن )عین الطائر(للمنظوروالنوع الآخر 

 Nikeماركة "في مشھد من إعلان )  ١١(كما في شكل رقم  -لإضاءة ویسمى بالمنظور الھوائي  تقلیل تدریجي ل

مكان یوضح " لیوناردو"و " كرستیانو"وھم  لأشھر شخصیتین من لاعبي كرة القدم  3D تم تنفیذه بإسلوب " 

  " Nike"منتجات  مسرح یشرح فیھ شخص عن كیفیة رفع الاعبین من آدائھم وخاصة بعد إكتشافھم وإستخدامھم

 

 

 

 

 

  



 

 ١٧

  

  

  

  

  

  ) ١١(شكل 

  " Nike"الشكل من إعلان 

 

وعلى فنان الخلفیات أن یجسد التأثیرات النفسیة العمیقة المطلوب التأكید علیھا بواسطة العوامل الأساسیة داخل 

    -:الكادر ومراعاة الآتي 

 . الحالة الاجتماعیة  -١

  . زمن الحدث  -٢

  . لعلاقات المتباد لة العادات الإنسانیة وا -٣

حیث تتجانس ھذه العناصر مؤثرة في إمتاع المشاھد من خلال تفاعلھ مع المشكلات والصراعات والشخصیات 

 المؤد یھ للحدث 

ھذا ومن الممكن أن تساعد الأسالیب الفنیة المختلفة كتحد ید الزوایا وأوضاع الكامیرا وتحدید النسب والأبعاد و 

الإحساس بالمنظور ویساعد على كشف العلاقات المكانیة داخل اللقطة المعروضة إلخ على مضاعفة .....

 . الرسوم المتحركة  إعلاناتوالدلالات الدرامیة التي یتم تكوینھا من خلال كل عنصر من عناصر تكوین مشاھد 

في التعبیر عنھا إن كل ما یحاول الفنان أن یعملھ ھو أن یعبر عن عاطفة معطاة ومحض التعبیرعنھا والإجادة " 

 )١٨٠،ص ١٩٩٥فارس،. " (سواء ، فكل نبرة وكل إیماءة یقوم بھا أحدنا ھي عمل فني

إن فنان الخلفیات یجب أن یتركزاھتمامھ بالدرجة الأولى بمظاھر الإثارة الحسیة وجوانب المتعة الجمالیة ، وقد 

 . أن وظیفتھ ھي خلق الصیغ الجدیدة یراود في تلك الأحیان الرموز التي تتطلب إدراكا ً ذھنیا بًاعتبار 

 

  

  

  



 

 ١٨

  

   اللون :خامسا

ھو أحد العناصر الھامة التي یستطیع بواسطتھا المخرج تحقیق العدید من الأغراض كمظھر بصري موحد للفیلم 

بصورة عامة ، فیأتي توظیف اللون في إطار التعبیر عن المد لول النفسي الذي یشیر إلى وقائع متعارف علیھا أو 

  .شارة إلى بعض الحالات النفسیة الانفعالیة للإ

فھو یؤدي إلى وجود حالة نفسیة تجعـل المتلقي أكثر استعدادا ًلاستقبا ل الرسالة من خلال العمل الفني ، فالفنان  

یستطیع ترجمة اللغة اللفظیة إلى لغة الشكل واللون محتفظا ً في ذات الوقت بالنواحي النفسیة والدراماتیكیة 

  . الفكرة، فالتعبیر اللوني یقوم على تداعي الأفكار والخواطر والمعاني   لمضمون

ً بھ إلى الذروة بكل ما یحملھ  ومن ناحیة أخرى فیعتبر اللون بھا ھو أحد عناصر تطویر الحدث الدرامي وصولا

تین ینبغي إدراك المشھد من مدلولات نفسیة وذلك سواء كان اللون في حالتھ المتحركة أم الساكنة وفي كلتا الحال

  . ضبط إیقاع حركة الشخصیة لأنھ یترتب علیھ إدراك متطلبات المعالجة اللونیة في الكادر 

  .فالدقة في اختیارالألوان یمكن بھا أداء المعنى نفسھ والذي یمكنھ بدوره أن یؤثرعلى استجابة المشاھد لھذا العمل 

اقشة والجدال حیث إنھ یعد عنصرا ً ومؤثرا ًقویا ً لھ وقد اعتبر البعض أن لغة الألوان ھى إحدى وسائل المن

دورفي ترابط عناصر الكادر بعضھا البعض ، فتوظیف اللون لھ وظیفتان  الأولى التأكید على المعلومة بطریقة 

  . وصفیة ، والثانیة استخدامھ كإشارة أو دلالة رمزیة خالقا ً انفعالآ ً خاصا ً 

   - :صال بالمشاھد ویأتي دوره في عدة نقاط واللون لھ دورھام في تحقیق الات

ھو وسیلة جذب وخلق انفعالات وانطباعات وذ لك طبقا ً للمشھد ویأتي ذلك من خلال تحلیل كل مشھد لیرفع  -١

  . من قیمتھ الدرامیة 

  . لھ دورجمالي حیث یؤكد المعنى   -٢

  . رمزي یؤكد المعنى أو الدلالة الدرامیة یعمل على توظیف الإیحاءات التي تثیرھا طبیعة كل لون لخلق جو   -٣

وبھذا المفھوم تصبح الألوان عنصرا ً من عناصر التعبیر الدرامي إذا ما أجید استخدامھا في موقعھا المناسب ، " 

إن الألوان أصبحت بالنسبة لي ذات أھمیة للممثلین وأصبحت "ویقول المخرج السینمائي مایكل أنطونیوني 

یر د رامي یمكن إحداثھ عن طریق استخدام اللون فقد أصبح بوسعي أن أضع ممثلا ً في موقف مقتنعا ً أن كل تأث

  . "معین أمام لون معین لیعرف المشاھد ماذا یدور في نفسھ وعقلھ دون أن ینطق بكلمة واحدة 

  . )١٣٧،ص١٩٩٥فارس،( 
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اصرالأساسیة في تكوین مشاھد الرسوم فتعتمد فلسفة اللون على الدلالة السیكولوجیة للعمل الفني فھو أحد العن

المتحركة  فھو یكتسب أبعادا ً أكثر تعقیدا ً ، كالبعد الرمزي مثلا ً ، حیث أن اللون الأحمرلون مثیریذكرنا 

  . بالمعاني المرتبطة بالدم والنارأو الأصفر یضفي جو الإثارة على موضوع ما  

.... بالمقارنة بالألوان الباردة فھي تبعث الھدوء والغموض أحیانا ً   فالألوان الساخنة مثیرة لكونھا ألوانا ً إیجا بیة

والأخضر یوحي لنا بالطبیعة والأفكار المرتبطة بالحیاه إن اللون یؤدي إلى وجود حالة نفسیة تجعل المتلقي أكثر 

اللفظیة إلى لغة الشكل  استعدادا لاًستقبال الدلالة الدرامیة من خلال العمل الفني ، فالفنا ن یستطیع ترجمة اللغة

واللون محتفظا ً في ذات الوقت بالنواحي النفسیة والدراماتیكیة لمضمون الفكرة، فالتعبیر اللوني یقوم على تداعي 

 . الأفكار والخواطر والمعاني  

وتحتوي مشاھد الخوف في الرسوم المتحركة على مزیج خاص من الألوان یحمل كل لون في طیاتھ دلالة درامیة 

اصة تدل على الحالة النفسیة للمشھد وذلك یتطلب الخوض في دراسة الحالة النفسیة والمزاجیة للمشھد ویتطلب خ

ضرورة الاقتراب من مفھوم علم النفس لما یمكنھ أن یساعد في تحدید علاقة اللون بالعناصر الأخرى في المشھد 

  . د والذي یعتبر ھو القاسم المشترك في عناصر التكوین داخل المشھ

ففي ) الخلفیات –الشخصیات ( إن عنصر اللون عند فنان الرسوم المتحركة عنصرمتحرك من خلال المساحات 

الحا لتین یكون اختیارالألوان قائما ًعلى دراسة لونیة وافیة حتى تعبر عن طبیعة الشخصیة وباقي تفاصیل العمل 

 . ومیولھا واتجاھھا الفكري داخل إطار العمل  ، حیث إن الألوان تساعد على تحدید طبیعة الشخصیة الداخلیة

وفي بعض الأحیان یوظف اللون بشكل حركي ، وذلك في مشاھد الانفعالات الإنسانیة فیتغیراللون بما یعكسھ من 

الحالة النفسیة للشخصیة طبقا ً لتطورات الحد ث ، مثلما یتغیر لون وجھ الشخصیة إلى اللون الأحمر تعبیرا ً عن 

  . وھكذا .. الخجل 

وإذا كان علم النفس یفسر النواحي النفسیة على أنھا نزعات أوانفعالات تنتج في ظروف خاصة فإن ذلك یقترب 

من تحدید مدلول اللون لما ینبغي لھ التعبیر عن أحد ھذه الانفعالات المختلفة ومنھا انفعال الخوف الناتج في ھذه 

تلك الحالة النفسیة التي تتحقق في ھذه المشاھد ، وذلك یأتي  المشاھد وبذلك یخلق حالة من تعایش المشاھد مع

  الاھتمام والشعور بالانفعالات  بدوره إلى محاولة فھم طبیعة ماھیة المدلول النفسي فیؤدي بدوره إلى خلق عوامل
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 علانيالفیلم الإوھناك بعض الخصائص التي تؤثر في عملیة توظیف الألوان للتعبیرعن المدلول الدرامي في 

  -:الرسوم المتحركة ب

الدقة في استخدام اللون الذي یعبر عن مكان الحدث وذلك یضع على عاتق فنان المناظرد قة الملاحظة في  -١

خلق العالم الخاص لتلك الشخصیة حتى یتم اتحاد الجو العام في التعبیرعن الحالة المزاجیة وطبیعتھا الخاصة 

 . لتحقیق المصداقیة 

ون في التعبیر عن حقیقة وطبیعة البشر أو الأشخاص ، فالتعبیرعن الحالة المزاجیة أو النفسیة توظیف الل -٢

  . المسیطرة على الحدث تساھم في مدى قبول المشاھد لھذه المشاھد 

اعتبار اللون أداه تدعم مصداقیة الفیلم على مدى زمن العرض بحیث یصبح لحاد ث ما یتم تجسیده في إطار  -٣

 . مل مدلولات درامیة تدعم الغرض الفني المطلوب نفسي أن یح

فالتعبیر عن الإضاءة بالألوان یعمل على تحقیق الإیھام بالبعد الثالث ولذلك فاللون عامل من العوامل الأساسیة في 

  . فیلم الرسوم المتحركة من حیث د لالتھ الضروریةلإظھار الحدث  

    المونتاج: سادساً 

  . ر اللغة السینمائیة للحصول على عمل فني لھ صیغھ درامیھ عنصرا ً ھاما ً من عناص

    -: ویجب الأخذ ببعض الاعتبارات الواجب مراعاتھا وتخیلھا أثناء عملیة التنفیذ 

  .التنویع في الصورة ، والإیحاء المستمر بالحركة وتغییر زوایا التصویر للجزء الواحد من الحركة  -١

 . حصول على التغییر في الدلالة الدرامیة التغییر في معدل القطعات لل -٢

  . القطع إلى لقطات رد الفعل لتوجیھ الانفعالات المختلفة إلى المشاھد  -٣

. حیاة شخص مثلا ً ، كرامتھ ، حبھ أوحتى صحتھ : إن البدایة في خلق التشویق تبدأ بتعریض شيء ما للخطر " 

 ) ٥٠،ص ١٩٩٦سمیر،."( تؤول علیھ الأمور وبالتالي یبدأ الكاتب في إثارة فضول جمھوره عما س

وھذه اللحظة تقتضي من المصمم مراعاة التحكم في الحركة الموجودة بالكادر سواء حركة الشخصیات، أو حركة 

والتحكم أیضا ً في الزمن سواء بإطالة الوقت أوضغطھ بحیث یستطیع تقدیم الدلالة الدرامیة وبث .....الكامیرا 

  .  ي الوقت الفعلي للحد ث الانفعال المقصود ف
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رد الفعل یملي علیھ فعل المعادلات الخاصة بتصمیم / بالنسبة لمصمم الرسوم المتحركة فإن نموذج الفعل " 

 ١٩٩٨، أحمد(." اللقطة والحركة واختیار زوایا الرؤیا وبناء تتابعیة المشاھد من خلال التوقیت المناسب

  )٥٠،ص

  

ھا م في خلق إیقاع الفیلم ، عن طریق تحدید سرعة وسیلة الانتقال فھي بمثابة كما أن لحظات الانتقال لھا دور

الخاصھ  بالرسوم المتحركة لھ لغتھ الفیلم الإعلانيقواعد وأدوات اللغة إذا أسيء استخدامھا تفقد بعض قیمتھا ، و

لانفعالات بشكل صحیح التي یجب أن تكون صحیحھ حتى یتم التواصل بین صناع الفیلم والمشاھد ، وللتعبیر عن ا

  .بحیث لاتفھم بمعنى مختلف من قبل المشاھد ومن ثم یفقد المشھد معناه 

إن تلك القدره التي یتمتع بھا المخرج السینمائي لتغییر وجھة النظر بطریقة تعسفیھ سواء في إطارتقطیع إیقاعي " 

مما یضیق أو یوسع من مجال الرؤیھ ، أو مفاجئ غیر منتظم حسبما یتطلب الموقف ، وأیضا ًاختیار حجم اللقطھ 

  )٤١،ص ٤٩،١٩٩٢العددمجلة المسرح ،." (تعطیھ فرصھ كبیرة للتحكم في ردفعل المتفرج 

فھناك بعض القدرات الإخراجیة یمكن تدریبھا وتطویرھا وتعمیقھا أو توسیع مداركھا ، ولكن إذا كان الشخص " 

فإنھ ......  الخیال ، أو فاقدا ً للحرارة وللشعور بالإیقاع وما شابھ  ، أو عدیم) قوة الملاحظة ( فاقدا ً لحس المراقبة

  )١٢٧،ص ١٩٩٩یسري ، . "  (وأبدا ً لن یصبح مخرجا ً

فالفواصل بین المشاھد تساعد على ربط اللقطات متتابعة متسلسلة متصلة فھي علاقة وصل ھامة تساعد على 

مر إلى فترة توقف أثناء عملیة السرد وذلك للتأكید على الحفاظ على سرد درامي سلس وأحیانا ً قد یحتاج الأ

  . جزئیة معینة داخل العمل 

" وغالبا ً یستخدم القطع المفاجئ في مشاھد الرعب والمطاردات كأداة وصل ھدفھا التركیز للمعنى المقدم ولكن 

وكذلك یجب . المتلقي یجب أن یمد القطع بعناصر التتابع التي تمنع حدوث أي ارتباك عند عرض المادة على 

  . مراعاة ثلاث قواعد أساسیة عند تصمیم لقطتین من الفیلم تحتویان على جزأین من نفس الحركة المتصلة 

ویجب القطع في المكان المناسب بحیث لایمكن أن تدل المؤثرات السمعیة أو البصریة على رمزیة معینة داخل 

  .ي إلى انعدام تدفق ھذا الانفعال وبذلك یتم فقد التأثیر المطلوب المشھد ویتم القطع من ھذه اللحظة لأن ذلك سیؤد

   المؤثرات البصریة: سابعاً 

الرسوم المتحركة من حیث التصمیم والألوان فھي لغة  إعلاناتوتأتي من ضمن العناصر الدلالیة في مشاھد 

تم تنفیذه "  Nikeاركة م"من إعلان فنرى في مشھد  –) ١٢(كما یظھر في الشكل رقم  –تعبیریة عن الحدث 
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مجموعة من الألوان الساخنة مع تفاقم شدة  وقد ظھرتلأشھر شخصیتین من لاعبي كرة القدم  3D بإسلوب 

الإثارة داخل ونقل شعور" Nike"السرعة الشدیدة التي تساعد علیھا منتج أحذیة ماركة كدلالة على  المؤثر

  والرغبة في شراء المنتج المتلقي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  ) ١٢(شكل 

  " Nike"الشكل من إعلان 

  

إن الحفاظ على الإیقاع الداخلي للمشھد وذلك عن طریق حركة الشخصیات وحركات الكامیراداخل ھذه اللقطة 

 . داخل المشھد 

وھو یعني الطول الزمني للقطات فأي لقطة داخل  التوقیتوالإیقاع سواء الداخلي أو الخارجي ایقاع یتوقف على 

ون بزمن كاف لیستطیع المتلقي التعرف على مضمونھا سواء زمن اللقطة داخل المشھد المشھد یجب أن تك

  . أوزمن المشھد بالنسبة للفیلم ،فإن الطول الزمني یختلف بطبیعة الحال بالنسبة لطبیعة المشھد واللقطة 

دم الانتقال للمنظر وللملاحظة أن الطول الزمني الزائد عن الحد یثیر الملل داخل المتلقي من طول الانتظارأوع

  . التالي أو استمراریة الحدث دون ھدف درامي 

ومن الناحیة العلمیة فتكوین الصورة أو قوانین تكوین الصورة السینمائیة كما ھي في اللوحة التشكیلیة مع فارق 

 وقد. بالحركة والإحساس بالعمق وإبراز المضمون الدرامي للحدث -تخلص الصورة السینمائیة من الجمود

الرسوم المتحركة إخفاء بعض الكائنات والإحساس بالانفعالات من خلال أصواتھا التي توجد  إعلاناتیستخدم في 

صورتھا خارج إطارالصورة المعروضة ، إن فعالیة الصورة خارج الشاشة تنبع من تصور المشاھد وتخیلھ لما 

  . یتوقعھ المشاھد وما یتكشف لھ بعد ذلك ھي موجودة علیھ وتبرز أقوى المؤثرات الجمالیة من علاقات بین ما
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فاللقطة القریبة التي تخفي المكان خارج الإطار تتیح للصوت بأن یقوم بدور درامي ھام فھي تعرض لنا أحیانا ً " 

التعبیر الدرامي منعكسا ً على وجھ  وجھ الشخص بینما تجعلنا نسمع أصواتا ً لانرى مصدرھا أي أنھا تعرض لنا

كما أن . تجعلنا نسمع الحدث الدرامي حیث تقوم ملامح وجھھ بترجمة تلك الأصوات وتنقلھا لنا تلك الشخصیة و

  معالجة الصوت والصورة بذلك الأسلوب تتیح فرصة جیدة لعنصري التوتر والمفاجأة حیث إن عدم ارتباط 

  

وت شيء غیر الصوت بصورة مصدره تجعل ذلك الصوت یمتد إلى ماوراء إمكانیات ذلك المصدر لیصبح ص

 محدد ، كما أن نتیجة التوتر والمفاجأة تدعو إلى مایثیر ویفزع مع وضع في الاعتبار أن تأخر ظھور مصدر 

الصوت یتسبب في إثارة الغموض والقلق وبالتالي إلى إثارة الخوف والرعب لیس لدى الشخصیة فقط ولكن 

  )P80 ، Ed Hooks 2003." ( المشاھد أیضا ً  

ھمال القیم الجمالیة داخل الكادر والاعتماد فقط على الصوت وانجذاب الأذن إلیھ بل یجب تحدید ولكن یجب عدم إ

فاللقطة أو الكا د ر تكوینھ لیس .... حركة الشخصیات داخل الكادر بطریقة قد تحقق التوافق مع حركة الكامیرا 

  ل على التكوین المطلوب فالمصمم یضیف تكوینا ً آلیا ً وإنما یكمن بداخلھ عوامل ھندسیة تابعة للتصمیم للحصو

بین ھذه العلاقات داخل حدود على تكوینھ وفقا ً لما یقتضیھ الإبقاء على علاقة الحدث الدرامي ویعید التنظیم 

  . ر الكاد

إن الصورة التي تحتوي على قیمة مرئیة جمالیة تفحصھا العین ھي التكوین الجید الذي یترك لدى المشاھد 

 ا ً بمضمون الحدث ویأتي ذلك من قدرة المصمم على التعامل مع أوضاع اللقطات وزوایا الكامیرا ، إنطباعا ً قوی

والنسب بین الأبعاد والألوان واتجاه الضوء وتوافق الألوان وتعارضھا ونوعیة الإضاءة بداخل الكادر والمنظور 

  . إلخ ........والظلال و 

ففیزیائیة الحركة یتم التعبیر عنھا بشكل صحیح إذا تم   Longأو   Closeإن الأمر یختلف تبعا ً لنوع الشوط " 

  )P80 ، Ed Hooks 2003( ." تحدید شكل الإطار المناسب لتوضیح البعد الدرامي  

كما یمكن استخدام حركة الكامیرا أو حركة الشخصیة بحیث تنتقل إلى منطقة ما بداخل الكادر ذات درجة لون 

  . درامیة خلال تقدیم المنظر معینة لزیادة الدلالة ال

فقیمة التكوین داخل لقطات الرسوم المتحركة تكمن في تمیز الأسلوب الذي یحقق التكامل الھارموني بین زوایا 

  . إلخ ...الرؤیة ، القیم اللونیة ، الظلال ، 
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ت المسموع ، أي سمعیة  والمقصود بالصورة السمعیة لیس الصوالصورة المفھومھا ب یقترن أو الدلالةفالعلامة 

الجانب المادي البحث منھ ، ولكنھ ھوالأثر النفسي الذي یتركھ فینا ، أو بعبارة أخرى التصور الذي تنقلھ حواسنا 

   . للصوت وبالتالي  فالصورة السمعیة صورة حسیة

  

فإنھ لن  –إن الأثر الجمالي لعنصر بصري أو سمعي معین یتحدد جزئیا ً بالعناصر الأخرى التي یتفاعل معھا "

حركة الكامیرا ، طراز المنظر ومؤثر بصري خاص أو أي شيء ( یتیسر تقییم أي من تلك العناصر في حد ذاتھ 

  )٦،ص١٩٨٩آلان ،." ( دون تقیید) آخر 

 ً لقد أخرج الفیلم من صمتھ وساعد على تجسید الأحداث فعلى مصمم العمل الاھتمام بھ لأن  – الصوت: ثامنا

  ھ وغیابھ في أجزاء من المشاھد تعتبر وسائل للإحساس بأحداث الفیلم نفسھ والانجذاب إلیھنوعیة الصوت وعلاقت

على مبدع الرسوم المتحركة إدراك قیمة الرسوم وما لھا من قدرة على إبراز الجوان ب الحس یة "

وردود الأفع  ال وذل  ك بإض  فاء الجدی  د للواق  ع المرئ  ي وإف  رازه م  رة أخ  رى بإث  ارة خی  ال ممت  ع 

  ) (Lenburg , 1983.P77. " على الدلالة المناسبة للحصول 

إن رؤیة او ادراك لموضوع ما ككل ثم السیطرة عل ى تفص یلات الموق ف واع ادة تنظیم ھ لاع ادة 

تك  وین الص  ورة الفنی  ة ، ولع  ل الص  ورة البص  ریة الكلی  ة ھ  ي نت  اج احاس  یس وانفع  الات ومش  اعر 

 . ا ًونشاطات وعلاقات جمالیة تدرس لتكثیف الحدث درامی

 انما یعني الفعل والنتیجة والصورة الفنیة تحوي عنصرین ھامین وھما  –كالبناء  –فان التعبیر 

عناصر بصریة وعناصر سمعیة ، وكل عنصر من ھذه العناصر انما یحتوي على عناصرفرعیة 

  . اخرى ، وھذه العناصر تقع تحت مسمى العناصر الدرامیة 

خاص ة ال ى وتؤثر ھ ذه العناص ر ف ي المتلق ي ع ن  طری ق نق ل مؤثراتھ ا الحس یة والایح اء بمع ان ٍ

  . المشاھد 

 لشيء الى العقل ویشمل ھذا العاملوھذا العامل الایحائي في الفن ھو ما یوحي بھ ا" 

الصورالمعنویة كما في الرغبات والعواطف والتعبیر عن كل العملیات السیكولوجیة 

  )٦٥، ص ١٩٧٣توماس، (".الاخرى
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متحركة ھو مجال واس ع الأف ق م ن حی ث الأس الیب المختلف ة لمحاول ة التعبیرفق د فمجال الرسوم ال

  . یمكنھ التعبیر عن أكثر القضایا إثارة من خلال بعض الخطوط فقط دون وجود حوار

  

  

 النتائج

الرسوم المتحركة  یعمل على توجیه عین المتلقي للهدف  إعلاناتتنظیم العلاقات بین العناصر داخل مشاهد  - 

 .ظیفي أو مایسمى بالمد لول الدرامي الو 

  التوصیات

الرسوم المتحركة كقیمة جمالیة ووظیفیة قائمة على دراسة علمیة دقیقة  إعلاناتالإھتمام بعناصر مشاھد  - 

 .للوصول إلى الدلالة الدرامیة 

 إعلانات إھتمام فناني الرسوم المتحركة المصریة بدراسة المعاني الدلالیة في تصمیم عناصر تكوین مشاھد - 

 .الرسوم المتحركة 
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 المراجع

  الرسائل العلمیة

 –المرحل  ة الإبداعی  ة والرس  وم التحض  یریة ف  ي أف  لام الرس  وم المتحرك  ة   -أحم  د ھن  و   -

  .  ٢٠٠٣ –كلیة الفنون الجمیلة  –دكتوراه 

ي للطف ل أمل طلبة ــ دراسة تصمیم عناصر فیلم الرسوم المتحركة لتنمیة الإدراك الجمال  -

  .١٩٩٨  –كلیة الفنون التطبیقیة  –ماجستیر  –المصري 

 –الق   یم الجمالی   ة الدرامی   ة للخ   ط ف   ي أف   لام الرس   وم المتحرك   ة  –ریھ   ام ذكری   ا محم   د  -

  .  ٢٠٠٥ –كلیة فنون جمیلة المنیا  –ماجستیر

كلیة الفن ون  –الشخصیة الخیرة والشریرة في الرسوم المتحركة –فارس أنطون قرة بیت  -

   ١٩٩٥-ماجستیر –یلة الجم

 –دور ش  ریط الص  وت ف  ي خل  ق الإیھ  ام ال  درامي ف  ي أف  لام الرع  ب  –یس  ري المن  ادیلي  -

  . ١٩٩٩ –المعھد العالي للسینما  –ماجستیر 

  الكتب العربیة والمترجمة

 . ٢٠٠٣ –الھیئة العامة للكتاب  –فلسفة الجمال اعلامھا ومذاھبھا  –امیرة مطر   -     

  . ١٩٧٣ –الھیئة العامة للكتاب  –التطور في الفنون  –نرو توماس مو  -      

 –الأل ف كت اب الث اني  –الھیئ ة المص ریة العام ة للكت اب  –الت ذوق الس ینمائي  –آلان كاس بیار   -

١٩٨٩  .  

  .   ١٩٨٦القاھرة  –مطبعة الوفاء  –أشرف صالح ــ تصمیم المطبوعات الإعلانیة  -
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–عب ده میخائی ل  –صلاح مخیمر / د: ترجمة –یة سیكولوجیة الشخص -برنارد توتكات   -

 .  ١٩٦٣ –الطبعة الثانیة  –مكتبة الأنجلو المصریة 

 

  

  . ١٩٥٩ –مكتبة مصر ، القاھرة  –زكریا إبراھیم ــ مشكلة الفن  -

 –ملف  ات الس  ینما  – ١٩٧٥- ١٩٥٢أف  لام الحرك  ة ف  ي الس  ینما المص  ریة  –س  میر س  یف  -

 . ١٩٩٦.-لسینما المركز القومي ل –وزارة الثقافة 

الھیئ ة  -الق اھرة  –مدخل إلى عل م العلام ات ف ي اللغ ة والمس رح  –عصام الدین أبوالعلا  -

 . ٢٠٠٥ –المصریة العامة للكتاب 

 –اء ل  دنیا الطباع  ة والنش  ر دار الوف  -الف  ن والمعرف  ة عن  د كاس  یرر –مج  دي الجزی  ري  -

٢٠٠٠  

 . ١٩٩٢دیسمبر  – ٤٩العدد  –مجلة المسرح  -

  .١٩٨٣ –الفن والجمال  -: نازلي حسین -
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