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  ملخص البحث 
فن النسیج الی دوي ك ان ولا زال إح دى ف روع الف ن الم ؤثرة والمرتبط ة بالحی اة الیومی ة واس تخدامھ ف ي العدی د م ن 

لاب  س ولق د ظھ  ر ف  ي الس نوات الأخی  رة إھتم  ام الط لاب بأزی  اء وعب  اءات حف  لات المج الات م  ن ف  رش أرض یة ومعلق  ات وم
التخ  رج والت  ي تماث  ل العب  اءات والقبع  ات الأجنبی  ة وتتمث  ل مش  كلة البح  ث ف  ي ع  دم وج  ود زي مص  ري مخص  ص لحف  لات 

م ن الكتاب ات التخرج الجامعي ف ي الأزای اء وخاص ة أزی اء التخ رج  فك ان ھ دف البح ث إبتك ار تص میمات نس جیة مس توحاة 
وتوظیفھ ا ف ي تل ك العب اءات لإعط اء ال روح المص ریة للمن تج فق د ت م عم ل وتنفیذھا بالنسیج الیدوى   الھیروغلیفیة والقبطیة 

مجموعة من التصمیمات النسجیة على نول البرواز وتوظیفھا ببرنامج الفوتوشوب على العباءات وكانت النتیجة أن الكتابات 
تھ  ا المتنوع  ة س  اعدت عل  ى إنت  اج تص  میمات مبتك  رة م  ن المنس  وجات الیدوی  ة وإس  تخدام التراكی  ب المص  ریة القدیم  ة بمفردا

  . النسجیة المتنوعة ساعد في تحقیق ھدف البحث
  كلمات إسترشادیة 

  )النسیج الیدوي ـ أزیاء التخرج ـ الكتابات المصریة القدیمة ـ التصمیمات النسجیة ( 
    
  مقدمة 

صناعة النسیج من أقدم الصناعات التي لازمت الحضارة الإنسانیة منذ عصورھا المبكرة فقد كان فن النسیج الیدوي ولازال 
أح  دى ف  روع الف  ن الم  ؤثرة والمرتبط  ة بالحی  اة الیومی  ة، حی  ث یتمی  ز ھ  ذا الف  ن بحری  ة التعبی  ر بالخام  ات النس  جیة المتع  ددة 

النسجیة والتي تعطي ثراء للتصمیمات المبتكره  وتعتبر المنسوجات المح رك الأول  والملامس المختلفة الناتجة من التراكیب
  . لوضع أساس الموضة في الأزیاء والذي ترتبط بھ إرتباط وثیق

ولق  د ظھ  ر ف  ي الس  نوات الأخی  رة اھتم  ام الط  لاب بأزی  اء حف  لات التخ  رج الج  امعي والت  ي تتك  ون م  ن عب  اءه وقبع  ھ وتماث  ل 
جنبیة ولا تختلف عنھا بأي حال من الأحوال على الرغم من حضارتنا المصریة التي تمتلئ بالكثیر من العباءات والقبعات الأ

وزل  ك م  ن خ  لال عم  ل  الزخ  ارف والمورث  ات الت  ي یمك  ن الأخ  ذ منھ  ا وإص  باغ ھ  ذه الأزی  اء بالص  بغة والھوی  ة المص  ریة 
وتنفی ذھا بالنس یج الی دوى  ث م اض افتھا لعب اءات . كل االكتابات الھیروغلیفیة والقبطیھ وحروفھا المتنوع ة الش من  تصمیمات 

  التخرج المستخدمة حالیا والتى تماثل العباءات الاجنبیة ز
  مشكلة البحث 

) الھیروغلیقی ة والقبطی ة(إلى أي مدى یمكن الإستفادة من تراثن ا الحض اري المتمث ل ف ي الكتاب ة المص ریة القدیم ة  -١
 .لإبتكار تصمیمات نسجیة

  .تصمیمات النسجیة في أزیاء حفلات التخرجالمقترحلل توظیفال  ما مدى نجاح -٢
    : ھدف البحث 

  ابتكار تصمیمات نسجیة مستوحاه من الكتابات المصریة القدیمة  -١
 . photoshopبتراكیب مختلفة وتوظیقھا في ازیاء حفلات التخرج ببرنامج  تنفیذ ھذه التصمیمات  -٢

  فروض البحث 
 .إحصائیة بین التراكیب المستخدمة ومدى ملاءمتھا للتصمیم النسجيتوجد علاقة ذات دلالة  -١
 .توجد علاقة ذات دلالة إحصائیة بین الكتابات المستخدمة ومدى نجاحھا في الإقتباس من الحضارة المصریة  -٢
 .توجد علاقة ذات دلالة إحصائیة بین الوحدات والألوان تساعد في تحقیق القیم الجمالیة للتصمیم -٣
ة ذات دلال ة إحص ائیة ب ین التص میمات النس جیة وم دى ملاءمتھ ا للتوظی ف النھ ائي ف ي أزی اء حف لات توجد علاق  -٤

 .التخرج
  : حدود البحث 

  السوماك ـ والوبره عقدة جوردیس -ومشتقاتھ ـ المبرد البسیط  ١/١التركیب النسجي السادة  -١
 )) نایلون(قطن ـ اكریلیك ـ بولى امید( الخامات  -٢
 )قبطیة–ھیروغلیفیة (ت المصریة القدیمة الزخارف من الكتابا -٣

  .التجریبي شبھ  المنھج    -:منھج البحث 
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  الدراسات النظریة المرتبطة بالبحث
  الكتابات المصریة القدیمة

  أولاً تاریخھا وتطورھا 
الھیروغلیفیة والھیراطیقیة والدیموطیقی ة والقبطی ة وھ ي خط وط ل م تظھ ر : كتبت اللغة المصریة القدیمة بخطوط أربعة ھي 

كلھا في وقت واحد وإنما جاءت في إطار تتابع زمني یعبر عن الإمتداد الزمني الطویل ال ذي عاش تھ اللغ ة المص ریة القدیم ة 
لإنس ان المص ري الق دیم وال ذي أدرك أن متطلب ات الحی اة ق د تتطل ب م ن الح ین ویعبر في نفس الوقت ع ن النض ج الفك ري ل

والآخر أن تكون بینھا وبین الأداة المعبرة عن اللغة وھي الكتابة تناسق ولأن الخط الھیروغلیفي ـ خط العلام ات الكامل ة ھ و 
ً فقد لجأ المص ري ف  ً وجمالا ً وأكثرھا وضوحا ي بع ض المراح ل الزمنی ة إل ى تبس یطھ أقدم الخطوط المصریة وأطولھا عمرا

وتمثل ذلك في الخط الھیراطیقي ثم لجأ إلى تبسیط آخر في مرحلة تالیة، وتمثل ذلك في الخط الدیموطیقي ، الأمر الذي یعنى 
  . أن ھناك علاقة خطیة واضحة بین الخطوط الثلاثة، أما الخط الرابع من الخطوط اللغة المصریة القدیمة ھو الخط القبطي

  )١(فقد كتب بالأبجدیة الیونانیة مضاف إلیھا علامات من الكتابة المصریة القدیم في شكلھا الدیموطیقي 
  : الكتابات الھیروغلیفیة 

أستعملت الھیروغلیفیة كنمط كتابة رسمي لتس جیل الأح داث عل ى المع الم والنص وص الدینی ة عل ى ج دران المعاب د والمق ابر 
  . بیة الملونةوأسطح التماثیل والألواح الخش

ً جمیلا في آن واحد، مثلھا في ذلك مثل الخط العربي ً زخرفیا   . وبسبب طبیعتھا كانت تعد منذ القدم نظاما للكتابة وفنا
  ویعد الخط الھیروغلیفي الأب الأول لكل نظم الكتابات 

) الكتاب  ة المقدس  ة( ی  ان وتعن Glophosوجلوف  اس Hierosوق  د اش  تقت كلم  ة ھیروغلیف  ي م  ن الكلمت  ین الیون  انیتین ھی  روس 
لأنھ ا كان ت تنف ذ بأس لوب ) الكتاب ات المنقوش ة( إشارة إلى أنھا كانت تكتب على جدران الأماكن المقدسة كالمعاب د والمق ابر و

  .النقش البارز أو الغائر على جدران الآثار الثابتة كالمباني
  الإبجدیة الھیروغلیفیة

  ن النقوش المستمدة من الحیاة الیومیة فھي كتابة تتكون الكتابات الھیروغیلفیة من مجموعة م
ً من الإبجدیة    تصویریة بالإضافة إلى وجود بعض حروف الأبجدیة وإن كانت أكثر تعقیدا

  -:المعروفة الآن في اللغات المنتشرة فالأبجدیة الھیروغلیفیة تنقسم لثلاث مجموعات
  ) ت(و) ب(و) أ(یة الصوت مثل الحروف المعتادة الیوم ھي الرموز الأحادیة، أي الحروف أحاد: المجموعة الأولى 
) س ت(و) وب ر( و) م ن ( الرموز الثنائیة الصوت وھي رمز أو نقش واحد ولكن ینطق بحرفین مع ا مث ل : المجموعة الثانیة 

  .وغیرھا
) أخ ت) ( ع نخ(  )حت ب ( الرموز ثلاثة الصوت وھي نقش أو رمز واحد ولكن یعني ثلاثة أصوات مث ل : المجموعة الثالثة 

  .وغیرھا
بالإض  افة لمجموع  ة م  ن العلام  ات الأخ  رى الت  ي لا تنط  ق وإنم  ا ھ  ي م  ن أج  ل أغ  راض نحوی  ة مث  ل تحدی  د المثن  ى والجم  ع 

  )٢(وغیرھا
  اللغة القبطیة : ثانیاً 

  تمثل اللغة القبطیة لغة المصریین القدماء في آخر أشكال تطورھا التي بدأت تستخدم في الكتابة من القرن المیلادي الثاني 
كان المصریون القدماء یكتبون لغتھم بأنواع مختلفة من الخطوط الھیروغلیفیة الذي یستخدم الصور وكان یستعمل أساسا في 

بر ـ والھیراطیقي الذي یعتبر خط الرقع ة ال ذي یكتف ي بج زء م ن ص ورة الح رف فق ط وق د الكتابة على جدران المعابد والمقا
قب ل الم یلاد وص ار ھ و  ٧٠٠استخدم عادة في الكتابة على ورق البردي ـ والخط الدیموطیقي المختص ر ال ذي ظھ ر ح والي 

لكتاب  ة العربی  ة لا تحت  وى عل  ى أح  رف كان  ت الكتاب  ات المص  ریة القدیم  ة مثلھ  ا ف  ي ھ  ذا مث  ل ا.  المس  تعمل ف  ي أی  ام البطالم  ة
للحركات وخلال الق رن الم یلادي الأول إن ل م یك ن قب ل ذل ك بقلی ل ب دأت مح اولات لتحدی د ق راءة الأص وات وبخاص ة الت ي 
تتعل  ق ب  أمور الس  حر ع  ن طری  ق إس  تخدام ح  روف الأبجدی  ة الیونانی  ة وبالت  دریج ظھ  ر خ  ط جدی  د للكتاب  ة المص  ریة یس  تخدم 

ة الأربعة والعشرین بالإضافة إلى سبعة أحرف من الخط الدیموطیقي وكان ھذا بدایة ظھور الكتاب ة القبطی ة الأحرف الیونانی
ً أبجدیا  ٣١التي تستخدم    )   ١(  شكل   )٣(حرفا

  
  
  
  

  
  
  

  )١(شكل                                                                    
  )١(شكل   



 ٣

قد تمت بواس طة ) النصوص القبطیة القدیمة( بالرغم من أن المحاولات الأولى للكتابة القبطیة وكذلك الوثائق المعروفة باسم 
ً وتطبی ع نظ ام ھج اء  المصریین القدماء إلا أن الفضل في تثبیت الأبجدیة المصریة القبطیة في الوض ع ال ذي تع رف ب ھ حالی ا

وخلفائ  ھ فف  ي البدای  ة ك  ان  ٢٣٢ - ١٨٠٩یة ف  ي عھ  د الباب  ا دیمتری  وس الث  اني عش  ر الكلم  ات ك  ان بواس  طة الكنیس  ة المص  ر
الإنجیل یقرأ بالیونانیة ثم یترجم ش فاھیا ول م یمك ن كتابت ھ بالدیموطیقی ة بس بب أحتوائھ ا عل ى الكثی ر م ن الرم وز والمش تقات 

نانیة لھذا الغرض مع إضافة بعض الحروف ولما زادت الحاجة إلى ترجمة مصریة مكتوبة للأنجیل أستخدامت الإبجدیة الیو
  المصریة الدیموطیقیة ھي 

  .ھي الكتابة التي تعرف بالقبطیة ومع إنتشار ترجمة الإنجیل بین الناس إنتشرت معھ الكتابة القبطیة وتم استخدامھا 
  دراسة تطور الأزیاء في إطار عوامل الإبتكار والأصالة  

لأزی  اء عب  ر العص  ور م  ن الجھ  د والعبقری  ة الش  يء الكثی  ر، فھ  و یش  عر أن  ھ م  رتبط لق  د ب  ذل الإنس  ان ف  ي خدم  ة ف  ن تص  میم ا
بالمجتمع لأنھ یرتدي نفس الأزیاء السائدة فیھ، ولا یختار الأشخاص أزیاءھم دون أن یأخ ذوا ف ي اعتب ارھم مق دار ت أثیر ھ ذه 

لجمیلة الألوان المتناسقة فذلك یدل عل ى أنھ م الأزیاء في حواسھم الجمالیة، ونجد أن الناس إذا رغبوا في ارتداء التصمیمات ا
ً لك  ي یس  تمتعوا ب  إدراكھم حت  ى یكتمل  وا م  ن ناحی  ة الإبتك  ار ف  ي التص  میم،  ف  ي حال  ة ت  وازن فیعتن  وا بمظھ  رھم ویقف  وا أحیان  ا

عل ى ویشاھدوا شتى التصمیمات الرائعة عبر العصور لیدرسوا فیھا التناسب والجمال، ویتسع أفق تفیكرھم وتتط ور ق درتھم 
  .التمییز

  )٥(ویستطیع المصمم من خلال دراسة تصمیم الأزیاء عبر العصور أن یعید تشكیل ماضیة الفني لمواجھة حاضره 
  الموضة تقارب بین طبقات المجتمع

  من مكان لآخر  -أ
في بعض الأحیان یمكن التعرف على أي منطقة من خلال ملاحظة الملابس التي یرتدیھا أبناء تلك منطقة، ولكن تتمیز أیامنا 
ھذه بعدم الإستقرار إذ كثیر ما ینتقل الناس ویتجولون من بلد إلى آخر قاطعین بذلك الكثیر من الحدود الجغرافیة خارجة ع ن 

  وأحتلت . إطار حدودیة الأزیاء
  .موضة مكان الصدارة في ذلك بمعنى أن الموضة أصبحت في قمة إھتمامات المجتمعال

  من جنس لآخر  -ب 
أصبحت الخطوط العریضة الآن التي تعج  بھ ا الأفك ار والمف اھیم، الت ي كان ت س ابقا تفص ل وبص راحة ب ین ملاب س ال ذكور 

  .لأم ولأبفلم یعد ھناك التمیز السابق بین الصبي والفتاة وا. وملابس الإناث
  من شعب لآخر -ج

في یومنا ھذا تلعب الأزیاء دور رئیسیا في تساوى طبقات المجتمع وتقاربھا عاملة على طمس ھا وعل ى دح ر تس اؤلات كی ف 
  ومن أین؟ ففي یومنا ھذا لم یعد السؤال من أین؟ بل أن التساؤل أصبح من سیشتریھا؟ 

ات البشر بمختل ف الف روق أض افت بعض ا م ن منتجاتھ ا وألوانھ ا إل ى لقد قاربت الموضة بین الشعوب المختلفة فنجد مجموع
جمع فنجد السویتر الصوف الغلیظ من البلاد الإسكندنافیة، والس ویترات المتقارب ة لھ ا الم أخوذة م ن أیرلن دا، والبیری ة  ً العالم أ

 بنطولان ات الجین ز ورابط ات العن ق من بلدان أسبانیا والجونلة الأسكتلندیة، أضف إلى ذلك القفط ان الأفریق ي كم ا نج د م ثلا
  ) .٦(الخاصة برعاة البقر شائعة في كل مكان 

  الملابس والدلالات الإجتماعیة 
تع  د الملاب  س م  ن أكث  ر الدراس  ات المرتبط  ة بالحی  اة الاجتماعی  ة، فھ  ي تش  یر إل  ى العدی  د م  ن ال  دلالات الاجتماعی  ة الخاص  ة 

ق ات السیاس یة والإقتص ادیة والدینی ة والاجتماعی ة الت ي مارس تھا طبق ات بعناصر المجتمع كما تعكس جوانب كثیرة م ن العلا
المجتمع، بعد أن أص بحت الملاب س تحم ل ف ي طیاتھ ا لغ ة غی ر مكتوب ة ولكنھ ا مرئی ة، إس تخدمتھا طبق ات المجتم ع ف ي ك ل 

ھ ا فض لا عم ا یش یر إلی ھ ـ جوانب الحیاة ویعتبر تعدد وتنوع الملابس في مجتمع ما دلیلا على تعدد عناص ره وطبقات ھ وتنوع
  .)٧(أحیاناـ من رخاء اقتصادي وإرتقاء حضاري لھذا المجتمع 

  التراكیب النسجیة المستخدمة في البحث
  أولاً النسیج السادة 

یعتب  ر الأس  اس الأول للتراكی  ب النس  جیة وھ  و أول المس  نوجات الت  ي أس  تعملت ق  دیما لس  ھولة الحص  ول علی  ھ بأق  ل الجھ  د 
  .أكثر المنسوجات استعمالاً والإمكانیات وھو 

لعم ل تك رار واح د م ن النس یج ) لحم ة ( وخیطی ة أفقی ین ) س داء( وللحصول على النسیج السادة یلزم وجود خیط ین ط ولین 
وتتساوى بالعلامات في وجھ المنسوج وفي ظھره لذلك لا یمكن تحدید وجھ القماش من ظھره ویتمیز بقوة الشد  ١/  ١السادة 

ً ل   كثرة التقاطعات في عرض المنسوج العالیة نظرا
  مشتقات النسیج السادة 

  السن الممتد من اللحمة  -
ینتج من إختلاف وضع خیوط السداء في النیر الموج ود ف ي ال درأ وذل ك بوض ح فتلت ین أو أكث ر متج اورتین ف ي درأة واح دة 

وتحت مجموعة من خیوط الس داء وأیض ا  بحیث تكون كل منھا في نیرة واحدة ویختلف ھذا النوع في امتدادخیط اللحمة فوق
  )٨( تغیر حركة الدرأ بعد كل حدفھ



 ٤

  أنسجة المبارد : ثانیاً 
  ١/٢و  ٢/١تتعدد أنسجة المبارد إلى أنواع كثیرة ، وأبسطھا ھو مبرد 

ى وتس م) Z(وبرم ز لھ ا ب الرمز Right – Hand – Twillsالمب ارد العادی ة  -وھي مبارد غیر منتظمة ومن أنواع المبارد 
مبارد یمین حیث یتجھ الخط المبردي فیھا من أسفل الشمال إل ى أعل ى الیم ین أي ف ي نف س إتج اه الج زء الأوس ط م ن الرم ز 

حی ث یك ون مق دار ظھ ور خی وط الس داء  ٤/٤،  ٣/٣،  ٢/٢المذكور وتنقس م إل ى مب ارد بس یطة ومب ارد منتظم ة مث ل مب رد 
ً لإختفاء تلك الخیوط في الموا   . ضع الأخرىواللحمة   مساویا

  )٩(أي تختلف قیمة البسط عن المقام  ٢/٣،  ٣/٤،  ١/٤،  ١/٣كما توجد مبارد غیر منتظمة مثل مبرد 

 Somakالسوماك -
ھو أسلوب نسجي زخرفي یتم تنفیذه یدویا ویعطي ملمسا بارز فوق سطح المنسوج ویحتاج عند نسجة إلى  لحمتان أساسیتین 

ء لیك ون نس یج الأرض یة والأخ رى تلت ف ح ول خی وط الس داء مكون ة سلس لة ب ارزة ذات أحداھما یتم نسجھا مع خی وط الس دا
  زاویة میل على سطح المنسوج  وللسوماك عدة أنواع لكل منھما مظھر سطحي یمیزه حسب طریق التنفیذ 

  السوماك الأفقي الفردي -
لت ف حول ھ تمر تحت الخیط الث اني للس داء وتعود وتفوق خیط السداء الأول والثاني ثم تمر وفیھ یتم تحریك اللحمة أفقیا حیث 

لت ف حول ھ، ویل ي ص ف الس وماك نس یج س ادة تو لثلث أسفل خیط السداء التمرعود تمر فوق خیط السداء الثاني والثالث وتثم 
  )١٠(لعمل نسیج الأرضة  ١/١

 Tapestry  weaves    التابستريمنسوجات القباطي أو منسوجات 
النسجیات المرسمة ، الزخرفة المنسوجة كلھا مرادفات لمعن ى واح د وھ و ن وع م ن المنس وجات ذات  النایستري ، القباطي ،

الطابع زخرفي یستخدم في إخراجھا اللحمات الغیر ممتدة في عرض    المنسوج حیث تتجاور فی ھ اللحم ات الملون ة ك ل ف ي 
اما وتظھر اللحمات فقط عل ى وجھ ي المنس وج المساحة المخصصة لھ حسب التصمیم الزخرفي ویتم تغطیة خیوط السداء تم

  )١١( ١/١بینما یظھر السداء على ھیئة تضلیعات خفیفة في كلا الوجھین تركیبھ النسجي ھو السادة 
  الخامات المستخدمة في البحث 

  القطن : أولاً 
المس تخدمة للملاب س، فھ و  یعتبر القطن من أكثر الخامات النسجیة إستعمالا ، كما أن یعتبر ضمن أرخص الخامات الطبیعی ة

یستخدم تقریبا في جمیع أغراض الغزل والنسیج، من الحبال إلى أفخر أنواع الملابس الخارجیة ولیس معن ى ذل ك أن ھ أنس ب 
الألیاف للإستعمال ولكن سعره المنخفض یساعد على إستعمالھ في مجال واسع من الأغراض كب دیل للص وف أو الحری ر أو 

رض ولو بكفاءة اقل، ویستجیب القطن بسھولة لعملیات التبییض والصباغة والتجھیز مما یساعد عل ى الكتان، حیث یؤدي الغ
ً ) Soft( انتاج أنواع كثیرة من الأقمش ة وش عیرات القط ن رخ وة وتحت وي ف ي طولھ اعلى ع دد م ن الإلت واءات ) ١٢(طبیعی ا

ھھا تبعا لنوع القط ن وھ ي الت ي تعط ي القط ن المرون ة التي تتجھ أحیانا إلى الیمین وأخرى إلى الیسار ویختلف عددھا وإتجا
  ) ١٣(والملمس الممیز لھ 

  )النایلون (الیاف البولى أمید : ثانیاً 
كلمة النایلون ھي الأسم الشائع والسائد لمادة ألیاف البولي أمید وھ ي م ادة طویل ة السلس ة حی ث تش كل رابط ة الأمی د متص لة 

الأروماتی ة وحلق ات البن زین وتمت از ألی اف الن ایون باللمعی ة العالی ة ولا یحت اج الن ایلون إل ى مباشرة إلى حلقتین من الحلق ات 
تبییض فھو أبیض اللون یمكن صباغتھ بصبغات الص وف والحری ر ویتمی ز ك ذلك بق وة التماس ك ومقاوم ة العت ة والفطری ات 

اد والحب ال والمظ لات وكثی ر م ن الإس تخدامات ویستخدم في الجوارب النسائیة وفي أنواع الملابس المتع ددة وص ناعة الس ج
  .الصناعیة

  ثالثاً البولي أكریلك 
ب الوزن م ن وح  دات % ٨٥م ن الخام ات الألی اف الص  ناعیة الت ي تتك ون م  ن أي ب ولیمر تخیلق ى طوی  ل السلس لة یتك ون م  ن 

  الأكریلونیتریل 
ً ولھا خطوط طول ً أو ملتویا یة علیھا تشبھ العلامات ویتمیز ألیاف الاكریلك بأنھ ا والمظھر الطولي للألیاف أما أن یكون ناعما

قد تك ون قوی ة أو متوس طة الق وة ومقاوم ة للعت ھ وتس تخدم ف ي الملبوس ات والمفروش ات المنزلی ة وھ ي كثیف ة وس ھلة العنای ة 
  )١٤(وتتسخدم كذلك البطاطین والسجاد 

  تطبیقات العملیة 
تصمیمات المنسوجة على برن امج الفوتوش وب لإظھ ار الرؤی ة النھائی ة تصمیم على نول البرواز وعمل تصور لل١٢تم تنفیذ 

  لتوظیف المنتج فى ازیاء التخرج 
  ١٦/٢سم    قطن صیادي نمرة /فتلة ٨عدد فتل السنتیمتر -

  لحمة حسب التصمیم وطریقة ضم اللحمات  ١٤:  ١٠عدد لحمات السنتیمتر 
  واللحمات من الأكریلك والبولي أمید والقطن 

  : م الأولالتصمی
  )١/١نسیج سادة  -    ٢/٢سوماك : ( التراكیب النسجیة  -



التصمیم من الزخارف الھیروغیلیفیة تتبادل مع وحدتین من الزخ ارف القبطی ة ذات الأص ل 
 )٢شكل ( الدیموطیقي موزعة على أرضیة مقسمة إلى مساحات ھندسیة منتتظمة  

ـ ت أثیرت م ن  ٢/٢س ن ممت د م ن اللحم ة ١/١، نس یج س ادة 

 (  
الھیروغلیفی ة    التصمیم من الزخارف القبطیة المأخوذة من الأبجدیة الیونانیة والزخ ارف   

 )٣شكل.(الوحدات موزعة توزیع عشوائي على أرضیة متعددة الألوان والمساحات 

التصمیم من الزخارف القبطیة الیونانیة والدیمویطقیة موزعة على شكل      خطوط منحنی ة 

٥

  )أبیض  -أسود  -أخضر -أحمر بدرجتین مختلفتین: (الألوان 
التصمیم من الزخارف الھیروغیلیفیة تتبادل مع وحدتین من الزخ ارف القبطی ة ذات الأص ل : التصمیم والزخارف 

الدیموطیقي موزعة على أرضیة مقسمة إلى مساحات ھندسیة منتتظمة  

  )٢شكل(
  التصمیم الثاني

، نس یج س ادة  ١/٣، مب رد  ٢/٢سوماك أفقي (  -:التراكیب النسجیة
  ) الجوبلان

) بیج  -أزرق  -بني  -أخضر بدرجات مختلفة  -أصفر (  -:الألوان
التصمیم من الزخارف القبطیة المأخوذة من الأبجدیة الیونانیة والزخ ارف   : التصمیم والزخارف 

الوحدات موزعة توزیع عشوائي على أرضیة متعددة الألوان والمساحات 

  )٣شكل ( 
  التصمیم الثالث

  )ـ جوبلان  ١/٤ـ مبرد  ٢/٢سوماك أفقي (  -:التراكیب النسجیة
  أخضر بدرجتین مختلفتین  -أسود  -أبیض (  -:الألوان 

التصمیم من الزخارف القبطیة الیونانیة والدیمویطقیة موزعة على شكل      خطوط منحنی ة : التصمیم والزخارف 
 )٤شكل.(ومتوازیة یفصل بینھا خطوط مائلة من المبارد 

  )٤شكل ( 
  التصمیم الرابع 

  )جوبلان - ١/١نسیج سادة ( -:التراكیب النسجیة 
  ) أحمر –أصفر  -بیج  -بني  -أزرق  -أخضر (  -:الألوان 

 

الألوان  -
التصمیم والزخارف  -

الدیموطیقي موزعة على أرضیة مقسمة إلى مساحات ھندسیة منتتظمة  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

التصمیم الثاني
التراكیب النسجیة- -

الجوبلان
الألوان -
التصمیم والزخارف  -

الوحدات موزعة توزیع عشوائي على أرضیة متعددة الألوان والمساحات . 
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  

التصمیم الثالث
التراكیب النسجیة -
الألوان  -
التصمیم والزخارف  -

ومتوازیة یفصل بینھا خطوط مائلة من المبارد 
  

 

  
  
  
  
  
  

  
  

التصمیم الرابع 
التراكیب النسجیة - -
الألوان  -



 ٦

التص  میم م  ن الزخ  ارف الھیروغلیفی  ة والقبطی  ة الم  أخوذة م  ن الیونانی  ة موزع  ة توزی  ع  -:التص  میم والزخ  ارف  -
 )٥شكل.(عشوائي على أرضیة من الجوبلان 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥شكل ( 
  التصمیم الخامس 

  .وبره عقدة جوردیس  ٣/٣سن ممتد من اللحمة – ١/٢مبرد منكسر  ٢/٢سوماك أفقي   -:التركیب النسجیة -
  ) أحمر –بیج -رصاصي -أسود  -أبیض (  -:الألوان  -
أرضیھ متعددة الألوان والتراكیب النسجیة  على التصمیم والزخارف من الوحدات القبطیة موزعة توزیع عشوائي  -

 )  ٦شكل.(وتظھر الوحدات بشكل مجرد تتداخل احیانامع الأرضیة 
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦(شكل 
  : التصمیم السادس 

  )١/  ١سوماك أفقي  -جوبلان  -وبره عقد جوردیس (  -:التراكیب النسجیة  -
  )بیج  -بني  -أصفر أوكر  -أبیض ( -:الألوان  -
التصمیم والزخارف من الأبجدیة الھیروغلیفیة والقبطیة موزعة على أرضھ من الج وبلان ب اللون البن ي والأص فر  -

 )٧الشكل(الاوكر 
  
  
  
 

  
  
  

  
  

  )٧(شكل 
  
  
  



 ٧

  التصمیم السابع 
  ) ١/١نسیج سادة  -سوماك جوبلان (  -:التراكیب النسجیھ - -
  )أخضر فاتح  -أبیض  -أسود  -أحمر  -أصفر  ( -:الألوان - -
التص  میم والزخ  ارف م  ن الزخ  ارف الھیروغلیفی  ة والقبطی  ة موزع  ة عل  ى أرض  یھ ب  اللون الأس  ود ویظھ  ر ت  أثیر  -

 )٨شكل. (الجوبلان لیعطى الحركة داخل التصمیم مع الظل والنور
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٨(شكل 
  

  التصمیم الثامن 
  ) جوبلان  ١/١سادة (  -:التراكیب النسجیة -
  )أصفر أوكر -أسود  -أخضر  -برتقالي (  -:الألوان  -
موزع ة داخ ل مربع ات مختلف ة الأل وان التصمیم والزخارف من الوحدات القبطیة المأخوذة م ن الأبجدی ة الیونانی ة  -

 )٩شكل.(یظھر فیھا الجوبلان في خلفیھ بعض الحروف لیعطى تأثیر جمالي للوحدات والتصمیم 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٩(شكل 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 ٨

  التصمیم  التاسع 
  ) ـ سوماك أفقي ـ وبرة عقده جوردیس ١/١نسیج ساده (  -:التراكیب النسجیة- -
  ) برتقالي ـ درجتین من اللون الأخضر ـ بنفسجي ـ بیج ( -:الألون - -
التصمیم والزخارف من الوحدات القبطیة الیونانیة والدیموطیقة وقد تم توزیع الزخارف على أرض یة مقس مة إل ى - -

  )١٠ شكل. (عدد من الأشكال المستطیلة مختلفة الأحجام وتظھر الوبرة باللون البرتقالي منفصلة عن التصمیم
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٠شكل ( 
  التصمیم العاشر 

 ) وبره عقده جوردیس- ١/١سوماك أفقي  - ١/١نسیج سادة (  -:التراكیب النسجیة  -
  ) بني ـ أزرق ـ أصفر أوكر(الألون  -
التص  میم والزخ  ارف م  ن الوح  دات القبطی  ة المختلف  ة وق  د ت  م توزی  ع الأش  كال بش  كل عش  وائي عل  ى أرض  یة ذات  -

من اللون البني ویظھ ر أح د الح روف بتركی ب ال وبرة المعق وده ب اللون الأزرق حی ث ینفص ل ع ن  درجات مختلفة
 )١١شكل(الأرضیھ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١١(شكل 
  
  
  
  
  
  
  
  



 ٩

  
  

  التصمیم الحادي عشر 
  )١/١نسیج ساده – ١/  ١سوماك ( -:التراكیب النسجیة- -
  )أسود-بیج-أصفر-أزرق( -:الاألوان- -
التصمیم والزخارف م ن الكتاب ات القبطی ة الدیموطیقی ة مختلف ة الأحج ام وموزع ة بش كل عش وائي لیعط ي حرك ة - -

 ) ١٢شكل(للتصمیم 
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  )  ١٢شكل (                                                      
  

  التصمیم الثاني عشر 
  ) ٢/٢سن ممتد من اللحمة  -١/١ سوماك أفقي ١/٣مبرد (  -:التراكیب النسجیة- -
  )بني ـ أصفر ـ أبیض ـ بیج ـ أزرق(  -:الألوان - -
م ن الوح دات الھیروغلیفی ة والقبطی ة الم أخوذة م ن الدیموطیقی ة وق د ت م توزی ع الزخ ارف  -:التصمیم والزخ ارف- -

ت الت أثیرات الرأس یة داخل مربعات مختلفة الألوان ویظھر في التصمیم المبارد بخطوطھا المنحنـ ـیة والس وماك ذا
  )١٣شكل.(لیعطي حركة داخل التصمیم

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٣(شكل           



من المتخصصین من أساتذة كلیتي الفنون التطبیقیة والجمیلة  لتحكیم التصمیملت وكانت 

  

١٢  ١١  ١٠  ٩  ٨  

٨٠  ٧٦  ٦٩  ٧٥  ٧٣  

  

١٢  ١١  ١٠  ٩  ٨  

٧٧  ٧٩  ٦٩  ٧٥  ٨٩  
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١ ٢ ٣ ٤

١٠

من المتخصصین من أساتذة كلیتي الفنون التطبیقیة والجمیلة  لتحكیم التصمیملت وكانت ) ١٠( تم عمل استبیان على عدد 
-   

  .تنفیذ التصمیمات  مدى ملائمة التراكیب النسجیة المستخدمة في

  ٧  ٦  ٥  ٤  ٣  ٢  ١  التصمیم

٧٣  ٨٧  ٨٠  ٩٣  ٧٥   ٧٨  ٦٨  ٧٦  الـدرجة

  نجاح زخارف الكتابات الھیروغلیفیة والقبطیة  

  ٧  ٦  ٥  ٤  ٣  ٢  ١  التصمیم

  ٨٧  ٧٥  ٩٥  ٧٩  ٨٩  ٧٥  ٧٩  الـدرجة

٤ ٥ ٦ ٧ ٨ ٩ ١٠ ١١ ١٢

٤ ٥ ٦ ٧ ٨ ٩ ١٠ ١١ ١٢

 

تم عمل استبیان على عدد 
-:النتائج كالتالي

  
مدى ملائمة التراكیب النسجیة المستخدمة في -١

  
التصمیم

الـدرجة 

  

نجاح زخارف الكتابات الھیروغلیفیة والقبطیة  درجة  -٢
  

التصمیم

الـدرجة 

  
  
  
  

الدرجة

الدرجة
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١ ٢
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١ ٢ ٣

١٢  ١١  ١٠  ٩  ٨  

٧٩  ٧٧  ٦٩  ٧٩  ٨٧  

١٢  ١١  ١٠  

  ٧٥  ٧٣  ٦٣  

١١

  القیم الجمالیة في التصمیمات النسجیة مدى تحقیق

  .التخرج مدى نجاح توظیف التصمیمات النسجیة في عباءات 

٣ ٤ ٥ ٦ ٧ ٨ ٩ ١٠ ١١ ١٢

٣ ٤ ٥ ٦ ٧ ٨ ٩ ١٠ ١١ ١٢

٨  ٧  ٦  ٥  ٤  ٣  ٢  ١  التصمیم

٨٧  ٧٧  ٨٥  ٩٥  ٨٣  ٨٧  ٧٥  ٨٥  الـدرجة
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 ١٢

   -: النتائج و التوصیـــــات
  

حقق التصمیم الخامس أفضل النتائج في مدى ملائمة التراكیب النسجیة للتصمیمات  یلیھ التصمیم السابع ثم الثاني  -١
 .عشر 

حقق التصمیم الخامس أفضل النتائج من حیث درجة نجاح الزخارف الھیروغلیفیة والقبطیة ، وحقق التصمیم  -٢
 .الثالث والثامن نفس النتائج في الترتیب الثاني بعد التصمیم الخامس 

حقق التصمیم الخامس أفضل النتائج في تحقیق القیم الجمالیة  للتصمیم ، وكان التصمیم الثالث والثامن في الترتیب  -٣
 .الثاني ، تلاھم الأول والسادس في الترتیب الثالث 

مدى نجاح توظیف التصمیمات في عباءات التخرج ، وكان التصمیم حقق التصمیم الخامس أفضل النتائج في  -٤
 .الثالث في الترتیب الثاني في نتیجة الاستبیان ثم السابع  في الترتیب الثالث 

 .حقق التصمیم الخامس أفضل النتائج في متوسط النتائج للاستبیان  -٥
دف البحث على العكس من ذلك إستخدام التنفیذ بأسلوب الجوبلان والسوماك كان لھ تأثیر إیجابي في تحقیق ھ -٦

 ) .جوردیس ( الوبرة عقدة 
إستخدام خامة الأكریلك والبولي أمیدعلى الرغم من نعومة الخیط وحركتھ مما جعل الوحدات الزخرفیة تظھر  -٧

وذلك . غیر محددة بشكل تجریدي كان لھ تأثیر إیجابي عن إستخدام القطن حیث ظھر ذلك في نتیجة الاستبیان 
 .یر لمعان الخیط فى نجاح شكل التصمیم لتاث

توصي الدارسة بعمل باترون للقطع المنسوجة ونسجھا بعد تحدید الباترون حتى لا یتم قطع التصمیمات بما یؤثر  -٨
 .على الشكل النھائي للتصمیم 

یھا توصي الدارسة بعمل أزیاء بنائیة مبتكرة من الأزیاء المصریة القدیمة ووضع التصمیمات المنسوجة عل -٩
 .لاعطاء االھویة المصریة للمنتج . وتوظیفھا في عباءات التخرج 
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