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  بحث بعنوان

 فيمنھ  للاستفادة الوبريالتطریز  أسلوب لإثراءللفن الشعبي وتوظیفھ  ةالقیم الجمالی
  متناھیة الصغرمجال الصناعات 
  

  مـنمقـدم 

  عصمت عبد الله عبد الرحیم  إیناس/ د

  مدرس بقسم الملابس والنسیج 

  كلیة الاقتصاد المنزلي 

  جامعة حلوان

  

 

للاستفادة منھ في مجال  الوبريالقیم الجمالیة للفن الشعبي وتوظیفھ لإثراء أسلوب التطریز 
  الصناعات متناھیة الصغر

  

یلة والدقیقة التي عرفھا الإنسان ویعد التطریز عاملا یعتبر التطریز من أقدم الفنون الجم
مھما لدعم اقتصاد الكثیر م الدول التي تعتبره مصدرا للدخل القومي لتصدیر بعض 

  .المنتجات المطرزة للخارج

والتطریز الوبري خاصة لم یأخذ حقھ في الانتشار والشیوع من بین أسالیب التطریز على 
  .ببعض أسالیب التطریز الأخرى  الرغم من سھولھ تعلمھ مقارنھ
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والتطریز الوبري یتمیز بإبره خاصة یعد شكلھا غریبا لجموع الناس حتى المتخصصین 
في التطریز إلا إن إنتاجھا یتمیز بالسرعة بین مثیلاتھا من الغرز مما یجعلھا اختیارا موفقا 

ذان العاملان لعمل لوحات ومعلقات ومكملات بھدف الإنتاج السریع والربح التجاري وھ
ھامان لإنجاح المشروعات الصغیرة التي تلقى اھتماما عالمي ومحلى في الوقت الراھن 

الشركات الصغیرة والمتوسطة في غالبیھ اقتصادیات دول العالم توفر  فقد أثبتت الأبحاث إن
من مجموع فرص العمل وتعتبر مسئولھ عن أكثر من نصف الإنتاج %٨٠إلى %٤٠حوالي م 
  .قطاع الخاص في العالم القومي لل

ساھم بشكل بالغ الاھمیھ في حل مشكلھ البطالة من خلال توفیر فرص عمل فالمشاریع الصغیرة ت
  .لشباب الخریجین وتتماشي مع اتجاه ألدولھ 

واستخدام التطریز الوبري في استحداث وتنفیذ قطع فنیھ شعبیھ یعد تدوین لتراثنا ویربط الاصالھ 
  .قدم التراث الفلكورى بشكل یتماشي مع روح العصربالمعاصرة ویجعلنا ن

لحفظ تراثنا القیم من الاندثار والحفاظ على الھویة المصریة فتراثنا الشعبي زاخر بالقیم الفنیة 
  .والجمالیة 

Aesthetic values and usage of Folkloric art to enrich the embroidery 
lanugo style 

Embroidery is one of the oldest fine and delicate arts known to man and 
fine embroidery is an important factor to support the economy of many 
countries that it considers a source of national income for the export of 
some embroidered products abroad. 

Embroidery lanugo especially did not take the right to propagation and 
common among embroidery techniques, despite the ease of learning 
compared to some other embroidery techniques. 

Embroidery lanugo is characterized by a private needle which looks 
strange to the masses of people even who specialize in embroidery but 
their production is fast between its alike stitches, making it a good choice 
for the work of paintings and posters and supplements in order to speed 
production and commercial profit  These two factors are important for the 
success of small projects that received global and local attention at the 
moment  Research has shown that small and medium-sized companies in 
the majority of the economies of countries in the world offer of about 40% 
to 80% of the total employment and are responsible for more than half of 
the national production of the private sector in the world. 
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Small Projects contribute it is crucial in solving the problem of 
unemployment through the provision of job opportunities for young 
graduates in line with the approach of the state. 

And the use of embroidery lanugo in the development and 
implementation of folkloric artwork is the codification of the heritage and 
connects originality with contemporary and gives us to offer folkloric 
heritage in line with the spirit of the age. 

To save the values of our heritage from extinction and preserve the 
identity of the Egyptian People's as our heritage full of artistic and 
aesthetic values. 

  

  : ومشكلھ البحث المقدمة 

ن والت  ي لحق  ت یعتب  ر التطری  ز م  ن أق  دم الفن  ون الجمیل  ة والدقیق  ة الت  ي عرفھ  ا الإنس  ا
ً بالخام  ة الت ي یتعام ل معھ ا  ارتباط ااوھ  و ی رتبط . بص ناعة النس یج من ذ الق دم  حی  ث .وثیق ا

ً وقیمة للقطعة الت ي تزخ رف ب ھ س واء ملاب س أو مفروش ات  ً فنیا ونج د ذل ك . یضیف ثراء
ً في معظم النماذج التاریخیة الموجودة في المتاحف المختلفة     .واضحا

تل  ك ال  دول مھم  ا ل  دعم اقتص  اد الكثی  ر م  ن ال  دول الت  ي تعتب  ره  ویع  د التطری  ز ع  املا 
  .للدخل القومي لتصدیر بعض المنتجات المطرزة للخارج ھاما  مصدرا

لق دماء المص ریین الس بق ف ي اس تخدامھ ف ي عرف من زم ن ق دیم وك ان التطریز فن  و
ٍ لأحس ن الأعم ا ل نعرفھ ا زخرفة ملابسھم وقد وصلوا إلى مستوى من الجمال والف ن مس او

من الفنون المرتبطة بحیاة الناس ویتوارثونھا مع مرور الزمن من جی ل إل ى  باعتبارهالیوم 
جی ل باعتب اره م  ن الح رف والمھ  ن الت ي تمث  ل الھوی ة المص  ریة وھ ذه المھ  ن والح رف م  ا 

فإن ید الفنان التي تصنع . زالت تمثل حالة تفرد بذاتھا ولا تستطیع المیكنة أن تطغى علیھا 
الأعمال الفنیة لا یمكن مقارنتھا بأي قطعة أخرى قامت بتنفیذھا الماكینات ، ھذا العم ل  تلك

ً لتنفی  ذ قطع  ة فنی  ة تجم  ع م  ا ب  ین عب  ق  الی  دوي وال  ذي یس  تغرق م  ن الص  انع أو الفن  ان أیام  ا
  )١٠٧ – ٢٠٠٢: ثریا نصر . (التاریخ وجمال الفنون 

تأثیرات وملامس مختلفة لس طح  وعملیة التطریز ھي إحدى المصادر الرئیسیة لإعطاء
ً فیما بینھا  اختلافااالنسیج بواسطة أسالیب التطریز التي تتنوع وتختلف     ةعام ةبصفواضحا

حیث انھ خاصة  بصفھعملیة التطریز  فيالمستخدمة  الأسالیبھو احد   والتطریز الوبري
تعلمھ  ةن سھوللم یأخذ حقھ في الانتشار والشیوع من بین أسالیب التطریز على الرغم م

  .ببعض أسالیب التطریز الأخرى  ةمقارن
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یتمیز بإبره خاصة یعد شكلھا غریبا لجموع الناس حتى  البارز  والتطریز الوبري
المتخصصین في التطریز إلا إن إنتاجھا یتمیز بالسرعة بین مثیلاتھا من الغرز مما یجعلھا 

تاج السریع والربح التجاري اختیارا موفقا لعمل لوحات ومعلقات ومكملات بھدف الإن
وھذان العاملان ھامان لإنجاح المشروعات الصغیرة التي تلقى اھتماما عالمي ومحلى في 
الوقت الراھن فقد أثبتت الأبحاث إن الشركات الصغیرة والمتوسطة في غالبیھ اقتصادیات 

 ةمن مجموع فرص العمل وتعتبر مسئول) %٨٠إلى %٤٠( ندول العالم توفر حوالي م
  .عن أكثر من نصف الإنتاج القومي للقطاع الخاص في العالم 

في حل مشكلھ البطالة من خلال توفیر  الأھمیةبشكل بالغ المشاریع الصغیرة وتسھم  
  .ألدولھفرص عمل لشباب الخریجین وتتماشي مع اتجاه 

ربط واستخدام التطریز الوبري في استحداث وتنفیذ قطع فنیھ شعبیھ یعد تدوین لتراثنا وی
  .علنا نقدم التراث الفلكورى بشكل یتماشي مع روح العصر.والجمالیةالاصالھ با

لحفظ تراثنا القیم من الاندثار والحف اظ عل ى الھوی ة المص ریة فتراثن ا الش عبي زاخ ر ب القیم 
  .الفنیة والجمالیة 

زخ ارف و رلم ا یحت وى م ن عناص  للب احثینویعتبر التراث الشعبي الزخرفى منبعا خصبا 
 الش عبیةملم وس وتعتب ر الزخ ارف  م اديوت راث  ش فھيراث ت إلىوینقسم التراث  نوعةمت

والمجتم  ع اس  تلھم الفن  ان الش  عبي  البیئ  ةوم  ن وح  ى  والمتلق  يالتح  اور ب  ین الفن  ان  لغ  ة ھ  ي
فخرج   ت لن   ا زخ   ارف لھ   ا س   مات  إعمال   ھزخرف   ھ  ف   يواس   تخدمھا  عناص   ره الزخرفی   ھ

  )٢٥-١٩٩٨-ثریا نصر(ن الشعبي دون غیره وخصائص مدلولات رمزیھ ینفرد بھا الفنا

ولقد لاحظت الباحثة أن مجال الصناعات الصغیرة یعانى من ندرة الأسالیب الفنیة  
الخاصة بالتطریز حیث تقتصر على الأسالیب التقلیدیة من حیث التصمیم والتقنیة والوظیفة  

رس الذي یدرك وإن ما تفتقده الصناعات المحلیة الصغیرة في مصر ھو المتخصص الدا
المناسب الذي  ألزخرفيمشكلاتھا وینفذ التصمیمات الملائمة لھا ویستخدم الأسلوب 

بالإضافة لإتاحة . یتماشى مع المنتج ومتطلبات السوق مما یحقق العائد المرجو منھ 
ونستطیع القول أن  .فرصة عمل جدیدة مما یسھم في رفع المستوى الإقتصادى للشباب 

عتمد على الكثافة تلا  صناعھ  فھيلھذا البحث  الأنسب ھيالصغر  یةالمتناھالصناعات 
 لا المتناھیة الصغر الصناعاتو االتكنولوجیة بوجھ عام، فالحرفیة ھي الأساس في قیامھ

آلاف إلى خمسة عشر ألف  من عشرة االحد الأقصى لرأسمالھ إنكما زید عن خمسة أفراد ت
 ً تتمیز و) فصاحب المشروع ھو الذي یدیره(الإدارة لا یوجد انفصال بین الملكیة ووجنیھا
خطوة  رویعتبر التصدیتغطیة البیئة المحلیة باحتیاجاتھا  اھدفھ وبالبساطة والمحلیة  امنتجاتھ
 .لاحقة

وتتجھ الدول إلى فتح المجال للمش روعات الص غیرة وت وفیر كاف ة الاحتیاج ات اللازم ة 
. لمس تثمرین والمس تفیدین م ن ھ ذه الص ناعات لإنشائھا وتذلیل أي عقبات یمكن أن تواجھ ا
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ً في تحقیق التنمیة البشریة ولھ ا انعكاس ات عل ى الاقتص اد  ً مھما وللصناعات الصغیرة دورا
ً لجذب الاستثمارات في مجال الصناعة  ً مھما   . القومي ، كما أنھا تعتبر مصدرا

  ) ٣ – ٢٠٠١: نفیسة عبد الرحمن (
  -:مشكلھ البحث 

 : لة البحث في التساؤلات الآتیة ویمكن صیاغة مشك
ثراء مج ال الص ناعات إ يف  الشعبیةستفادة من الزخارف اى مدى یمكن الا إلى -١

  ؟الصغیرة المطرزة 
 ؟ الشعبیةتمیز الزخارف  التي الألواناى مدى یمكن التعرف على  إلى -٢
ث  راء إ يالب ارز  ف  ال  وبريس  تفادة م ن اس لوب التطری ز لاااى م دى یمك ن  إل ى  -٣

 ؟الصناعات الصغیرة المطرزة مجال 
 ةالمنف ذ بالوح دات الزخرفی  ال وبريالتطری ز  أس لوب  ا إمكانی ة الاس تفادة م نم  -٤

تجمع بین الأص الة  اعات صغیرة في صورة معلقاتالحصول على صن الشعبیة
 والمعاصرة ؟

  
  :أھداف البحث 

  : یھدف ھذا البحث إلى 

والزخارف  ةعام ةبصفي الفن الشعب فيالخصائص الفنیة والجمالیة  دراسة  .١
  .ھخاص ةبصف

 .المنفذ بھا  الوبریةلربط بین  الزخارف  وبین  الغرزه محاولة ا .٢
مع  یتواءمالمعلقات بشكل  يالوحدات الزخرفیة وإعادة صیاغتھا فاستخلاص  .٣

 .متطلبات العصر الحدیث وذلك من خلال الصناعات الصغیرة المطرزة 
 . الشعبیةف تمیز الزخار التي الألوانالتعرف على  .٤
بالغرزه   المنفذةوالمستھلكین  للمعلقات  التعرف على مدى قبول المتخصصین .٥

 .الوبریة

  
  :أھمیــة البحــث 

  :ترجع أھمیة البحث إلى 
واستحداث  ةللحفاظ على الھوی أصالة فيعلى التراث  ةالمؤائمھ بین المحافظ .١

 .  ةمعلقات معاصر
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 التي بالصناعاتللنھوض  ةلعوامل الھامحد اأالتطریز  ك أھمیةلقاء الضوء على إ .٢
  . العالميتحمل الطابع المحلى حتى یتسنى لھا التنافس 

 .مجال التطریز  فيواستخدامھا   الرمزیةالوصول بالتراث الشعبي وزخارفھ  .٣

   الوبریة البارزةالتطریز ونشره والتعرف على الغرزه  أسلوب لإحیاءوذلك 

  .میز المحلى  والت والقومیة الھویةعلى  التأكید .٤
بتنفی  ذ لوح  ات ش  عبیھ   العولم  ةظ  اھره  ف  ي الثق  افيمواجھ  ھ الغ  زو  ف  ي ألمس  اھمھ .٥

 .تراثیھ مستحدثھ تصمیمیات مطرزه محلیھ من خلال 
وتنفی  ذھا بأس  لوب التطری  ز ف  ي الف  ن الش  عبي  ةألزخرفی  م  ن العناص  ر الاس  تفادة  .٦

 . قات صورة معل في ةمعاصرة ومبتكربرؤیة  ةفي تكوینات زخرفی البارز
الاقتص ادي و الفن يمن خلال الصناعات الصغیرة لرفع مستوى ال ذوق  ةالمساھم .٧

  .لھا 
 توثیق التراث الشعبي  .٨
  .المساھمة في توثیق التراث في مجال الصناعات الحرفیة التراثیة  .٩

عات الحرفیة الصغیرة ومنھا في مجال الصنا المساھمة في إعداد وتشغیل الشباب .١٠
 .لقضاء على مشكلة البطالة للمساھمة في ا التطریز

تخدام باس  ری  ق تنفی  ذ بع  ض المعلق  ات خدم  ة مج  ال الص  ناعات الص  غیرة ع  ن ط .١١
  . الوبريالتطریز  أسلوب

م ن النت ائج النھائی ة لھ ذا  للاس تفادةذل ك تعتبر ھذه الدراسة من الدراسات الھامة و .١٢
ین ف ي البحث وبذلك یمكن أن تس ھم ھ ذه الدراس ة العلمی ة الفنی ة ف ي إف ادة الدارس 

  .مجالات التصمیم والتطریز 
 . البارز الوبريالتطریز  بأسلوبالصغیرة أثراء مجال الصناعات  .١٣
 ال  ذي ال وبريالتطری  ز  خاص ة ف ي التطری  ز مس  تخدمةاللتقنی ات المحافظ ة عل  ى ا .١٤

 . ھذا المجال فيللعدید من المتخصصین  یعتبر مجھولا
تب  ات المتخصص  ة بص  فة إض  افة جدی  دة إل  ي المكتب  ة العربی  ة  بص  فة عام  ة والمك .١٥

  . خاصة 
  -: الخطوات الاجرائیھ 

  :منھـج البحـث  
  ) . دراسة تطبیقیة( التحلیليتتبع ھذه الدراسة المنھج الوصفي  

وتحلی  ل یتب  ع ھ  ذا البح  ث الم  نھج الوص  في التحلیل  ي التطبیق  ي حی  ث تق  وم الباحث  ة بوص  ف 
التطری  ز الب  ارز  لوبأس  ح وتحلی  ل وش  ر وأنواعھ  اوش  رح م  دلولاتھا  الش  عبيرم  وز الف  ن 

وذل  ك للاس  تفادة منھ  ا ف  ي  معلق  ات عم  ل  ف  يوط  رق تنفی  ذه و  وتطبیق  ھ وكیفی  ھ اس  تخدامھ 
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ً كمرج  ع للمھتم  ین بمج  ال الفن  ون  ومتناھی  ھ الص  غر الص  ناعات الص  غیرة  الیدوی  ةوأیض  ا
  . تطریزوال

  : حــدود البحـــث 
إث  راء  يمنھ  ا ف  تفادة الاس  و)  الفلكلوری  ة(  المص  ریة الش  عبیةتش  مل دراس  ة الزخ  ارف 

المعلق  ات  وذل  ك م  ن خ  لال اس  تخدام غ  رزه التطری  ز الب  ارز و  ةمج  ال التطری  ز  وبخاص  
  .التنفیذ في   المساعدةبعض الخامات 

  : النقاط الاتیھ  فيوتحصر حدود البحث 
  الرمزیةومدلولاتھا  الشعبیةتاریخیھ للزخارف  دراسة -١
  وطرق استعمال الابره الخاص  بھ الوبريالتطریز  لأسلوبتحلیلھ  دراسة -٢
 ال  وبريعم  ل تص  میمات مبتك  ره بغ  رزه التطری  ز  ف  ي الدراس  ةم  ن ھ  ذه  الاس  تفادة -٣

  . ومتناھیھ الصغر  الصغیرةمجال الصناعات  فيواستغلالھا  لمعلقات معاصره 
  

  : ث ـــأدوات البح
  .المراجع والموسوعات   •
                           .الوثائق والسجلات   •

  . . يیالفوتوغرافصویر الت
  الانترنت •
 )القطع المنفذة ( تقیم استمارة استبیان  •

  

  -: مصطلحات البحث
 -: القیم الجمالیة •

ھي ما یحتویھ العمل الفني من سمات وعناصر جمالیة تمیزه عن غیره نتیجة     
            . لاس     تخدام الوس     ائل والط     رق الفنی     ة الت     ي تب     رز الناحی     ة الجمالی     ة فی     ھ

  ) ٥، ٢٠٠١،نعبدا لرحمسة نفی(
 

 -:التطریز  •
ھو عبارة ع ن زخرف ة القم اش بع د أن ی تم نس جھ بواس طة إب رة خاص ة یختل ف س مكھا     

ً لن  وع القم  اش والغ  رز المس  تخدمة وذل  ك بخی  وط ملون  ة عادی  ة أو  وطولھ  ا وحجمھ  ا تبع  ا
  )٢١، ١٩٧٧سعاد ماھر، . (معدنیــة

امات المختلفة في سداء ولحمة النسیج ال ذي والتطریز ھو فن الزخرفة باستخدام الخ    
ویقابلھ ا " ط رز دی ن"الفارس یة  أشتق من الكلم ةأعجمي التطریز اسم ھ ویطرز علی
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والفع  ل ) Brodaie(اللغ  ة الفرنس  یة  يوف  ) Emroidery( اللغ  ة الإنجلیزی  ة يف  
   .یحدث زخرفة أو حلیة تطبق على ھیئة مختارة من نسیج معین  يیطرز أ

  )٣٥ –١٩٧٧ :سعاد ماھر (

خاصة  برهإ والتطریز عبارة عن فن زخرفة القماش بعد أن یتم نسجھ بواسطة  -
 ةوذلك بخیوط ملون ةالمستخدم والغرزلنوع القماش  یختلف سمكھا وطولھا وحجمھا تبعاً 

   )٢٢ ، ٢١ – ١٩٧٧: سعاد ماھر (                                               .ةمعدنیأو 
  

 : ىالشعب الفن •
 تتطلبھ ما أو ، أدوات من الیومیة حیاتھا تتطلبھ ما لتزیین الجماھیر ابتدعتھ الذى الفن ھو

 .مظاھرھا و غایاتھا اختلاف على مناسباتھا أو أفراحھا أو الفطریة عقائدھا
 القبطیة و الفرعونیة مصر عصور طوال الرسمي الفن مع جنب إلى جنبا یسیر كان ھو و
 .الإسلامیة و

تیار الصحى الذى تحتفظ الجماھیر العریضة من خلالھ بضمیرھا الفنى ، و حسھا و ھو ال
الجمالى ، و بخاصة عندما تضعف الدولة و تنحسر عنھا قدراتھا الابداعیة فى فنون 

  .الحاكمین
-eg/p/bloghttp://marwafnoon.blogspot.com.

page_22.html   

   التطریز الوبري •

كما  الأخرىالتطریز  أسالیب بباقيالتطریز یتمیز بسرعتھ مقارنھ  أسالیبمن  أسلوبھو 
خاص ولا تقوم ھذه الابره الا بعمل غرزه التطریز البارز فقط  ولأظملھ ابره خاصھ  إن

العمل بالابره یكون على  إنعلى سطح النسیج كما  المتكونة ألغرزهطول  فيویمكن التحكم 
ظھر النسیج وتظھر الغرزه على الوجھ ویمكن استعمالھا فى تطریز الملابس والمفروشات 

                                                          )تعریف اجرائى للباحثة (  .....................................................والوسائدوالمعلقات 

  متناھیھ الصغر  الصناعات •

ھى صناعات لا تعتمد على الكثافة التكنولوجیة بوجھ عام، فالحرفیة ھي الأساس في قیامھا 
الحد الأقصى لرأسمالھا من عشرة آلاف   إنو عدد العمالة لا یزید عن خمسة أفراد كما 

ً ولا یوجد انفصال بین فصاحب المشروع ھو (الملكیة والإدارة  إلى خمسة عشر ألف جنیھا
وتتمیز منتجاتھا بالبساطة والمحلیة و ھدفھا تغطیة البیئة المحلیة باحتیاجاتھا ) الذي یدیره

  )٢٠٠٣,٨، ألاقتصادیھمنتدى البحوث (                        .التصدیر فخطوة لاحقة  إما

                                                      

http://marwafnoon.blogspot.com
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  : Folkloreالفولكلور  •
ھو الاسم الذي أطلق علي دراسات التراث الشعبي لإلقاء الضوء علي المراحل التاریخیة  

السابقة من حیاة وثقافة مجتمع والتي لا یوجد عنھا إلا شواھد ضئیلة متفرقة ، فھو علم 
ھ من إعادة البناء التاریخي لثقافة شعب ما وتعددت مدارس الفولكلور واختلف تعریف

  )٨,٢٠٠٦،حنان سعید (مدرسة لأخرى حسب المذھب الذي تتناول بھ ذلك العلم 
  

  -: للدراسة البحثي الإطار
  -:الفن الشعبي:  أولا

عنھ  ا عب  ر ال  زمن والت  اریخ ولھ  ا  والمعب  رةعلیھ  ا  ألدال  ھرموزھ  ا  الش  عبیةللفن  ون  إن
ز ج اءت عل ى مس توى التع رف عل ى تل ك الفن ون وھ ذه الرم و ف ي العلمیةودلالتھا  أھمیتھا
ب  القیم  غنی  ةتجریدی  ھ ولونی  ھ ومص  طلحات  وإش  اراتونم  اذج قریب  ھ م  ن الواق  ع  إش  كال

  )٢٥-١٩٩٨-ثریا نصر (  لمفاھیم او
لك ي یجم ل فالرمز في الفنون الشعبیة ھو الوحدة التي یختارھا الفنان الشعبي م ن بیئت ھ 

ون محم  لا ب  القیم الثقافی  ة ا إنتاج  ھ الفن  ي ویكس  بھ طابع  ا وفری  دا م  ن نوع  ھ عل  ى إن یك  بھ  
ف الرمز  وأفك ارهلعقائ ده  ومخلص ا والاجتماعیة لبیئتھ معبرا عن أحاس یس الفن ان ومش اعره

  .ھنا تلخیص بلغھ الشكل لفكره وعقیدة الفنان وتعبیر عن إحساسھ نحو بیئتھ 
 ألی  فحی  وان  أونب  ات یعت  ز ب  ھ الن  اس  أووالرم  ز ق  د یك  ون ش  كلا لطی  ر یحب  ھ الفن  ان 

 الفن انوق د یك ون ش كل مبتك ر یلخ ص وجھ ھ نظ ر  الجماعةتخشاه  كاسروحش  أومحبوب 
  .وتفاعلوا معھ  البیئة فيلحادث ما وقع  الجماعةوھى تمثل عاده وجھھ نظر  الشعبي

تقلید م ن تقالی دھم  أوویمثل عاده من عاداتھم  البیئة فيلشكل شئ شائع  أیضاوقد یكون 
  )٩٧-١٩٦٥-حسین على الشریف(

ولك ن لك ل  الأش كالش كل م ن  إنھ الا یسجل رم وزا لمج رد  الحقیقة فيشعبي والفنان ال
  ولكن لكل شكل لدیھ رمز لموضوع متصل بحیاتھ وتقالیده ومعتقداتھ الأشكالشكل من 
رم ز للس فر  والس فینةرمز للس لام  والحمامة للشجاعةرمز  والأسدیرمز للخیر  كفالسم

كل رمز ل ھ امت داده  إنوالبحث لوجدنا  الدراسةب الشعبیةوالزرع للرزق ولو تتبعنا الرموز 
  )١٠٠-١٩٦٥-حسین على الشریف (حیاه الناس  في والعمیقة البعیدةوجذوره 

  -: إلى الشعبیة التراثیةوتنقسم الزخارف 
  القلب –العین  –الكف :  مثل  الإنسانزخارف جسم :  أولا
 الس مكة –الدیك والدجاج  –التمساح  –الجمل  – الأسد:مثل  الحیوانیةالزخارف : ثانیا

 –الحرب اء  –الغراب  –الطاووس  –العصفورالاخضر  – الحیة –الجعران  –العقرب  –
  الحصان  –الغزال 

 –ش  جره الس  رو  –ال  زرع  – الأص  یص -النخی  ل  : مث  ل  النباتی  ةالزخ  ارف : ثالث  ا 
  ......العنب  –تفاحھ حواء  –الزھور  –الورود 
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 –المع ین  –المس تطیل  –المرب ع  –المثل ث  –الخ ط :ث ل م الھندس یةالزخارف : رابعا 
  ..........النجوم  –الھلال  – الدائرة – الأضلاع المتعددة الأشكال

 – المئذنة أوالمسجد  – العروسة –الجن  – الملائكة:مثل  العقائدیةالزخارف :  خامسا
 -  والإع لامیات الرا –السیف  –الصلیب  – الكعبة – الصلاةسجاده  – السبحھ -الھودج  

 –والقل  ھ  الإبری  ق –القم  ر  –الش  مس  – والس  فینة والب  اخرةالمرك  ب  –الض  بھ والمفت  اح 
  .............الھون 

  ......الحروف  –الكلمات :مثل  الكتابیةالزخارف :  سادسا
–اص فر  – الأخض ر – الأزرق – الأس ود – الأب یض:مث ل  اللونیةالزخارف :  سابعا

   الأحمر
  : المختلفةمن القصص الشعبي والمھم  المستقاةخارف والوحدات الادمیھ الز:ثامنا 

   المختلفةاصحاب الحرف  إشكال –الفتاه  أو المرأةشكل  –المحارب  أوشكل الفارس 
  

ت  م  الت  ياللوح  ات والمعلق  ات  ف  ياس  تخدمتھا  الت  يبش  رح الوح  دات  الباحث  ةوس  تكتفى 
  :وھى  العملیةالتطبیقات  فيتنفیذھا 

  :لعین الكف وا
ھم حی ث الی د مبس وطة الأص ابع رسمھ الناس كثیرا على أبواب من ازلھم أو عل ى عرب ات

على صدور أطفالھم على شكل كف من العاج أو معدن ثم ین لإبع اد الش ر وأص ابھ  وعلقوه
نسبھ لع دد أص ابع الی د الخمس ة فھ ي لھ ا ) خمسھ وخمیسھ ( العین وصور الكف تحت اسم 

مفھ  وم الش  عبي ویق  ال خمس  ھ وخمیس  ھ ف  ي ع  ین الع  دو اى الی  د م  دلولاتھا الس  حریة ف  ي ال
  . ) ٢٧ - ٢٠٠٦ –منى احمد قاسم ( الأشرار  والأصابع مرفوعة في وجھ

  :  الحمامة
سیدنا نوح علیھ السلام الغراب  أرسلقصھ الطوفان عندما  إلى للحمامةذكر  أقدمیرجع 

فعادت  الحمامة أرسللم یعد ثم  الغراب إن إلاوشاطئ السلام  الأمانللبحث عن الیابس بر 
المی اه  إنن وح علی ھ الس لام  أدركعندئ ذ  الأخض رمنقارھ ا غص ن الزیت ون  ف يتحم ل  إلیھ

رم زا للس لام ل دى معظ م ش عوب  الحمام ة أصبحتبات قریبا وقد  الأمانانحسرت وان بر 
                     .م     ن لوح     ھ ش     عبیھ تعبی     را ع     ن الوف     اق والوئ     ام  أكث     ر ف     يورس     مت  الأرض

  ) ٢٨ – ١٩٩٨ –ثریا نصر (
 ةالحمام الله علیھ وسلم حی ث عشش ت  عند ھجره الرسول صلى الحمامةذكرت  وأیضا

التعبی ر ع ن  ف يتس تخدم  فھ يالغار مھجور منذ زمن قدیم ل ذلك  إنالغار وظن الكفار  أمام
  .منھ  والعودةالاسلامیھ مثل الحج  الدینیةالشعائر 

  : السمكة
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وف ى  الحیوی ةوس یلھ لتجدی د  الفرعونی ة الأس اطیر ف يالرزق وكان ت  إلى السمكةترمز 
 ف ي الحل يورسمت على  القبطیةالمنسوجات  فيوالخیر وقد نسجت  الإكثاررمز  المسیحیة

  ) ٥٠ -٢٠٠٢ –ثریا نصر (  العصر الاسلامى 
ف الكثیر م ن فتی ات الق رى ی ذھبن قب ل ووف ره النس ل  للإخصابرمزا  السمكةكما تعتبر 

كفال حسن تجنبا لح الات )  السمكةمل وشم بشكل عاى (  السمكة لدق الأسواق إلىج الزوا
  ) ٧٥ -٢٠٠٦  –منى احمد سلامھ (العقم 

  :العصفور 
منھا یعد فالا حسنا  المصریة وخاصة الشعبیةالرسوم  فينراه  الذي الأخضرالعصفور 

"  وأوزوری سای زیس " أس طوره ھ يمص ریھ قدیم ھ  أس طوره إلىبالنصر والخیر ویرجع 
نظر المص ریین الق دماء تفس یرا  فيلما تحملھ من معان وھى  الحیاة طورهاسبوصفت  التي
  ) ٥٢-٢٠٠٢ –ثریا نصر . ( الخلیقةلبدء 

  : الھندسیةالزخارف 
 الھندس یة الأش كالبل ش ملت  الواضحةالفن الشعبي على الصور  فيلم تقتصر الرموز 

ودلالات وتمی زت  مع انيالوسط الشعبي  فيان لھا فك المتعددة بأنواعھا المجردةوالعناصر 
  .الفن الشعبي ببساطتھا وحیویتھا  في الھندسیةالزخارف 
  تتمثل فىى الشعبياستخدمھا الفنان  التي الھندسیةالزخارف  أمثلھومن 

      المس  تقیمةف  الخطوط  الش  عبیةالفن  ون  ف  ي بكث  رةاس  تخدمت  الت  يم  ن العناص  ر : الخ  ط 
وك   ذلك الخط   وط  والمنكس   ره المتعرج   ةوالخط   وط ) والمتعام   دة قاطع   ةوالمت المتوازی   ة( 

  . المتموجة
الف  ن الش  عبي  أنم  اط ف  يش  یوعا واس  تخداما   الھندس  یةالزخ  ارف  أكث  روھ  و : المثل  ث

الحج اب  أوالحس د  تمیم ةمن الاھمی ھ باعتب اره  المكانةومن المحتمل انھ اخذ ھذه  التشكیلي
الرم وز  أق دموھ و  الھ رم أوج ھالمثل ث ھ و اح د  إنا كما ھو متع ارف علی ھ بلغ ھ الب دو كم 

  ) ٨٤-٢٠٠٦ –منى احمد سلامھ (تدل على الھ الشمس   التي ةالفرعونی
فیمث ل  أس فل إل ى ورأس ھرس م  إذا إماالسماء  إلىیرمز  لأعلى ورأسھرسم المثلث  وإذا
  )٢٨-١٩٩٨: ثریا نصر (  الأرض

  .المركزحول نقطھ ذا الشكل التوازن حیث یحقق ھ والقدسیةالتوازن  ىوھو یعن:لمربعا
كلم  ھ الع  ین فھ  و الش  كل المج  رد  وأساس  ھا)العوین  ھ ( ن  د الب  دو باس  م عیع  رف  :المع  ین

  .مثلثات أربعھینتج من تقابل  لأنھالھندسي للعین ویسمى حجاب مرابعھ 
 أخ  رى وأحیان  ا للخل  ود وللابدی  ھرم  زا  وأحیان  اللش  مس ع  اده م  ا تك  ون ش  عار :ال  دائرة

  للسماء للكمال و
 الھام ةاحد الرم وز  أصبحتثم  الفرعونیة التمائمانتشرت على  التيمن الرموز :الھلال

 النجمةالقمر كما نجد الھلال بداخلھ  إلىیشیر  الأولالمقام  فيالاسلامیھ والھلال  الحلي في
  )٨٨-٢٠٠٦ –منى احمد سلامھ (ضد العین والحسد  تمیمة الشعبیةالمعتقدات  منوھو 
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  -: اللونیة الزخارف
-الأخض ر -الأحمر -الأزرق – الأصفر – الأبیضتجمع بین  الشعبیةالرموز  ألوان إن

  الأحمر-الأسود
والص ور  الأش كالالرس م الش عبي عل ى  ف ي الرمزيولم تقتصر العناصر ذات المدلول 

ورم وز حمل ت ب ین طیاتھ ا مف اھیم  الأل وانھ ذه  الص ریحة الأل وانعل ى  أیض ااشتملت  بل
  .ادات شعبیھ معروفھ بع تاختص

ھو لون رداء  الإسلام فيیعد رمزا للنقاء والصفاء والسلام وھذا اللون :  الأبیضاللون 
  السلام  رایةوكذلك  بالأبیضوالرسام الشعبي یرسم الحمام  دللحظ السعیوھو یرمز  الإحرام

  ر الحزن والوقاریرمز لعنص:  الأسوداللون 
م یكتاب ھ الك ر ف يوص ف  ع ز وج للان الله  لھاوأفض  الأل واناش رف :  الأخض راللون 

 ف يویظھ ر  والإیم انوھ و ل ون الخی ر والازدھ ار یلبسون الثی اب الخض ر  بأنھم الجنة أھل
  . المنورة بالمدینةقباب بعض المساجد ومسجد النبي صلى الله علیھ وسلم 

  . وھو لون یوحى بالعمق مثل لون میاه البحر والبعد مثل السماء:  الأزرقاللون 
  . الغیرة إلىیرمز  وأحیانایوحى بالنضج والنور :  الأصفراللون 
تل وین القل ب ول ون  ف يرمز للح ب وللخط ر واس تخدمھ الفن ان الش عبي :  الأحمراللون 

  .المعتقدات الشعبي الشر  فيالدم ویمثل 
مصطفى الشوربجى واكرم قانص و وس لیمان محم ود حس ن وسوس ن (وقد اتفق كلا من 

منبعا خصبا للب احثین لم ا یحت وى م ن  یعدالفن الشعبي  إنعلى )العابدین  عامر وعلى زین
عل ى عنص ر الاس تمرار للت راث  للمحافظ ةدراس تھ  أھمیھوالوان وعلى  عناصر وزخارف
 ف  يش  تى المج  الات بھ  دف االحف  اظ علیھ  ا وتق  دیمھا  ف  يتطویع  ھ  أمكانی  ھالانس  انى وعل  ى 

  .صوره تواكب متطلبات العصر 
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  )١(  صوره

  امثلھ لمجموعھ من الرموز الشعبیھ

  ٦٤ - ١٩٦٩: مجلھ الفنون الشعبیھ : المصدر
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   -: التطریز: ثانیا 
  :  التطریز الیدوي

ً لأنھ لا یتم إلا فوق نسیج ولا یمكن أن یتم  تعتبر الزخرفة أساس لفن التطریز نظرا
فن حیث لھا أصول وقواعد بدون رسم أو زخرفة وبذلك تكون الزخرفة أساس لھذا ال

تحددھا أنواع الغرز المختلفة في التطریز وكذلك أنواع التطریز نفسھ كالتطریز بالخیط أو 
الخرز أو الترتر أو اللؤلؤ أو الأحجار الكریمة أو الكنفاة أو البروتون أو التطریز الیدوي 

  . وع التطریزأو الآلي ، وكذلك أنواع النسیج المختلفة واختلاف أنواع الزخرفة و ن
  )٢١٧ - ١٩٧٥: عزیزة عبد الله أحمد (        

الب ارز وھ ذا  ال وبريالتطری ز  أس لوبھذا البحث وھو  فيواحد  بأسلوب الباحثةوتھتم 
  . العملیةالتطبیقات  فيریب وكذلك البحث والتج فيحقھ  یأخذمن التطریز لم  سلوبالأ

اب ره  – النق اشاب ره ( مث ل  مس میاتلھ ا العدی د م ن ال خاص ةل ھ اب ره  الوبري زالتطری
              منھا لإشكالوكذلك لھا العدید من )   punch needle – الشرقیةالتطریز 

  
  )٢(صوره 

  الوبريمن ابره التطریز  مختلفة أنواع

  ) الدولیةمن شبكھ الانترنت (

كما إن ابره التطریز الوبري یتم لضمھا بلاظم خاص وبطریق ھ معین ھ یمك ن توض یحھا 
  الخطوات التالیةب
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  ) ٣( صوره 

  )من شبكھ الانترنت الدولیة (الوبریةاللاظم وطریقھ لظم الابره 

الاھمیھ وذلك لان عدم شد القم اش یمن ع  غایة في النقطةطاره وھذه  القماش علىویشد 
  على القماش بدون میل  رأسیھبطریقھ  هبربالاالعمل  ویبدأ الصحیحھتكوین الغرزه 

  

  

  )٤(صوره 
على  ألغرزهوالعمل على ظھر النسیج وتكوین  الوبریةتوضیح طریقھ استخدام الابره 

   )من شبكھ الانترنت الدولیة ( وجھ النسیج
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  -: الوبريالتطریز  بإبرهطریقھ العمل 
عل  ى القم  اش ال  ذي لاب  د م  ن مراع  اة  هیرس  م التص  میم الم  راد تنفی  ذ -١

ع النس یج الس ادة تركیبھ النسجي وأظھرت التجارب سھولھ التعامل م 
ثم یشد على طاره تبع ا لحج م التص میم المنف ذ وھ ذه الخط وة ف ي ١/١

غای  ة الاھمی  ھ حی  ث إن ش  د القم  اش یس  اعد عل  ى تك  وین ألغ  رزه وان 
ل ك ف ي ع دم التك وین كان القماش غیر مشدود بالقدر الكافي یتس بب ذ

تشویھ شكلھا وعدم انتظام إحجام الحلق ات المتكون ة  والصحیح للغرز
 .القماش على

ا وھ و ض م الخ اص بھ تلضم ابره التطریز الوبري البارز وذل ك بالال -٢
م م ن س ن قل یلا ی دخل الالض لاضم طویل بطول الابره وأطول منھ ا 

م ثم س حبھ بط ول الاب ره نھایتھا ویتم إدخال الخیط باللاض الابره إلى
لیخرج الخیط من سن الابره ویمشي الخیط بطول الابره وفى نھایتھا 

تصل بالبكرة ولا یقطع الخیط إثناء العمل ولكن یظ ل متص لا یكون م
 .بالبكرة 

یتغیر مقاس سن الابره تبعا لسمك الخیط فالإبر لھا العدید من المقاسات 
یط وھناك أنواع رفیعة ومتوسطھ وغلیظة تستعمل الابره تبعا لسمك الخ

  ا قطع غیار للعدید من الإبر مختلفة السمك من ابر التطریز بھ
الثق  ب  ف  يم اللاض   إدخ  الع  ن طری  ق  أخ  رىتم لض  م الاب  ره م  ره ث  م ی  

  العادیة كالإبرالموجود بسن الابره 
إلى  هبربشكل راسي ویتم ثقب القماش بالا توضع الابره على القماش -٣

مم ل وثق ب  ٢:٣أسفل ثم سحب الابره إلى أعلى وتحریكھا بنحو من 
طریزھ ا القماش مره أخ رى وھك ذا حت ى ی تم م لء المس احة الم راد ت

 بالكامل 
العم ل الاب ره لتك ون المس افات  إثن اءالاتزان والانتظ ام  مراعاةیجب  -٤

 .ومنتظمة متساویة المتكونةوكذلك تكون الغرز  الغرز متساویھبین 
تم العم  ل عل  ى ظھ  ر القم  اش ویرس  م التص  میم عل  ى ظھ  ر القم  اش ی   -٥

 أیضا  وتظھر الحلقات على وجھھ القماش 
عن طری ق  القماشعلى سطح  المتكونةطول الغرز  فيیمكن التحكم  -٦

 القماش فيتغرز  التي الابرهطول 
م ن  ألغ رزهم ا یحك م  دع دم وج ومن عیوب ھذا النوع م ن التطری ز  -٧

جمیعھ ا  متص لھالغ رز  إنبس ھولھ حی ث  م ن القم اشالفك والخروج 
 االغرز ورائھ الخط من  باقيوفك غرزه واحده معناه سحب  یبعضھا

 . ومھارةتدریب  إلىمن التطریز  لوبالأستلقائیا ویحتاج ھذا 
س  م م  ن الخ  یط م  ن داخ  ل  ٥وف  ى نھای  ة التطری  ز ی  تم س  حب ح  والي  -٨

 الابره وفصھ 
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یتم تبطین العمل حتى لا یسحب الخ یط م ن الخل ف فتنفل ت  إنویجب  -٩
وتظھ  ر الثق  وب ویتش  ھ العم  ل وحاول  ت  القم  اشالغ  رز م  ن س  طح 

لفازلین على ظھر من ا قطعھبلصق  المشكلة هھذالتغلب على  الباحثة
 .القماش بعد التطریز لمنع الغرز من التنسیل

 
الب  ارز  ال  وبريالتطری  ز  ف  يتس  تخدم  الت  ي الأدواتوھن  اك العدی  د م  ن 

  -:ومنھا 
  :الخیـوط 

تعتبر خیوط التطریز من الخامات الأساسیة والمؤثرة عل ى ج ودة التطری ز لم ا لھ ا م ن 
  . بعد تطریزه " القطع المطرزة"یج تأثیر مباشر وفعال على قوة تحمل وجمال النس

والخی  وط المس  تخدمة ف  ي التطری  ز غی  ر الخی  وط المعدنی  ة لھ  ا خ  واص معین  ة یج  ب أن 
تتوافر فیھا أھمھ ا نعوم ة الملم س ومتان ة الخ یط الت ي تتمث ل ف ي برمات ھ فھ ذه البرم ات لھ ا 

حتى یك ون  لذلك كان للخیط المستخدم في التطریز عنایة خاصة. تأثیر كبیر على التطریز 
ص  الحا ً للعم  ل ف  إذا ازدادت البرم  ات أدى إل  ى تعقی  د خ  یط التطری  ز وإذا قل  ت البرم  ات 

  . تسلخت الفتلة وتقطعت 
  :أھم أنواع الخیوط 

 :الخیوط القطنیة ) ١
وھى خیوط قطنیة لینة متینة لھا سمك مختلف وألوان متعددة وتوجد على شكل ش لل أو 

 .رلیھ بكر مثل خیوط المالونیة والكتون ب
 :الخیوط الحریریة ) ٢

  .خیوط طبیعیة توجد على شكل شلل مثل الخیوط السوالافبل 
 :الخیوط الصوفیة ) ٣

وھي خیوط طبیعیة توجد على شكل شلل مختلفة الألوان والسمك كالصوف والإنجوراه 
  . تالبوكلیوالصوف 

 :الخیوط المعدنیة ) ٤
، الفضیة أو الذھبیة ومختلف الألوان  الخیط المعدني ھو الخیط الذي یصنع من المعادن

وتوجد على شكل بكر وتتمیز بقوة التحمل والبریق اللامع والمرونة وھو یحتاج إلى مھ ارة 
  )١٢٠ - ٢٠٠٠: علا علوان . (العمل 

  :الأطـر  -
ً للحص ول عل ى نتیج ة  ً مس اعدا الإطار ج زء ھ ام ف ي العدی د م ن أش غال الإب رة وع املا

ب  ارة ع  ن إط  ار م  ن الخش  ب أو البلاس  تیك أو المع  دن مختل  ف أفض  ل ف  ي التطری  ز وھ  و ع
ً لحج  م التص  میم المطل وب تطری  زه ویتك  ون ع  ادة م ن ط  وقین أح  دھما ب  داخل  الأحج ام تبع  ا
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 ً الآخر ویشد النسیج بینھما بإحكام ویس تخدم ف ي التطری ز الی دوي والآل ي وھ و یتخ ذ أش كالا
   متعددة منھا المربع والمستطیل والدائري والبیضاوي

   : المقصـات  -
ً ف ي التطری ز مقص ات  تستخدم في قص أجزاء القماش أو ق ص الخی وط وتس تخدم دائم ا
صغیرة الحجم ذات سن مدبب حاد لقص الخیوط الزائدة على ظھ ر النس یج وك ذلك التفری غ 

  .الفستون وغرزة الریشیلیو  غرزهالنسیج في بعض التصمیمات بعد تطریزھا مثل 
  )١٢٦، ١٢٥ – ٢٠٠٠: علا علوان (

  :الكربـون  -
یستخدم لنقل الرسوم على القماش ولابد م ن أن یتناس ب ل ون الكرب ون م ع ل ون النس یج 

                . المستخدم 
  ) ١٥٣ - ٢٠٠١: رشا فواز (        

الض  وء علیھ  ا  وإلق  اءبتطویرھ  ا  الباحث  ةاھتم  ت  الت  ي التراثی  ةمن الح  رف ویعتب  ر التطری  ز
ل   ھ لحس   ن اس   تغلالھا وذل   ك لان لھ   ا العدی   د م   ن ومحاو المص   ريالفلكل   ور  ف   يمیھ   ا ھلا

تجعلن   ا نح   رص عل   ى انتش   ارھا ونس   عى جاھ   دین لتطویرھ   ا وتعری   ف  الت   يالخص   ائص 
وف  ى  الص  غیرةالص  ناعات  ف  يواس  تغلاھا  أس  الیبھام  ن  جدی  دة أن  واعالجمھ  ور بھ  ا وتعل  م 

   السیاحيالترویج 

  :خصائص الحرف التقلیدیة التراثیة 

  . وث الثقافي والاجتماعي والتاریخي المصري منتجاتھا تعبر عن المور -١
 . ارتباطھا بالجانب الیدوي المعتمد على المھارة الیدویة  -٢
ارتباطھ  ا ف  ي معظ  م الأحی  ان بمس  میات تش  یر إل  ى العم  ل ال  ذي یق  وم ب  ھ ص  احب  -٣

اغ  ز والصبّ ّ  . المھنة مثل النساج والمطر
٤-  ً  . اعتمادھا على خلفیة معرفیة كبیرة نسبیا
ة الحرفی  ة عب  ر الأجی  ال المتعاقب  ة ف  ي إط  ار یع  رف ب  الموروث تكتس  ب المھ  ار -٥

 . الثقافي والذي یعكس سمات ممیزة للمجتمع الذي توجد فیھ 
 . سھولة انتشارھا لاعتمادھا على موارد وخامات محلیة وموارد طبیعیة  -٦
انخفاض تكلفة فرص العمل حیث یمكن بأقل قدر من الاس تثمارات النس بیة إیج اد  -٧

 . ص العمل المزید من فر
ً للابتك  ار  والإب  داع الإنس  اني  -٨ ً خص  با  – ٢٠٠٣: محم  د ھیك  ل . (تش  كل مج  الا

١٤١( 
 

 و نفيسـة عبـد الـرحمن العفيفـي    و  سوزان على عبـد الحميـد  (وقد اتفق كـلا مـن 
هناك علاقة مؤثرة بین  بان  ) هالة سليمان السيد سليمان وثريا سيد أحمد نصر
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العناصـر الأخـرى  يفكل عنصر یؤثر فـ، یوط والزخرفةكل من أسلوب التطریز والنسیج والخ
الاشــاره  الســابقةبــین العدیــد مــن المراجــع والدراســات  نلــم تجــد مــ الباحثــة إن إلا، ویتــأثر بهــا 

البحــث  هــذا إعــداد فــيقــدما  المضــيالبــارز ممــا شــجعها علــى  الــوبريالتطریــز  أســلوب إلــى
  .المختص 

  : مفھوم الصناعات الصغیرة : ثالثا 
ً ل  م یحس  م حت  ى الآن ،  ً كبی  را لق  د أث  ار تحدی  د مفھ  وم موح  د للص  ناعات الص  غیرة ج  دلا
ویرجع ذلك إلى أن المصطلح یحمل في طیاتھ عدی د م ن الص ناعات الت ي یمك ن أن تن درج 
ً إلى أن ھذا القطاع  ً ، و یرجع ذلك أیضا ً بینا تحتھ ، والتي قد تختلف في خصائصھا اختلافا

، فما یعد صناعة ص غیرة ف ي وق ت م ن الأوق ات ق د لا یع د ك ذلك ف ي بمكوناتھ دائم التغیر 
وقت لاحق، وما یعد صناعة صغیرة في دولة كالولایات المتحدة الأمریكیة قد لا یعد ك ذلك 

. في دولة نامیة تخطو أول ى مراح ل خطواتھ ا ف ي عملی ة التنمی ة الاقتص ادیة والاجتماعی ة 
  . زاد الاتصال صعوبة  وكلما زاد الاختلاف حول معاني المفاھیم

  ) ١٢ - ١٩٩٧: سعد عبد الرسول (
  :أھمیة المشروعات الصغیرة 

إشباع حاجة الفرد ص احب المش روع ف ي إثب ات ال ذات كشخص یة مس تقلة لھ ا كیانھ ا  •
 .لھ وللأسرة  ذاتيالخاص وضمان الحصول على دخل 

رت  ھ إن المش  روع الص  غیر فرص  ة لص  احبھ لتوظی  ف مھارات  ھ وقدرات  ھ الفنی  ة وخب •
 .العلمیة والعملیة لخدمة مشروعھ 

إن تشجیع الشباب للأعمال الحرة في المش روعات الص غیرة ی وفر عل یھم الوق ت ف ي  •
 .انتظار التوظیف في القطاعین العام والخاص 

إن تشجیع المشروعات الص غیرة یس اعد عل ى تط ویر التكنولوجی ا والفن ون الإنتاجی ة  •
 . عات إلى مواقف تنافسیة جدیدة المحلیة في المجتمع ودفع ھذه المشرو

 )٢٢٢ - ٢٠٠٣: محمد ھیكل (

تعتبر المصانع الصغیرة في البلدان النامیة بمثابة حقول تجارب بالنسبة للأفراد ل تعلم  •
وعلی  ھ ف  إن الص  ناعات الص  غیرة تص  بح المك  ان الطبیع  ي ، مش  اكل الإدارة والإنت  اج 

ً أكبر في المصانع الكبیرة تولى ولا یلبث الأفراد أن ینتقلوا بعد ذلك ل، للتدریب   مھاما
لمحلیة التي ما كانت لتستغل والت ي اتساعد الصناعات الصغیرة في استغلال الموارد  •

،  ٢١٢ - ١٩٩٧: محم      د مح      روس إس      ماعیل (    . كانت تترك عاطلة 
٢١٣( 

تمثل الصناعات الصغیرة أھمیة خاصة في مرحل ة التط ور الاقتص ادي والاجتم اعي  •
ً تس اھم ب ھ ف ي في البلاد لأن ً كبیرا ً من قطاعات الإنتاج وتدر دخلا ً ھاما ھا تمثل قطاعا

 .الدخل القومي للبلاد 
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ً كبی  رة م  ن العم  ال وھ  ى ب  ذلك تس  ھم ف  ي ح  ل  • تس  توعب الص  ناعات الص  غیرة أع  دادا
 .مشكلة البطالة 

 .تصدیر كمیة كبیرة من منتجات الصناعات الصغیرة إلى الخارج  •
غیرة ف ي كونھ ا تعتم د عل ى تكثی ف عنص ر العم ل ولا تتركز أھمی ة الص ناعات الص  •

تعتمد على تكثیف عنصر رأس المال ولا تحتاج إلى خبرات كبیرة للقی ام بھ ا وتعتم د 
 )٤٣ - ١٩٩٧: سعد عبد الرسول (      . لى الخامات المحلیة المتوفرة ع

 .تطور المستوى المعیشي وتغیر نوعیة الاستھلاك  •
 .النماذج الحضاریة المستوردة  ترسیخ الھویة الثقافیة ورفض •
 . نمو السیاحة والطلب المتزاید المرتبط بھذا القطاع  •

  : أنواع الصناعات الصغیرة 
  :یمكن تصنیف المشروعات الصغیرة إلى الأنواع الآتیة 

  :مشروعات إنتاجیة ) ١(
  :وھي نوعان 

ً اس تھلاكیة مث ل الص ناعات الص غیرة والید  -أ وی ة وورش المشروعات التي تنتج س لعا
 .الإنتاج التي تستخدم الموارد المحلیة 

ً إنتاجی ة لأج زاء تس اھم ف ي إنت اج س لعة أخ رى كالص ناعات  -ب مشروعات تن تج س لعا
 .المغذیة لإنتاج الملابس الجاھزة أو الصناعات المغذیة للسیارات 

  :مشروعات حرفیة ) ٢(
أو الھندس یة أو الإداری ة  وھى التي تقدم خدمات لعملائھا مثل خدمة الاستشارات الطبیة

  .أو السیاحیة أو إصلاح السیارات أو خدمات الكمبیوتر
  :مشروعات تجاریة ) ٣(

وھى ك ل مش روع یق وم بش راء س لعة ث م یق وم بإع ادة بیعھ ا أو تعبئتھ ا وتغلیفھ ا وبیعھ ا 
   .بقصد الحصول على ربح مثل تجارة الجملة والتجزئة 

  )٢١،  ٢٢ - ٢٠٠٣: محمد ھیكل (

مهـا أحمـد   و  رحاب محمد فهميو  بسمة بهاء الدين كمال سعد( اتفق كلا من وقد   
 )حسن محمد عبـد العـال   و عبير إبراهيم عبد الحميدو  أنهار محمود عبد الغنيو عبد العزيز

دور الصــــناعات الصــــغیرة فــــي تنمیــــة الاقتصــــاد القــــومي ومســــاهمتها فــــي حــــل 
صـاد فـي تنمیـة الصـناعات قتمشكلة البطالة ، وكذلك دور القـوى الفعالـة فـي الا

الصغیرة مما دعى الباحثه الـى محاولـه اثـراء هـذا المجـال بالصـناعات المطـرزه 
  .البارز الوبريباستخدام اسلوب جدید على الاسواق الا وهو التطریز 
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  -:العملیةالتطبیقات : رابعا 
فیذھا عل ى تنو  الشعبیةجمال الزخارف التي تعكس  لمعلقاتقامت الباحثة بتنفیذ بعض ا

باس تخدام اب ره التطری ز  وخیوط المالونی ة القطنیةة ، حیث استخدمت الخیوط خامات مختلف
  . البارزة الوبریةبالغرزه  الخاصة

قام  ت الباحث  ة بنق  ل  الف  ن الش  عبيوم  ن ب  ین الط  رق المختلف  ة للاس  تفادة م  ن زخ  ارف 
یعھا بحی ث لا تفق د إجراء بعض التحویر والتعدیل علیھا و تطوكما ھي أو  زخرفیھوحدات 

  . ابھھذه الوحدات الزخرفیة قیمتھا الفنیة والتراثیة التي تتسم 
  :الھدف من التطبیقات العملیة 

  . للفن الشعبيدراسة العناصر الزخرفیة  -١
تص  لح كص  ناعات  ف  ي تنفی  ذ بع  ض المعلق  ات  ال  وبريالتطری  ز الاس  تفادة م  ن  -٢

 .)الشكل أو اللون  صغیرة والتي تسایر مقومات التطور والموضة سواء في
  

التي قامت بتجمیعھ ا م ن  الشعبیةوقد قامت الباحثة بدراسة وتحلیل وتصنیف الزخارف 
بتطویر وتطویع الزخارف والحصول على تص میمات متع ددة  مراجع المختلفة ، ثم قامتال

وبأسلوب یتسم بالأصالة والمعاصرة في نفس الوقت ، ث م قام ت الباحث ة بتوزی ع الزخ ارف 
والتي تصلح كصناعات ص غیرة  مات بعض المعلقات دمة والاستفادة منھا في تصمیالمستخ

      البارزة الوبریةالتطریز بالغرزه  فيالمھارة الفنیة الیدویة  والتي تعتمد على
  القطع المنفذة في تنفیذ  النقاشابره  أو الوبريقامت الباحثة باستخدام ابره التطریز  وقد

  :طریقة العمل  
ً على ورق ث م ینق ل عل ى القم اش ب الكربون الخ اص بالقم اش أو إذا یرسم التص میم أولا

  كان القماش المستخدم شفاف یوضع التصمیم تحت القماش وینقل بدون كربون ، 
  :القطع المنفذة للباحثة * 

فیما یلي عرض وتصنیف للقط ع المنف ذة الت ي أنج زت خ لال دراس ة الباحث ة م ن حی ث 
  سالیب التقنیة الشكل العام والخامات وأ
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  ) : ١(المنفذة رقم  المعلقة
  معلقھ على شكل عصفورین متقابلین :الوصف والتحلیل 

–واص فر  برتق اليس اده  قطن يخ یط  –مخلوط اخضر  قطنيقماش : الخامات المستخدمة 
  )جنجناه( عدیدة ألوانمخلوط من  قطنيخیط 

بھذا النوع  الخاصةتخدام الابره البارز باس الوبريالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 
  من التطریز 

  ) : ٢(المنفذة رقم  المعلقة 
  معلقھ على شكل سمكتین متعاكستین :الوصف والتحلیل 

 وازرق ونبیت ى  برتق اليس اده  قطن يخ یط  – جب ی قطن يقم اش  تی ل : الخامات المستخدمة 
بھ ذا الن وع  الخاصةالابره البارز باستخدام  الوبريالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 

  من التطریز 
  ) : ٣(المنفذة رقم  المعلقة

  معلقھ على شكل كف :الوصف والتحلیل 
 ازرق واص فر ونبیت ى س اده  قطن يخ یط  – جب یمخلوط  قطنيقماش : الخامات المستخدمة 

  )مسترد (فاقع 
بھ ذا الن وع  خاصةالالبارز باستخدام الابره  الوبريالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 

  من التطریز  
  ) : ٤(المنفذة رقم  المعلقة

   متعاكسین عصافیر  ٣معلقھ على شكل :الوصف والتحلیل 
– وفوش یا  برتق اليس اده  قطن يخ یط  – مخلوط كافیھ  قطنيقماش : الخامات المستخدمة 

بھ ذا الن وع  الخاصةالبارز باستخدام الابره  الوبريالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 
  من التطریز  

  ) : ٥(المنفذة رقم  المعلقة
  ھندسیھ  بأشكالمعلقھ :الوصف والتحلیل 

فوش یا وبنفس  جى س  اده  قطن يخ  یط  –مخل  وط اخض ر  قطن يقم  اش : الخام ات المس تخدمة 
   )مسترد (واصفر 

ن وع بھ ذا ال الخاصةالبارز باستخدام الابره  الوبريالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 
  من التطریز  

  ) : ٦(المنفذة رقم  المعلقة
    دائریةل ساقیھ معلقھ على شك:الوصف والتحلیل 
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ق رازو برتق  اليس  اده  قطن  يخ  یط  –نبیت  ى مخل  وط  قطن  يقم  اش : الخام  ات المس  تخدمة 
   واصفروابیض واخضر

ا الن وع بھ ذ الخاصةالبارز باستخدام الابره  الوبريالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 
  من التطریز  

  ) : ٧(المنفذة رقم  المعلقة
منتص ف  ف يوحج اب   الھندس یة فالزخ ارم ن  إط ارمعلقھ على ش كل :الوصف والتحلیل 

  المعلقة
واص  فر  برتق  اليس اده  قطن  يخ  یط  –مخل  وط اخض ر  قطن  يقم اش : الخام ات المس  تخدمة 

   وابیض واحمر وازرق
بھ ذا الن وع  الخاصةالبارز باستخدام الابره  وبريالالتطریز :الأسلوب المستخدم في التنفیذ 

  من التطریز  
  

 

  )١(معلقھ 

 عصفورین متقابلین

  )٢(معلقھ

  سمكتین متعاكستین
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  )٣(معلقھ 

 كف بداخلھ عین للحسد
  )٤(معلقھ 

 ثلاثھ عصافیر متعاكسھ

  

  )٦(معلقھ                                          )٥(معلقھ          

زخارف ھندسیھ على شكل معین                   حمام على شكل ساقیھ                           

 

  )٧(معلقھ 

 مربعات ومثلثات فى تكوینات ھندسیھ
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ً جمالی  ة وفنی  ة متنوع  ة مم  ا  ھ  اأنالمنف  ذه دل  ت نت  ائج تقی  یم القط  ع  حقق  ت قیم  ا
لمط  رزة وكان  ت نت  ائج التقی  یم یجعلھ  ا ملائم  ة لمج  ال الص  ناعات الص  غیرة ا

  :الآتي 
  

  نتائـج البحـث
  

  :للإجابة على تساؤلات البحث یمكن صیاغة نتائج البحث كما یلي 
  : بالنسبة للتساؤل الأول 

ثراء مج ال الص ناعات إ يف  الشعبیةستفادة من الزخارف اى مدى یمكن الا إلى -١
  ؟الصغیرة المطرزة 

المختلفــة و توظیفهــا لتصــمیم  الشــعبیةیــة  اصــر الزخرفاســتفادت الباحثــة مــن العن
  . تصلح كصناعات صغیرة  معلقات

 .القطع المنفذة تصلح كصناعات صغیرة  لال التقییم كانت النتائج أنومن خ

   :الثانيبالنسبة للتساؤل 
  ؟ الشعبیةتمیز الزخارف  التي الألواناى مدى یمكن التعرف على  إلى

الزخ ارف الش عبیة بس ھولھ وذل ك لان الفن ان الش عبي  یمكن التعرف على الألوان التي تمیز
وألوانھ عاده ما ت أتى براق ة وفاقع ة لعل ھ  هومشاعر استخدم الألوان التي تعبر عن أحاسیسھ

یرید إن یغطى ألردي في رسوماتھ وقد قام الفنان الشعبي بمحاكاة الطبیعة في ألوان ھ فرس م 
  .الزرع بلونھ والشمس بلونھا والبحر بلونھ 

  
 :لثالثالنسبة للتساؤل اب

ثراء إ يالبارز  ف الوبريالتطریز  أسلوبستفادة من اى مدى یمكن الإ إلى
 ؟مجال الصناعات الصغیرة المطرزة 

عمل معلقات  فيالبارز  الوبريالتطریز  أسلوبمن  الاستفادة للباحثة أمكنقد 
مستغلھ بھذا ممیزات التطریز  المطرزة الصغیرةتصلح كمنتج للصناعات 

 لھذا النوع من التطریزمن جمال الشكل وسرعھ التنفیذ وافتقار السوق  الوبري
  
  

  : لرابعبالنسبة للتساؤل ا
 ةالمنفذ بالوحدات الزخرفی الوبريالتطریز  أسلوب  ما إمكانیة الاستفادة من
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الحصول على صناعات صغیرة في صورة معلقات تجمع بین الأصالة  الشعبیة
  والمعاصرة ؟
فقد تمكنت  المنفذةالبحث ومن خلال تقییم القطع  فيتم تقدیمھ من خلال ما 

البارز منفذه  الوبريمن تنفیذ عدد من المعلقات بغرزه التطریز  الباحثة
المتخصصین والمستھلكین مما یدل على  إعجابلاقت  الشعبیةبالزخارف 

ین تجمع ب والتي الحاليللعصر  المناسبة  الشعبیةاختیار الزخارف  فيالتوفیق 
  .والمعاصرةالاصالھ 

  
  توصیـات البحـث

  : من خلال الدراسة ونتائج البحث توصي الباحثة بالآتي 
  .بفننا الشعبي واستخدام تراثنا  الوعيونشر  المواطنةنشر تنمیھ روح  ضرورة •
  . مجال الصناعات الصغیرة  في والاستفادة منھ الشعبيالاھتمام بالتراث  •
حی  ث ن  وع القم  اش والتركی  ب النس  جي وذل  ك  الاھتم  ام بدراس  ة المنس  وجات م  ن •

المراد تنفی ذه س واء ب التطریز أو  ألزخرفيلسھولة اختیار ما یتناسب مع التصمیم 
 . غیر ذلك 

الاھتم  ام بدراس  ة أس  س وتقنی  ات التطری  ز وتوظیفھ  ا بش  كل ی  تلاءم م  ع متطلب  ات  •
 . العصر 

عات تحم ل ص نا لإنت اجمش اریع ص غیره  أقام ھعل ى تش جیع الش باب  الدولةعلى  •
 . الأسواقغزت  التىده المستورلمواجھھ المنتجات  التراثیةسماتنا 

ً لأھمی ة  • تشجیع الصناعات الصغیرة وخاصة التي یدخل في عملھا التطری ز نظ را
ھ  ذه الص  ناعات ف  ي زی  ادة ال  دخل الق  ومي ع  ن طری  ق اس  تخدامھا كعام  ل ج  ذب 

 . سیاحي 
المختلف   ة خاص   ة تطری   ز أن تحت   وي م   ادة التص   میم والتطری   ز عل   ى أس   الیب ال •

الكلی   ات والمعاھ   د  ف   يالأس   لوب المس   تخدم ف   ي البح   ث والت   ي ل   م ی   تم دراس   تھ 
 .   الآن إلى المتخصصة

ب  ث روح العم  ل والاجتھ  اد واحت  رام العم  ل الی  دوي وتق  دیر الع  املین ب  ھ بجان  ب  •
 . تمویلھ بالمزید من الدعم المالي من الجھات المختصة 
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  الصدق والثبات

  :ان تقییم المعلقات للمتخصصین استبی

    :صدق الاستبیان

 .یقصد بھ قدرة الاستبیان على قیاس ما وضع لقیاسھ     

  :الصدق باستخدام الاتساق الداخلي بین الدرجة الكلیة لكل محور والدرجة الكلیة للاستبیان 

) امل ارتباط  بیرسونمع(تم حساب الصدق باستخدام الاتساق الداخلي وذلك بحساب معامل الارتباط     
والدرجة الكلیة ) الناحیة الجمالیة ، الناحیة الوظیفیة ، الناحیة الإبتكاریة(بین الدرجة الكلیة لكل محور 

  :للاستبیان ، والجدول التالي یوضح ذلك 

   قیم معاملات الارتباط بین درجة كل محور ودرجة الاستبیان) ١(  جدول 

  الدلالة  الارتباط  

 0.01 0.759  الناحیة الجمالیة:  المحور الأول

 0.01  0.823  الناحیة الوظیفیة: المحور الثاني 

 0.01  0.922 الناحیة الإبتكاریة: المحور الثالث 

      

لاقترابھا من الواحد الصحیح ) 0.01(یتضح من الجدول أن معاملات الارتباط كلھا دالة عند مستوى      
  .         تبیان مما یدل على صدق وتجانس محاور الاس

  :الثبات 

، واتساقھ   ، وعدم تناقضھ مع نفسھ دقة الاختبار في القیاس والملاحظة reabilityیقصد بالثبات      
واطراده فیما یزودنا بھ من معلومات عن سلوك المفحوص ، وھو النسبة بین تباین الدرجة على المقیاس 

  :ساب الثبات عن طریق التي تشیر إلى الأداء الفعلي للمفحوص ، و تم ح

  Alpha Cronbachمعامل الفا كرونباخ      -١

     Split-halfطریقة التجزئة النصفیة   -٢
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   قیم معامل الثبات لمحاور الاستبیان) ٢(  جدول 

  التجزئة النصفیة  معامل الفا  المحاور

  0.761 – 0.859  0.801  الناحیة الجمالیة:  المحور الأول

  0.863 – 0.955  0.904  احیة الوظیفیةالن: المحور الثاني 

  0.744 – 0.837  0.781 الناحیة الإبتكاریة: المحور الثالث 

  0.802 – 0.890  0.847  ثبات الاستبیان ككل

  

معامل الفا ، التجزئة النصفیة ، دالة عند : یتضح من الجدول السابق أن جمیع قیم معاملات الثبات     
  .الاستبیان مما یدل على ثبات   0.01مستوى 

  صدق استبیان المستھلكین

 .یقصد بھ قدرة الاستبیان على قیاس ما وضع لقیاسھ     

  :الصدق باستخدام الاتساق الداخلي بین درجة كل عبارة والدرجة الكلیة للاستبیان 

) معامل ارتباط  بیرسون(تم حساب الصدق باستخدام الاتساق الداخلي وذلك بحساب معامل الارتباط     
  :ین درجة كل عبارة  والدرجة الكلیة للاستبیان ، والجدول التالي یوضح ذلك ب

   قیم معاملات الارتباط بین درجة كل عبارة ودرجة الاستبیان)  ٣( جدول 

  الدلالة  الارتباط    -م  الدلالة  الارتباط    -م

١-  0.888  0.01  ٦-  0.761  0.01 

٢-  0.702  0.01  ٧-  0.627 0.05  

٣-  0.917  0.01  ٨-  0.744  0.01  

٤-  0.641  0.05  ٩-  0.908  0.01  

٥-  0.855  0.01  ١٠ -  0.837  0.01  

  

لاقترابھا من الواحد الصحیح ) 0.01(یتضح من الجدول أن معاملات الارتباط كلھا دالة عند مستوى      
  .         مما یدل على صدق وتجانس عبارات الاستبیان 

  :الثبات 
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، واتساقھ   ، وعدم تناقضھ مع نفسھ دقة الاختبار في القیاس والملاحظة reabilityیقصد بالثبات      
واطراده فیما یزودنا بھ من معلومات عن سلوك المفحوص ، وھو النسبة بین تباین الدرجة على المقیاس 

  :التي تشیر إلى الأداء الفعلي للمفحوص ، و تم حساب الثبات عن طریق 

  Alpha Cronbachكرونباخ      إلفامعامل  -١

     Split-halfطریقة التجزئة النصفیة   -٢

  قیم معامل الثبات للاستبیان )  ٤( جدول 

  التجزئة النصفیة  إلفامعامل   

  0.851 – 0.946  0.890  ثبات الاستبیان ككل

  

معامل الفا ، التجزئة النصفیة ، دالة عند : یتضح من الجدول السابق أن جمیع قیم معاملات الثبات     
  .مما یدل على ثبات الاستبیان   0.01ى مستو

  النتائج

         : الفرض الأول

توجد فروق ذات دلالة إحصائیة بین المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الجمالیة وفقا لأراء    
  المتخصصین

وللتحقق من ھذا الفرض تم حساب تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة   
  :مالیة وفقا لأراء المتخصصین والجدول التالي یوضح ذلك الج

 تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الجمالیة وفقا لأراء المتخصصین)  ٥( جدول 

درجات   متوسط المربعات  مجموع المربعات  الناحیة الجمالیة
  الدلالة  )ف( قیمة   الحریة

 6 217.956 1307.733  بین المجموعات
40.644  0.01  

 63 5.363 337.844  داخل المجموعات  دال

     69   1645.577  المجموع

      

) 0.01(وھى قیمة دالة إحصائیا عند مستوى ) 40.644(كانت ) ف( إن قیمة )  ٥ (یتضح من جدول    
،  اء المتخصصین، مما یدل على وجود فروق بین المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الجمالیة وفقا لأر

  :للمقارنات المتعددة والجدول التالي یوضح ذلك  LSDولمعرفة اتجاه الدلالة تم تطبیق اختبار 
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  للمقارنات المتعددة LSDاختبار )  ٦(  جدول 

  الناحیة الجمالیة

المعلقة 
  الأولي

= م 
11.900 

  المعلقة الثانیة

= م 
20.330 

المعلقة 
  الثالثة

= م 
13.988 

المعلقة 
  الرابعة

= م 
15.666 

المعلقة 
  الخامسة

 7.713= م 

المعلقة 
  السادسة

= م 
18.709 

المعلقة 
السابعة

9.327= م 

              -  المعلقة الأولي

            - **8.430 المعلقة الثانیة

          - **6.342 *2.088 المعلقة الثالثة

        - 1.678 **4.664 **3.766 المعلقة الرابعة

      - **7.953 **6.275 **12.617 **4.187 المعلقة الخامسة

    - **10.996 **3.043 **4.721 1.621 **6.809 المعلقة السادسة

  - **9.382 1.614 **6.339 **4.661 **11.003 *2.573 المعلقة السابعة

  لبدون نجوم غیر دا                           0.05دال عند *                           0.01دال عند **      
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المعلقة 
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  یوضح متوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الجمالیة وفقا لأراء المتخصصین)  ١( شكل 

  :یتضح أن )  ١( والشكل ) ٦(  من الجدول 
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، فنجد أن المعلقة  0.01وجود فروق دالة إحصائیا بین المعلقات السبع عند مستوي دلالة  -١
ل المعلقات في تحقیق الناحیة الجمالیة وفقا لأراء المتخصصین ، یلیھا الثانیة كانت أفض

المعلقة السادسة ، ثم المعلقة الرابعة ، ثم المعلقة الثالثة ، ثم المعلقة الأولي ، ثم المعلقة 
  .     السابعة ، وأخیرا المعلقة الخامسة 

لقة الثالثة لصالح المعلقة بین المعلقة الأولي والمع 0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة  -٢
بین المعلقة الأولي والمعلقة السابعة لصالح  0.05الثالثة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 

 . المعلقة الأولي
بینما لا توجد فروق بین المعلقة الثانیة والمعلقة السادسة ، كما لا توجد فروق بین المعلقة  -٣

  .السابعة فروق بین المعلقة الخامسة والمعلقة الثالثة والمعلقة الرابعة ، كما لا توجد 
         : الفرض الثاني

توجد فروق ذات دلالة إحصائیة بین المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الوظیفیة وفقا لأراء    
  المتخصصین

وللتحقق من ھذا الفرض تم حساب تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة   
  :ظیفیة وفقا لأراء المتخصصین والجدول التالي یوضح ذلك الو

 تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الوظیفیة وفقا لأراء المتخصصین) ٧(  جدول 

درجات   متوسط المربعات  مجموع المربعات  الناحیة الوظیفیة
  الدلالة  )ف( قیمة   الحریة

 6 150.445 902.668  بین المجموعات
54.597  0.01  

 63 2.756 173.600  داخل المجموعات  دال

     69   1076.268  المجموع

      

) 0.01(وھى قیمة دالة إحصائیا عند مستوى ) 54.597(كانت ) ف( إن قیمة )  ٧( یتضح من جدول    
،  ء المتخصصین، مما یدل على وجود فروق بین المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الوظیفیة وفقا لأرا

  :للمقارنات المتعددة والجدول التالي یوضح ذلك  LSDولمعرفة اتجاه الدلالة تم تطبیق اختبار 

  للمقارنات المتعددة LSDاختبار )  ٨(  جدول 

  الناحیة الوظیفیة

المعلقة 
  الأولي

= م 
12.354 

  المعلقة الثانیة

 7.910= م 

المعلقة 
  الثالثة

= م 
12.222 

المعلقة 
  الرابعة

=  م
17.730 

المعلقة 
  الخامسة

= م 
10.013 

المعلقة 
  السادسة

 6.662= م 

المعلقة 
السابعة

= م 
14.958

              -  المعلقة الأولي

            - **4.444 المعلقة الثانیة
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          - **4.312 0.132 المعلقة الثالثة

        - **5.508 **9.820  **5.376 المعلقة الرابعة

      - **7.717 *2.209 *2.103 *2.341 المعلقة الخامسة

    - **3.351 **11.068 **5.560 1.248 **5.692 المعلقة السادسة

  - **8.296 **4.945 *2.772 *2.736 **7.048 *2.604 المعلقة السابعة
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 المتخصصین یوضح متوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الوظیفیة وفقا لأراء) ٢(  شكل 

  :یتضح أن )  ٢( والشكل )  ٨( من الجدول 

، فنجد أن المعلقة  0.01وجود فروق دالة إحصائیا بین المعلقات السبع عند مستوي دلالة  -١
الرابعة كانت أفضل المعلقات في تحقیق الناحیة الوظیفیة وفقا لأراء المتخصصین ، یلیھا 

معلقة الثالثة ، ثم المعلقة الخامسة ، ثم المعلقة المعلقة السابعة ، ثم المعلقة الأولي ، ثم ال
  .     الثانیة ، وأخیرا المعلقة السادسة 

بین المعلقة الأولي والمعلقة الخامسة لصالح المعلقة  0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة  -٢
لح بین المعلقة الأولي والمعلقة السابعة لصا 0.05الأولي ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 

بین المعلقة الثانیة والمعلقة  0.05المعلقة السابعة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 
بین المعلقة  0.05الخامسة لصالح المعلقة الخامسة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 

 0.05الثالثة والمعلقة الخامسة لصالح المعلقة الثالثة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 
لقة الثالثة والمعلقة السابعة لصالح المعلقة السابعة ، كما توجد فروق عند مستوي بین المع

 .بین المعلقة الرابعة والمعلقة السابعة لصالح المعلقة الرابعة  0.05دلالة 
بینما لا توجد فروق بین المعلقة الأولي والمعلقة الثالثة ، كما لا توجد فروق بین المعلقة  -٣

  .دسة الثانیة والمعلقة السا
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         : الفرض الثالث

توجد فروق ذات دلالة إحصائیة بین المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الإبتكاریة وفقا لأراء    
  .نخصصیالمت

وللتحقق من ھذا الفرض تم حساب تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة   
  :ل التالي یوضح ذلك الإبتكاریة وفقا لأراء المتخصصین والجدو

تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الإبتكاریة وفقا لأراء ) ٨(  جدول 
 المتخصصین

درجات   متوسط المربعات  مجموع المربعات  الناحیة الإبتكاریة
  الدلالة  )ف( قیمة   الحریة

 6 317.036 1902.218  بین المجموعات
49.592  0.01  

 63 6.393 402.755  خل المجموعاتدا  دال

     69   2304.973  المجموع

      

) 0.01(وھى قیمة دالة إحصائیا عند مستوى ) 49.592(كانت ) ف( إن قیمة )  ٨( یتضح من جدول    
،  ، مما یدل على وجود فروق بین المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الإبتكاریة وفقا لأراء المتخصصین

  :للمقارنات المتعددة والجدول التالي یوضح ذلك  LSDه الدلالة تم تطبیق اختبار ولمعرفة اتجا

  للمقارنات المتعددة LSDاختبار )  ٩(  جدول 

  الناحیة الإبتكاریة
  المعلقة الأولي

 21.610= م 

  المعلقة الثانیة

 13.510= م 

  المعلقة الثالثة

 15.917= م 

  المعلقة الرابعة

 19.060= م 

المعلقة 
  سةالخام

 10.577= م 

المعلقة 
  السادسة

 23.610= م 

المعلقة 
السابعة

8.520= م 

              -  المعلقة الأولي

            - **8.100 المعلقة الثانیة

          - *2.407 **5.693 المعلقة الثالثة

        - **3.143 **5.550 *2.550 المعلقة الرابعة

      - **8.483 **5.340 *2.933 **11.033 المعلقة الخامسة

    - **13.033 **4.550 **7.693 **10.100 *2.000 المعلقة السادسة
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  - **15.090 *2.057 **10.540 **7.397 **4.990 **13.090 المعلقة السابعة
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  یوضح متوسط درجات المعلقات السبع في تحقیق الناحیة الإبتكاریة وفقا لأراء المتخصصین) ٣(  شكل 

  :یتضح أن  )٣(  والشكل ) ٩(  من الجدول 

، فنجد أن المعلقة  0.01وجود فروق دالة إحصائیا بین المعلقات السبع عند مستوي دلالة  -١
السادسة كانت أفضل المعلقات في تحقیق الناحیة الإبتكاریة وفقا لأراء المتخصصین ، یلیھا 

الثة ، ثم المعلقة الثانیة ، ثم المعلقة المعلقة الأولي ، ثم المعلقة الرابعة ، ثم المعلقة الث
  .    الخامسة ، وأخیرا المعلقة السابعة

بین المعلقة الأولي والمعلقة الرابعة لصالح المعلقة  0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة  -٢
بین المعلقة الأولي والمعلقة السادسة  0.05الأولي ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 

بین المعلقة الثانیة  0.05السادسة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة لصالح المعلقة 
بین المعلقة  0.05والمعلقة الثالثة لصالح المعلقة الثالثة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 

 0.05الثانیة والمعلقة الخامسة لصالح المعلقة الثانیة ، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 
 .والمعلقة السابعة لصالح المعلقة الخامسة  بین المعلقة الخامسة

         : الفرض الرابع

  توجد فروق ذات دلالة إحصائیة بین المعلقات السبع وفقا لأراء المستھلكین   

وللتحقق من ھذا الفرض تم حساب تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع وفقا لأراء المستھلكین   
  :والجدول التالي یوضح ذلك 

 تحلیل التباین لمتوسط درجات المعلقات السبع في وفقا لأراء المستھلكین)  ١٠( جدول 

  الدلالة  )ف( قیمة درجات   متوسط المربعات  مجموع المربعات  المستھلكین
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  الحریة

 6 1199.900 7199.397  بین المجموعات
38.156  0.01  

 203 31.447 6383.783  داخل المجموعات  دال

     209   13583.180  المجموع

      

وھى قیمة دالة إحصائیا عند مستوى ) 38.156(كانت ) ف( إن قیمة ) ١٠ (ح من جدول یتض   
، مما یدل على وجود فروق بین المعلقات السبع وفقا لأراء المستھلكین ، ولمعرفة اتجاه الدلالة ) 0.01(

  :ك للمقارنات المتعددة والجدول التالي یوضح ذل LSDتم تطبیق اختبار 

  للمقارنات المتعددة LSDاختبار ) ١١ ( جدول 

  المستھلكین

  المعلقة الأولي

= م 
15.433 

  المعلقة الثانیة

= م 
26.883 

  المعلقة الثالثة

= م 
29.436 

المعلقة 
  الرابعة

= م 
11.493 

المعلقة 
  الخامسة

= م 
20.410 

المعلقة 
  السادسة

= م 
18.450 

المعلقة 
السابعة

= م 
17.202

              -  وليالمعلقة الأ

            - **11.450 المعلقة الثانیة

          - *2.553 **14.003 المعلقة الثالثة

        - **17.943 **15.390 **3.940 المعلقة الرابعة

      - **8.916 **9.026 **6.473 **4.976 المعلقة الخامسة

    - 1.960 **6.956 **10.986 **8.433 **3.016 المعلقة السادسة

  - 1.248 **3.208 **5.708 **12.234 **9.681 1.768 لسابعةالمعلقة ا

 



-٣٦- 

17.202
18.45

20.41

11.493

29.436
26.883

15.433

0

5

10

15

20

25

30

المستھلكین 15.43326.88329.43611.49320.4118.4517.202

المعلقة 
الأولي

المعلقة 
الثانیة

المعلقة 
الثالثة

المعلقة 
الرابعة

المعلقة 
الخامسة

المعلقة 
السادسة

المعلقة 
السابعة

  

  یوضح متوسط درجات المعلقات السبع وفقا لأراء المستھلكین) ٤(  شكل 

  :یتضح أن ) ٤(  والشكل )  ١١( من الجدول 

جد أن المعلقة ، فن 0.01وجود فروق دالة إحصائیا بین المعلقات السبع عند مستوي دلالة  -١
الثالثة كانت أفضل المعلقات وفقا لأراء المستھلكین ، یلیھا المعلقة الثانیة ، ثم المعلقة الخامسة 

  .     ، ثم المعلقة السادسة ، ثم المعلقة السابعة ، ثم المعلقة الأولي ، وأخیرا المعلقة الرابعة 
والمعلقة الثالثة لصالح المعلقة  بین المعلقة الثانیة 0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة  -٢

 .الثالثة 
بینما لا توجد فروق بین المعلقة الأولي والمعلقة السابعة ، كما لا توجد فروق بین المعلقة  -٣

  .الخامسة والمعلقة السادسة ، كما لا توجد فروق بین المعلقة السادسة والمعلقة السابعة 
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١   
  

المجلــس الــوطنى ،لشــعبي العربــي التصــویر ا  اكرم قانصو 
  ١٩٩٥،الكویت ،للثقافه والفنون والآداب 

، " النســـیج المطـــرز فـــي العصـــر العثمـــاني: "  ثریا سید أحمد نصر   ٢
  .  ٢٠٠٠عالم الكتب ،   

التصـــــــــــــمیم ألزخرفـــــــــــــي فـــــــــــــي الملابـــــــــــــس : "  ثریا سید أحمد نصر   ٣
  .  ٢٠٠٢، عالم الكتب ، " والمفروشات

، القـــاهرة،عـــالم الكتـــب ،خ أزیـــاء الشـــعوبتـــاری  ثریا سید أحمد نصر   ٤
١٩٩٨  

ــــــن الشــــــعبي   حسین على الشریف   ٥ ــــــي الف ــــــون ،الرمــــــز ف ــــــه الفن مجل
  ١٩٦٥، العدد الثاني ،الشعبیة 

، القـــــاهرة ،دار الشـــــعب ،النســــیج الاســـــلامى   سعاد ماهر محمد   ٦
١٩٧٧  

ــــــــة : "  سعید عبد الرسول    ٧ الصــــــــناعات الصــــــــغیرة كمــــــــدخل لتنمی
  .  ١٩٩٨كندریة ، ، الإس" المجتمع المحلي

دراسة تحلیلیة للزخارف الشـعبیة بمحافظـة : "  عبیر إبراهیم عبد الحمید    ٨
ـــــــــــراء مشـــــــــــروعات  الشـــــــــــرقیة وتوظیفهـــــــــــا لإث
الصــــــــــناعات الصــــــــــغیرة بمشــــــــــغولات فنیــــــــــة 

، رسالة ماجستیر ، كلیة الاقتصـاد " معاصرة
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  .  ١٩٩٩المنزلي ، جامعة حلوان ، 

عزیـــــــــــزة عبـــــــــــد االله أحمـــــــــــد    ٩
  مصطفى 

قـــة بـــین التصـــمیم والزخـــارف المبتكـــرة العلا: "
المضـــافة للمنســـوجات وتوظیفهـــا فـــي تصـــمیم 

، رســــالة " الأزیــــاء القطنیــــة للمــــرأة المعاصــــرة
ماجســــتیر ، غیــــر منشــــورة ، كلیــــة الاقتصــــاد 

  .  ١٩٧٥المنزلي ، جامعة حلوان ، 

إعــــــــداد مــــــــنهج مقتــــــــرح لمــــــــادة التصــــــــمیم : "  علا علي علوان    ١٠
لنســــیج وقیــــاس والتطریــــز لشــــعبة الملابــــس وا

، رسالة دكتوراه غیر منشورة ، كلیـة " فاعلیته
 ٢٠٠٠الاقتصـاد المنزلــي ، جامعـة حلــوان ، 

 .  

مؤسسـة  –اقتصادیات الصناعة والتصـنیع :   محمد محروس إسماعیل   ١١
  . ١٩٩٧ –شباب الجامعة 

 ١، ط" مهارات إدارة المشروعات الصغیرة: "  محمد هیكل    ١٢
 ،٢٠٠٣  .  

،  ٢مجمــع اللغــة العربیــة ، الجــزء الأول ، ط  المعجم الوسیط    ١٣
١٩٨٥  .  

رؤیة تشكیلیة للزخارف الشعبیة ومـدلولاتها : "  منى أحمد یوسف قاسم   ١٤
الرمزیــة والاســتفادة منهــا فــي مجــال الملابــس 

، كلیــــــــة الاقتصــــــــاد المنزلــــــــي ، " ومكملاتهـــــــا
  .  ٢٠٠٦جامعة حلوان ، 
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ــــــــــة : "  نفیسة عبد الرحمن عفیفي    ١٥ ــــــــــوط القیمــــــــــة الجمالی لاســــــــــتخدام الخی
ـــــــي مجـــــــال  والخامـــــــات المصـــــــریة ودورهـــــــا ف

، رســــــــالة " الصــــــــناعات الصــــــــغیرة المطــــــــرزة
دكتـــوراه ، كلیـــة الاقتصـــاد المنزلـــي ، جامعـــة 

  .  ٢٠٠١حلوان ، 

التركیب النسجي وتأثیره على بعض الأسالیب : "  هالة سلیمان    ١٦
، رسـالة ماجسـتیر ، كلیـة " الزخرفیة لفن التطریـز

  .  ٢٠٠٤ي ، جامعة حلوان ، الاقتصاد المنزل

ـــین الواقـــع والمســـتقبل: "  هاني إبراهیم جابر   ١٧ ، " الفنـــون الشـــعبیة ب
  .  ٢٠٠٤الهیئة المصریة العامة للكتاب ، 

١٨   
  


 

٢٠٠٦  

س        وزان    ١٩
عب  د عل  ى 
  الحمید

 :  

 
تصمیم أشكال غرز مقترحة تناسب تطریز "

، كلیة  رسالة دكتوراه، " ملابس الأطفال
التربیة النوعیة ، جامعة عین شمس ، 

.م ٢٠٠٥ 
دراسة للزخارف الیونانیة والرومانیة ":   أنهار محمود عبد الغني    ٢٠

والاستفادة منها في مجال الصناعات 
كلیة  ،" الصغیرة المطرزة یدویاً وآلیاً 

الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، 
٢٠٠٧  .  

دراسة مقارنة بین الزخارف ":   رحاب محمد فهمي    ٢١
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والمطرزات بسیناء وفلسطین للاستفادة 
،  "منها في مجال الصناعات الصغیرة

كلیة الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، 
٢٠٠٦  .  

بسمة بهاء الدین كمال    ٢٢
  سعد

المطرزة على  تصمیمات الزخارف": 
أقمشة الإیتامین للاستفادة منها في مجال 

كلیة الاقتصاد ، " الصناعات الصغیرة
  .  ٢٠٠٨المنزلي ، جامعة حلوان ، 

مها أحمد عبد العزیز    ٢٣
  یوسف 

دراسة مقارنة لبعض أسالیب التطریز ": 
الیدوي والآلي على الأقمشة النسجیة 
الحدیثة والاستفادة منها في مجال 

كلیة الاقتصاد ،  "الصغیرة الصناعات
  .  ٢٠٠٢المنزلي ، جامعة حلوان ، 

دور التصمیم الصناعي في التنمیة ":   حسن محمد عبد العال    ٢٤
المحلیة في مجال الصناعات الصغیرة 
" في مصر في ضوء التكنولوجیا الملائمة

كلیة الفنون التطبیقیة ، جامعة حلوان  ،
 ،١٩٩٤  .  

د منهج مقترح لماده مكملات اعدا  رشا فواز عبد العال   ٢٥
الملابس لطلاب الفرقه الرابعه شعبه 

رساله ماجستیر غیر ، الملابس والنسیج 
، كلیه الاقتصاد المنزلى ، منشوره 
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  ٢٠٠١،جامعه حلوان

مصطفى محمد    ٢٦
  الشوربجى 

رؤیه حدیثه للرموز الشعبیه كقیمه 
تشكیلیه وتوظیفها فى تصمیم مكملات 

المؤتمر ، عهاقمشه المفروشات المطبو 
العلمى السنوى الاول لكلیه التربیه 

  ٢٠٠٦ابریل ١٣،النوعیه بالمنصوره 

الرموز التشكیلیه فى السحر   سلیمان محمود حسن    ٢٧
الهیئه العامه لقصور الثقافه ،الشعبي

  ١٩٩٩القاهره ،

الهیئه ،الریسوم التعبیریه فى الفن الشعبي  سوسن عامر   ٢٨
  ١٩٨٦المصریه العامه للكتاب 

الهیئه ،المصاغ الشعبي فى مصر   ى زین العابدینعل   ٢٩
  ١٩٨١،القاهره،المصریه العامه للكتاب
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