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ت ا ما من من ةل سلامي لإ م ا و م ه ن ال ه التعبيربي زي جا سة: وم يفنيه  درا م  ف س صرالر وي  المعا ص   والت

الله. د د ا ف عب   محمد  دعق ع

ه  جميل د فن ن  ست ذ الم اع لا صويررسم  –ا   وت

ك  ع  المل   عبد ال زيزجام

س و م م  صا ي كليه الت مي ه  ع غ ك ر متف ر  رةت ا عما ةبجام ه دار  ال لحكم   ا

ص  خل ست   الم

ت  دم ةق مي لا س لإ ةا م  المنمنم ب  جماليةقي ت ج ان ثذا ورو سفيهوتقنيه للم م فل في  ومفاهي قا خالث ري ني ل تا ف ي  وال لاسلام ا
م  ك  عا ش يب م لا س و ر الا ص ص والت شك  خا ي. ب ه ة وم  المنمنم ك ال س يرةتل صغ ت  ال خط طا حب  الم صا تي  ب ال وكت

ة عي وال لوم الطبي ص  ص وا ق ريخ بر  و.  التا عت ترةت ن  الف ت ١٣٥٠م م  لى  ا١٢٣٥م م  ن  لمنمن ه  لف صر  لذ خزام، (م الع
 أشهرها. )١٩٩٥خزام، (مختلفةو تقنيات  المتنوعةبأساليباتسمت  المنمنمات برسم الموضوعات . )١٩٩٥

المواضيعالفنيةإثرعلى أشكالالمنمنمةونظمها وكتاب كليلهودمنه فكان تنوع مات الحريري لرسوم مقا الفنيةالشخصيات 
تشكيل هوية  فيلها الاثر  الثقافيةوالأيديولوجية والاجتماعية والفلسفية والدينية والتي كانالمدخلات  البنائيةإضافةالى تنوع

  . الفن الاسلامي

لبحث عن منحني ا فيالعربي  وقع الفنان الثقافيةعصر التكنولوجيا  الثقافيوالتضارب الايديولوجيفيخضم التسارع  وفى 
 والهوية هروباليكون البحث عن الذات  الكلمةوميتافيزيقية الفكرلتقع معلقه بين مجازيه البشريةس النف تتضاربف.الذات

من القيم  الاستفادةهل يمكن  التاليالسؤال  فيمن هذا المنطلقتتحدد مشكله البحث  نو المفتعلعن الواقع 
 الرسم التصوير؟وذلك  دفمجال  فيبصريه  رؤيةللفن الاسلامي لتقديم  مةالإسلاميةوالفلسفة الروحيةالجماليةللمنمن
وفلسفه الفن الاسلامي  فيالمنمنمةفلسفه  جماليةمن الاستفادةخلال  والتصوير منالرسم  فيفنيه معاصره  ايجاد مداخل

  . المعاصر التصوير

وتقديم الإسلاميةفن المنمنمات  الرؤيةالجماليةفيالتي صاغت  الفلسفيةالاصول  اعتمدت منهجيه البحث على تقديم
على معتمده والتصوير المعاصر الرسم  فيللمنمنماتالإسلاميةرؤيا فنيه معاصره شكلت الفن المعاصر لتقديم  العناصرالتي

 الإسلاميةالمنمنمةدراسةخلال  وذلك من.لطرح قضايا فنيه معاصره الإسلاميةللمنمنمات  البصريةالقيم 
من خلال تناوله  المعاصرةلفنون الى طرح ا ومضامين ينتميذو معايير تصويري  كعملالناحيةالفلسفيةوالتقنيةوارتباطها  من

عمق  انما الى واللون والشكلالخط  الناحيةليست فقط من  المشغولةالمسطحات  والشكل والمضمون والنظر الىللرؤيا 
  .ينوالطبيعة والدفلسفي يشمل الانسان 

ت   حا صطل ثم ح ة: الب م من من   والتصوير المعاصرالرسم  المعاصر،الفن الاسلامي  ،ال
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Abstract 

The Islamic miniature has presented aesthetic values, philosophical concepts and 

techniques that shaped the Islamic artistic traditional heritage in general and the 

Islamic painting is particular. Islamic miniature paintings are the small painting that 

accompanied Islamic manuscripts and historical and natural scientific books. The 

period from 1235 H to 1350 H is considered the golden age of miniatures Islamic Art   

Islamic miniatures painting has been characterized by the diversity of topics and the 

different techniques. The most famous illustration is the artistic characters of 

magammat alhariri and  Kalilah wa domnah. The diversity of the artistic themes and 

subjects has a great effect on the miniature paintings forms and structures. In addition 

to that, cultural, social, philosophical and religious ideology that has a direct impact 

on shaping the identity of Islamic Art. 

 In the midst of the cultural diversity and ideological collision and conflicts in the era 

of cultural technology, Arabic artists plunged in the search of their identity. The 

human psyche became hanging between pictorial metaphorical representation and 

metaphysical thinking. This directed the search of identity to escape from the reality 

thought the search for the self and identity to escape from cultural simulated reality. 

The research question addresses the possibility of benefiting from the aesthetic values 

of the Islamic miniature painting and spiritual and philosophy concept of Islamic art 

to present visual image in the field of drawing and painting. Aiming to benefit from 

Islamic miniature painting aesthetic and contemporary painting to present problems 

that effecting the identity and ideology in the Arab world in contemporary drawing 

and painting as a subject  

The research methodology depended on presenting both Islamic philosophical theory 

that shaped the visual aesthetic representation of the Islamic miniatures painting and 

the western aesthetic theory that shaped contemporary art. To pave the way to execute 

contemporary Islamic miniatures in contemporary drawing and painting based on the 

visual values of Islamic miniatures and contemporary issues. This is by studying the 

miniature Islamic painting from a philosophical and technical perspective that has the 

criteria that fits within to the contemporary art practice. Not by the narrow 
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understanding of the work the evolve of the line and colour and shape, but by the 

philosophical depth that contains religion, nature and the human being.    

Keywords: Contemporary, Islamic Art, Contemporary Drawing and Painting.  

  

ما   ةلمقد

والتقني من الجانب الفلسفي  تصوير الاسلاميلل وأهم مرجعأرث التاريخ الاسلامي  الإسلاميةأحدالمنمنمات تعد 
تزين كتب التاريخ  فيالتصوير الاسلامي  تمثلوالتي المخطوطات  الصغيرةالموجودةفيالرسوم  المنمنمةهي. والمفهومية
خزام، (م العصر الذهبي للفن المنمنمات ١٣٥٠م الى عام ١٢٣٥من  الفترةتعتبر  و.  والعلوم الطبيعيةوالقصص 
المخطوطات  الشخصيةفيالقرن الثالث عشر ظهرت الرسوم  فيبدأيهو  المختلفةاتسمت برسم الموضوعات . )١٩٩٥
وقد .تألقهاوتفردهااوج  وكتاب كليلهودمنه فيلرسوم مقامات الحريري  الفنيةت الشخصيات أبد. )١٩٩٥خزام، (العربية
تلك  فيتشكيل هوية الفن الاسلامي  ومرجعتيه الثقافيةوالدينية والأيديولوجية علىذلك غني الفنان الاسلامي  ساعد
بالرغم من  الفنيةاعمالهم  الفلسفيللمنمنمةالإسلاميةفيالا ان قله من الفنانين السعوديين من أهتموا بالمضمون . العصور

على  المعتمدةذلك العصر  تنوع المدخلاتالمختلفةفيمع  تناولهم لأشكالالمنمنمةونظمها البنائيةوتنوع مواضيعهمالمطروحة
عصر  الثقافيوالتضارب الايديولوجيفيخضم التسارع  وفى.  وأيديولوجية واجتماعيه والفلسفيةمدخلات ثقافيه 

لتقع  البشريةس النف تتضاربف.لبحث عن الذاتمنحني ا فيالعربي  وقع الفنانعصرنا الحالي  في الثقافيةالتكنولوجيا 
طيات  فيخلال التعمق  والهوية داخليافيمنفيكون البحث عن الذات . الكلمةوميتافيزيقية الفكرمعلقه بين مجازيه

المفتعل من هيمنه الاستعمار المعاصر لتكون عمليه البحث  لأيديولوجيامن طيات البناء  التراكمالجسد لسلخ الطبقات 
 ومن خلال.حبر على ورق المقدمةمع الزمن لتبقي الرسائل  لمفقودةالثقافي البشري من خلال الرسائل عن معاني البناء ا

 فينيه ديم اعمال فهل يمكن تقديم رؤيا معاصره للمنمنمات لتق التاليالسؤال  فيهذا الطرح تتحدد مشكله البحث 
  ؟للمنمنمةالإسلاميةتحمل المضمون الفلسفي والتصوير المعاصر الرسم 

ف ث هد ح   الب

  :خلالمن  المنمنمةالإسلاميةالموروثةوالتصوير المعاصرات جماليمن الاستفادةبحثال يهدف

 الإسلاميةفن المنمنمات  الرؤيةالجماليةفيالتي صاغت  الفلسفيةالتعرف على الاصول  -١
 .الإسلاميةللمنمنمات  الفنيةالمعاصرةالرؤي التعرف على  -٢
 والتصويرالرسم  عاصرةفيالفنيةالمالتعرف على التقنيات  -٣
  .بالمضمون الفلسفي معتمده على طرح قضايا فنيه معاصره  تمللمنمنماتالإسلاميةتقديم رؤيا فنيه معاصره  -٤

ميةأ ث   ه ح   الب

 بين الفن الاسلامي والفن المعاصر العلاقةالكشف عن  -١
 بالتراث الفني الاسلامي الساحةالفنيةاثراء  -٢
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على المنصات  الممنهالإسلاميةلفن  الرؤيةالجماليةصاغت  معاصره للأصولالفلسفيةالتيتقديم رؤيا اسلاميه  -٣
 العالمية

 .بالمضمون الفلسفي  تممعتمده على طرح قضايا فنيه معاصره للمنمنماتالإسلاميةتقديم رؤيا فنيه معاصره  -٤
 

ث ح د  لب و   حد

  .المعاصروالتقينه للمنمنماتالإسلاميةوالفن الفلسفيةالجوانب  تقديم يتحدد البحث على -

ث ح ج  لب ه   من

  حث المنهج الوصفي التحليلي بيتبع ال

  الإسلاميةمةالمنمنبنائيه من بالاستفادةر معاصوحلول بصريهمعالجات تقديم  فيالتجريبي يتبع البحث المنهج 

  

م  يالمفاهي ف سفية ن  الفل ف يال لاسلام   :ا

من خلال اهتمام الفنان .و حب االله و تعظيمه  القداسةبالدين و ارتبطت  جماليةاعتمد الفن الاسلامي على نظريات 
 شكلينتالو يةققيالحابعادهوأ المحسوسةالصور بمفهوم الجمالو  التشكيليةالمرتبطةت الصور تعدبالجوهر و المطلق و الحدس ف

و تجليها عن الادراك  البصيرةىال لمرئيةظاهر الاشكالابصر الفنانفتجاوز الطبيعةبالنظر الى ما وراء  الميتافيزيقيةالى الصور 
خزام، (و النمط و الطراز الاسلوب فيو تفردهاالإسلاميةالفنون ما ميز و حدد هوية هذا . )١٩٩٥خزام، (بالحواس 
خزام، (المحاكاةالمسلمين الرواد الذين نظروا الى الجمال من خلال الابتعاد عن  المفكرينو كان الغزالي من .)١٩٩٥
 المعاصرةالفلسفيةو التي اعتمدت اليه بشكل مباشر كثير من  النظريات  المحاكاةمبدا  ارسوافيو الذي يشارك  )١٩٩٥

 من الجمال بجانبينالمحاكاةعلى الحس الجمالي من خلال البعد عن التمثل و  لاعتمادهاالفنون  المعاصرةفيلاتجاهات او 
أنه التعبير " محمد قطب  نتعرفقدمه الفن الاسلامي  وهذا ما.باطنيالمال الجو  يظاهر السي المعتمد على الجمالالح

 زاويةتجري فيه من  وكل ماالجميل عن حقائق الوجود من زاوية التصوير الإسلامي لهذا الوجود فهو يتناول الوجود كله 
  "  وبحس اسلامياسلاميه 

 هفلأسفاعتمدت على التي شكلت هويه الفن الاسلامي التي  الفلسفيةأهتم الفنان المسلم بالمضامين و القيم ولقد 
المكنون  بفلسفةالذي اهتم بالكون وتكوينه و شجره الكون  لمحي الدين ابن عرابي  بفلسفةالفنان  فتأثرعصره 

)Bakhtiar ،(القلب بالنور الازلي لسرعه تقلبه  الذي ارجع الجيلانيعبدالكريمو نظريه الوجود ل)٢٠٠٤Bakhtiar ،
، و نظريه النفس و خلودها ، النبوةأو الاتصال، نظريه  السعادةالى تأثر الفنان المعاصر  بنظريات  بالإضافةهذا )٢٠٠٤

التي  الفلسفيةاما المفاهيم    .)٢٠٠٥طاهر، (مذكورإبراهيم . قدمها د الرادةالتي، و نظريه حريه الألوهيةو نظريه 
  :ظهرت بوضوح فى الفنون الاسلاميه فمنها

 مفهوم الحال •
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بشكل مباشر الوصف الفعلي الى  والذي يبعدالتي يمر  ا الانسان  الرحلةعتمد المفهوم على وصف مراحل أ
ارتبط مفهوم الحال  .الحالةوالموقف والوجودالنفسي الذي يتمحور حول  ومعني التفاعلالمفهوم العقلاني  انعكاس

وقلق وتعطش بدون فعل مباشر من المتلقي يسمي حاله روحيه رغبه  الرغبةبالقلب أي تغير يحدث للقلب من 
التي تسقط على السطح بشكل منتظم او غير منتظم ليلعب دور  العلامةالخطيةمجازيا هو . وحيره وإضاءة وحدس

و . المنظومةالإيقاعيةليلعب الفراغ دوره في هذه  جاتالإيقاعيةالخطي بتقاربوتباعد المو تحقيق الايقاع  فياساسي 
 ,Bakhtiar).و متنوعه بشكل واضح مترابطةبوصفها تغيرات و تقلبات  فيالزخرفةالنباتيةمفهوم الحال  يتجلى

  (Vhinkle, 2015)) ١( الشكل  فيكما   (2004

  
  )١شكل (

 مفهوم الزمن •

او  التمكنبالزمن و التي هي عكس  الحالةالروحيةان ارتباط . بالحالةرتبط الزمن بحاله التوقيت في الايقاع الخاص أ 
مثل مسجد  نطلاقهامن خلال نقطه ا الزخرفةتخرج منه التكوين الذي  فيالنقطةالمركزيةفيتشمل  هيالاستقرار و 

  .) ٢شكل ( (fotografia.islamoriente, 2015)اصفهان ايران  فيشيخ لطف االله 

  

  
  )٢شكل (



٦ 
 

 Spiritual state and Stabilityوالتمكين الحال  •
فى الحاله  وصعوبة الموازنهعدم الانتظام  تعكس والتيالروح  فيعلى الشعور المتنوع  حيةالحالةالرو تعتمد 
و يتحقق التوازن فى هذا التضارب عند دخوله الى التمكين و هي تلك الحاله التي يكون فيها القوه . الروحيه

  (Bakhtiar, 2004, p. 99)و التوازن 
  Change and Stabilityوالتمكين التغيير  •

بالتوازن و التحمل  الخاصةمن حاله الى اخرى فى حين ان التمكين هو الحاله  المتعاقبةيعتمد التغيير  او حاله  الانتقال  
 (Bakhtiar, 2004, p. 99)و التجانس 

  Spiritual Stationsالمقامات  •

و تتحكم المقامات الروحيه فى القبض و  العقيدةدرجه الصعود و الارتقاء خلال الصعوبات او  هيالروحيه  المقامة
هذا التضاد القائم على الصراع البسط ، الجمع و التفرق ، الصحو و السكر ، الفناء و البقاء ، الشهود و الغياب 

  (Bakhtiar, 2004, p. 100). للإنسانالداخلي 

ل  لاعما ةا سلامي لإ ةا ري   :التصوي

فنيه ذات  اعمالالعشرين الى ظهور  و اية القرنالفنان المسلم منذ القرن الثالث عشر  والحدود الدينيةت القواعد ساعد
البصريةوكسر اساسي على الرؤيا  اعتمدت بشكلوقوانين الضوءوالظل و سرت قوانين المنظور التقليدي ك  جماليةفلسفه 

ما وراء  اللغةوالنظر الىبمجازيه  المتعلقةتناوله للمواضيع  يعةوالبصيرة فىالطبالى ما وراء  باتجاههوالمحاكاة ل يثالتم مبدأ
. ومن أهم نتائج هذا المفهوم ما قدمته مخطوطات الواسطي كمثال للتصوير الاسلامي. الشكل فى الخطاب البصري

المداد الأحمر التي تعني minimumصورة صغيرة في مخطوط، وهي مشتقة من الكلمة اللاتينيةminiatureفالمنمنمة
الحروف الاستهلالية بالمواضع المهمة من النص، وتعني  rubricationالذي كان يستخدمه النساخ للتأشير، أو لتدبيج

فيما بعد لتشمل الرسوم التوضيحية miniatureالكتابة أو التصوير باللون القرمزي، وامتدت كلمةminiareكلمة
بغض النظر الى فالمنمنمة.أم حروف استهلالية) غرات(أطر أم  المصورة بأي حجم وأي شكل تظهر به سواء داخل

بكثره فى  التصاويراستخدمت  .دقيق  أو صور إيضاحية في المخطوطات تصويرهي او السطح التي قدم عليه الخامة
ابو  ألفه الذيمقامات الحريري  الأدبيةاهم الكتب . التوضيحيةوخاصه الكتبالعلميةالرسوم  وهي بمثابةصفحات الكتب 

  .الحريريمحمد القاسم 

  

تميز التصوير الاسلامي بخصائص عده . فى قصورهم الجداريةالرسوم  وظهر فىظهر التصوير الاسلامي فى عهد الامويين 
التي يؤديها التصوير ففيه تتجلي مثاليه الفن الاسلامي كامله  الوظيفةاو طريقه الاداء او  المستعملةمن حيث الخامات 

ترسم فى مجال البعديين كما ترسم الاشجار و الا ار  الحيوانيةاو  الأدميةو الاشغال  مضيئةفالصور زخرفيه ذات الوان 
  )٢٣٨حران، صفحة (.انما يقصد كمال التعبير الجمالي و التشكيلي بالمحاكاةو الجبال و المنازل لا يقصد 
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  تبعادالطبيعةواسفى الخطاب البصري فكان البعد عن محاكاه  جماليةالصورةالخطاب اللغوي  على سلاميةفارتكزتالمنمنمةالإ
 يعةبمحاكاةالطبيتمثل  الذيوارتباطه بالظلوالنور والعمق والتجسيم الخطي  اساسي بالمنظوربشكل  المتعلقةكل القواعد 

هو الاعتماد على  الطبيعةعليها  المنمنمات للبعد عن محاكاه  اعتمدتفكان من أهم المرتكزات التي . بشكل اساسي
 الشخصيةبدأ الواقع و م من جانب تصديق الاستحالةو مبدأ التحوير  مبدأو التضادمع الشبه أمبدمبادى فى التصوير ك

ارتبطت بشكل مباشر  التيالمفهوم و  جماليةعلى  اعتمدتكما .)١٩٩٥خزام، (زاله الملامح إفى رسوم الاشخاص ب
الانسان و الحيوان من  دراسةايضا  على  المنمنمةو اعتمدت )١٩٩٥خزام، (الانموذج  جماليةو  جماليةالفكرةالكليةعلى 

بأسلوب رمزي اصطلاحي فظهر الأمير و  المرسومةخلال طرح مواضيع تبرز هويه المكان و الاشخاص و الاشكال 
  .)١٩٩٥خزام، (الرمز  جماليةالمفهوم و  لجماليةمن خلال دمج الفنان  المصورةالمحارب فى المنمنمات 

ت  قنيا ةالت ع متب ي ال س م لا ى الت وير ا   ف

كما يضيف دافيد تالبوت ان   الرافدينفى التصوير و اعتمدت الرسوم   حيويةو  ساخرةطريقه  الشكليةتطلب الرموز 
هناك ثالث عناصر اساسيه اعتمدت عليه الرسومات بشكل اساسي وهى الاشخاص و الهالات و اشكال الهلال و 

تالبوت، (على شكل هلال داخل اطار على شكل ثعبان  الةلهم  محاطين الاشخاص اثناء قيامهم بعم يصورالثعبان و 
اعتمدت على  والتيفى تشكيل العناصر و اللون و الابعاد  و الاشراق المتعةاعتمد الصور على  )١١٥، صفحة ١٩٩٥

و قد )  ٣( كما فى رسومات  مقامات الحريري للو اسطي و كليله و دمنه لبديبا شكل   الواقعيةبقدر كبير من بعدين و 
اعتمد الرسم بشكل اساسي على الاهتمام بالنقشات و التفاصيل الدقيقه فكانت الاشكال طويله و تميزت بقدر كبير 

ين طبعوا بالطابع الاسلامي اما الازياء فقد صورت بطريقه كلاسيكيه تتناسب مع رشاقه الاشخاص اللذ. من الرشاقه
والاشجار خلفيه العمل فقد اهتم الفنان فى وضع شخصياته  اما. بالعمائمالاشخاص  بارتداءمن خلال تميز الرسومات 

الابعاد ذات تأثير بيزنطي واضح من خلال الاهتمام باللون الذهبي الذي سيطر على تلك  ثلاثيةخلفيه  فى
  )٤(شكل  )١٢٠، صفحة ١٩٩٥تالبوت، (.الرسومات

  
  )                ٤شكل  (               ) ٣شكل   ( 

ه  صورةبنائي ى  ال ةف م من من   :ال

  :ا ازيةللمنمنمةالإسلاميةمنهابنائيه شكلت الصور  يصورالمنمنه عل  اعتمدت
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جمال الروح هو سمه  والجسد ليكونالروح  جماليةخلال الانسجام بين  منوذلك وارتباطه بالفضيلة:الجمال -
الواقعي للجسد  التجسيدالفاني فكان غياب  الباقيةوالجسد هوالروح هي  منطلق انمبنى على . العمل الفني

معتمده على خصائص بنائيه الصور  الصورةالانساني فى فن المنمنمات لقيمه اصطلاحيه فكانت بنائيه 
حيث قدم الفنان الواقع من خلال  والتفاصيل الواقعيةالوسميوالقاعدة لاحي على الطابع الاصط الأدبيةالمعتمدة

فى العمل مبني  الجماليةالتصاميم  والنسب واهتم بوضعالمنظور  وأهمل قواعدفترك العلم المادي  الخالدةالمثل 
  )١٩٩٥خزام، (. الجماليةعلى المثل 

 الفنيةاعطى الطابع الاصطلاحي على فهم المتلقي و توسيع مدركاته : الطابع الاصطلاحي و مثاليه التقديم -
و اعتمد الاصطلاح على فهم  الطبيعةالحروب و  لأدراكبشكلها من خلال الشخوص و النباتاتبروحها لا 

و الاعتقاد بأن الواقع  )١٩٩٥خزام، (اللوحةفى  ةوالمساحالعمل و تطوره من اسفل الى اعلى لفهم المكان 
  )١٩٩٥خزام، (التي تبرز التفاصيل  الواقعيةعلى الاشكال  الرمزيةلذا طغت  الحقيقةهو سراب و االله هو 

  )حران(الصياغةالزخرفيةالتنوع فى الاشكال و :  التنوع -
  )حران(واحده و حكم متشابه الاساس  لغةفى المظهر و الجوهر لترتبط فى  حدةالمتماسكةالو :  الوحدة -
  )حران(املاء الفراغ بالزخارف و المسطحات : النفور من الفراغ -
  )حران(و ما يسمي خاصيه الاقتباس  الذاتيقدره الفن الاسلامي على التطور : التطور المتواصل -
  .البعد عن تصوير الاحياء و ،  )حران(اثره بروح الاسلام  : الارتباط الديني -
  التيموريةو  المغولية)١٩٩٥خزام، (الحيه  للأشكالو التجسيم  القولبةالتسطيح اعتمد التسطيح على انعدام  -
من التحديد باللون  الاستفادةالتحديد من خلال  واعتمد علىانعدام الظلال من الشكل : طمس الظلال -

  . احساسا حيا بالحجم لإعطاءالألبسةالغامق 
الفنان على استخدام الالوان  والعتمة اعتمداعتمد الفنان في استخدام اللون على التباين بين النور  :اللون -

  .الناصعةوالاشراقات اللونية
يعتمد على المنظور الكلاسيكي و اعتمد المنظور الفني على البعد الطولي  الذيانعدام البعد الثالث : المنظور  -

على الأبنية مثل منمنمه يوسف و  قواعد المنظورفلا تنطبق   )١٩٩٥خزام، (و العرضي من دون العمق 
و التصوير الايراني و المنمنمه الفارسيه و  المغوليه و التيموريهو كل من المنمنمات )١٩٩٥خزام، (زاد زليخا لبه

  .مدرسه  زاد
اعطت انسابيه الخطوط المكونه للاشكال و تناسبها الدقيق لحد الاسراف الانطباع بالعمق : "الانسيابيه  -

  )١٩٩٥زام، خ("
الاشخاص  وحركه اياديفى حركه الاعين  الحركةوالذي يتميزاعتمدت الرسوم فى المنمنمات على  :الحركة -

فى  والفرسان والمحاربين وجميع الشخصياتالمصاحبةالخيول  وحركه قوامالحدث  طبيعةفى  الحركةفكانت 
 المختلفةوتجمع الناسوحركتهم فىالسرعات  .الحلزونيةوميلا ا والغيوم الى حركه الاشجار  المنمنمةبالإضافة

  .الحركةفيهايميز  زواجهمختلفةوهذا ماجماعات فتدور عين المشاهد الى المنمنمات فى 
الملحميةوهنا المواضيع  هيالتي تناولها الفنانين فى رسوم المنمنمات  الهامةمن المواضيع  :واللطفعامل القدر  -

التباين بين  والعاصفة ذلكدور السكون  وملامح الشخصياتوالذي لعبطروح التضاد فى الموضوع الم يكون
طابع مأساوي من  البصريةالدلالات  التراجيديةفأخذتاما المواضيع . البصريةالمختارةالموضوع والدلالات 
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كما فى قصه مجنون ليلي فى منمنمات   المنمنمةاختيار الشخصيات والالوان وتوزيع العناصر على سطح 
  )١٩٩٥خزام، (الحيرةو مدرسه  ازيةالشير 

 الأدبيةالتيكامل بين النصوص   انسجاماعتمدت المنمنمات على : الرمزيةانسجام النص الادبي و الصور  -
  .)١٩٩٥خزام، (فكان الانسجام بين الشاعر و الرسام فى تشكيلها الفنيةحملت الطابع الاخلاقي و الصور 

ر  ص ر المعا صوي م (الت هي ع–مفا ضي وا   )م

اساس تطبيق  الفكرةاختلف اهميه التصوير في العصر الحالي و اصبح  .ثناياهفى  المفهوميةيمتاز التصوير المعاصر بصفه 
رموز تشكليه لعناصر  Shiva Ahmadi شايفا احمدي   الفنانةفقد قدمت  )٢٠٠٢، Breuvart(.العمل الفني 

من حيث العناصر واللون و الشكل و توزيع الفراغ و الاهتمام  الإسلاميةارتباط مباشر بالمنمنمات  مرتبطة
و برميل النفط الذهبي المعتمد على خلفيه اللون )  ٥( شكل  القمر الاحمر ٢٠١٠من خلال عملها عام بالأبعادالثنائية

  .رؤيا معاصرهمن خلال تقديم الفن كمواجه و كرسالهلك بتقديم و ذ) ٦(شكل  الذهبية

  
  ) ٦(شكل         ) ٥(شكل 

 ةياللغةالأمريكصوره لمخطوطات القران ترجم الى عمله الفني مدينه الحجر  فىSandow Birkبريك  قدم ساندوو 
حيث استفاد من  .اليوميةالأمريكيةالحياةمن خلال رسومات  اليوميةمن الجرافيتي لتدوين يومياته  الاستفادةمن خلال 
  )٧(شكل . الإطاروالفن كرسالهوكمواجههالخروج عن 

  

  )٧(شكل 
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تكسير خط من خلال  الإسلاميةمنظور جديد للمنمنه   Babak Kazemiبابك كاظمي  الفنانةكما قدمت 
 بدمجو ذلك   خروج فرحات و شرين ٢٠١٢فى عملها  عام   (Magazine, 2012)الجسم بطريقه التسطيح 

من الفن كمشهد و   بالاستفادةاعتمد على التنوع و التكرار  و اسلوب التضاد   فى إطار زخرفي الأرضيةالشكل مع 
 Soodyسودي شاريفي الفنانةقدمت  الموضةفى عمل اسبوع بينما ) .  ٨(كرساله و كمواجهه شكل 

Sharifi,لتقديم العمل الفني كرساله  لغةالصورةمن خلال  الإشكاليةوتقديم المطروحةالمواضيع  التشا والتضاد فىمفهوم
  ).٩(شكلوكمواجهه 

 
  ) ٩( شكل )                   ٨( شكل 

على نظريه ارسطو  باعتماده. الشكل وعدم تحديدهبمحاكاةللفهم الجمالي  المحاكاةنتيجةنبذ كرهفحمل الفن المعاصر 
يعتبر التصوير شكل من اشكال الفنون الذي يحمل معاني  .كانتكنظريه الجليل للفيلسوف    للمحاكاةونظريات فلسفيه

وسائط  والتكنولوجيا منتحول التصوير عندما استخدم الفنان الصور . زمننا الحالي ومكانيه ووسائط تشكلثقافيه 
اعتبر بيتر .  الفوتوغرافيوالافلام والفيديو والتليفزيون والفيديو والكمبيوتر والانترنت التصوير والكترونيه مثلميكانيكيه 

 Expandبالمساحةالممتدةمن السطح ثنائي الابعاد الى ما سمي  الصورةتحولت  Peter Weibel'sويلبيلز 
Field التميديدي و الذي يسيطر نقطه التلاقي بين الرسم و التصوير  الفن  هيتسيطر على مساحه المكان و  التيو

، صفحة ٢٠١٠، Boghو  Petersen(ليحيط الرسم و التصوير بالمشاهد من جميع الاتجاهات  الغرفةعلى كل 
عام    Space  Paintingالمساحةالتمديديى تلوين  Zhang Enliمثل عمل الفنان زانخ انلي )١٤

٢٠١٣(Enli, ICA, 2015)   ١٠( شكل   (  

بأنه مشروع فني يحوي مفاهيم و عمليات تتحكم التصوير  Barry  Schwabsky اعتبر باري اشوابسكي كما 
و تضيف فاليري بريفرت )١٣، صفحة ٢٠١٠، Boghو  Petersen(و الهدف الفني  الإبداعيةاللوحةفى 

Valerie Breuvart   بين العلوم ذات ضبابيه مما لم  الفارقةاعتمد الفنانين بخلط الوسائط و جعل الخطوط بأنه
لما لهذه  و ذلك مه لفن الفيديوئط باستخدايجعل الفنان كرسام فقط انما عمل كنحات و فنان تمديدي و فنان و سا

فقد قدم  خضوع الفنان .لتغطيه السطح  المختلفةمن اللون و اهميته فى التعامل مع المساحات  الاستفادةمن  العلوم
، ٢٠٠٢، Schwabsky(المعاصر عاليةللحركةالفنيةعلى اضافه  المختلفةللتجريب بالخامات و التقنيات و الطرق 

هو الفعل،  اللوحةالفنيةالتصوير المعاصر ليس هو المعنى للشكل او المخرج هو ليس اسم العمل الفني او .  )٤صفحة 
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، ٢٠٠٢، Schwabsky(المقروءةو ما ستقدمه من معاني تعبر عن حركتها و لغتها  اللوحةهو ما ستكون عليها 
  .)٩صفحة 

  
)                                                  ١٠(شكل   

ما يحدد ما هو التصوير المعاصر كما يذكر باري اشوابسكي فليس هناك طريقه او خامه او  الحاليلا يوجدفى الوقت  
ن من اهم ما تم تحديده  و لك)٢٠٠٢، Schwabsky(.لامعاصره ام  اللوحةكانت   إذاموضوع ما تحدد ما 

 Ossianوارد اوسيان كما يوضح   كمواضيع ارتبطت ارتباطا مباشرا بالفن المعاصر و التصوير المعاصر
Ward(Ward, 2014)  التاليةالمواضيع  :  

ه   - ه ج ن كم ا   Art as confrontationالف

والتقاليد والاعراف والثقافة وقد تخدشالمبادئوالقيم مباشره بالعادات  علاقةخلال صدم المتلقي بمواضيع لها  وذلك من
  . لصدم المشاهد  ابصريه  وتقدم رؤيا

ه  - ع فن  مت   Art as an entertainmentال

كما فى عمل   وتأجج الحواسحواسك الى متعه ا هول  الرحلةالتيتأخذوتلك  والذاكرة والخلفية الثقافيةارتباطه بالوقت 
  ) ١١(شكل .موقع الاختبار ٢٠٠٦ عامCarstenHoller هولركارستن فنان  ال

  
  )١١(شكل

ث  - د ح   Art as an eventالفن ك
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دورا هاما فى  وعناصر العملالحيةالمشاهد  ويلعب فيهمن الفراغ  يتجزألا  حيفن الاداء عندما يصبح العمل جزء 
وعقليه ويكون جسديه  مشارك لتكوينعلاقةيكون تفاعلي لكل  والعمل قدبدوره للمشاهد  والذي يضيفالتفاعل 
الفنان بابلو  كعمل. الفنيالاداء  للحظاتتسلسل من الاحداث لا يمكن تسجيلها الا بصوره او فيديو  العمل

 Marinaامبراموفيك  والفنانة مارينا Pablo Bronstein ،The fact of matter 2009برونستين 
Abramovic  الفنان حاضرThe Artist is Present    ٢٠١٠عام .  

ه  - فن ك سال   Art as messageال

ه الرسائل سواء كانت رسائل خطيه او ذو يوم من دون تفاعلنا  عاملا اساسيا فى تفاعلنا فلا يخلتشكل الرسائل 
الكافي  واعطاءه الوقته اخري من هذا النوع تجعلك تنظر الى العمل مر  فالأعمالالفنية.بيئيةروحيه او حتى  جسديه،

ي الفان ا كأعمالتبقي بذاكره المتلقي فتره من الزمنل الماديةوالمعنوية والاجتماعية وقد تكونحتىسياسيةلفهمه من الجوانب 
  Colored Vases 2010. الملونةالفازات  AI WEIWEIوايوي 

ن   - ف   Art as spectacleكمشهد ال

الفن المعاصر كمشهد ارتبط ارتباط مباشر بتحريك المشاعر و رفع المعنويات و يفتح مداركنا و يصدمنا و يجذبنا و 
كتجارب   المخزونةو الذي يجسد كل مافى ذاكرتنا  الفنييذهلنا و دوره كمشهد يعمل على جذب اجسادنا الى العمل 

كما في عمل )١٢٧، صفحة ٢٠١٤، Ward(لكاد ان تراه مفاهيم فتقف امام العمل برهبه و بااكثر منها كصور او 
  .YOU، انت  ٢٠٠٧ Urs Fischerالفنان يوز فيشر 

ن   - ف مل ال   Art as a meditationكتأ

وابداعا م بشكل كبير ساعد استلهام الفنانين والفلك وعلم النفسبالرياضيات  والتي لهاعلاقةالمختلفةارتباط الفن بالعلوم 
 والرابع عشرن الثالث ر فى الق الإسلاميبين ما قدمه الفنان  خلال ما تم تقديمه هناك علاقة وطيدة من. الفنية
 هي علاقة وطيدةالمفهوم الاسلامي  والقلب والدين فىبين العقل  فالعلاقة. الفن المعاصر ومن خلالما يقدمهديالميلا

  .تجربةالبحث العمليةفى  امنه الاستفادةوالتي يمكنالفن المعاصر  والأيدولوجية فىوالفكر تمثلت فى المفهوم 

ة ةالعملي جرب   الت

والتقينه على الفكر  الإسلامية والتي تعتمدبالفنون  الفلسفيةالمرتبطةمن المفاهيم  الاستفادةعلى  التجربةالعمليةتكمن 
رؤيا فلسفيه من  والعلاقات لتقديمالعناصر  لفكريوالمفاهيم لتلكالفنيوالتقني للمنمنماتوالسرد اخلال السرد  والمفهوم من

  .ا تمعخلال تجريه فنيه لموضوع فلسفيه تناقش قضياه 

س تتضارب النف للبحث عن الذات الثقافيةنولوجيا فى عصر التك الثقافيوالتضارب الايديولوجيخضم التسارع  فيف
على تقديم هذا الصراع النفسي الذي يمر  التجربةالفنيةتعتمد . وميتافيزيقية الفكرالكلمةلتقع معلقه بين مجازيه البشرية

للتخلص من طيات الطبقات  وهويته داخلياعن ذاته  والاجتماعي للبحث الثقافي والديني المنظورفيه الانسان من 
  :الفنيةالتاليةللبناء الايديولوجي للفرد من خلال التجارب  المتراكمة



١٣ 
 

ل  م قية:لأولاالع ح   ميتافزي و   الر

ومحاوله عن الشعور المتنوع فى الروح الذي يعكس عدم الانتظام  والتمكين للتعبيرفلسفه الحال اعتمد العمل الفني على 
رسائل فقد عولج المفهوم من خلال استخدام الخط كعنصر فى الرسم من خلال تقديم . فى الحاله الروحيه الموازنه

. )١٢شكل(وعدم تحللهاط على سطح بلاستيكي بدل من الورق كخامه معاصره لثبا ا فق رسم الخطعلى  بالاعتماد
 الأحاديثوالواعظ والحكم علىتقديموتم . كارثوكرساله معاصرهلتقديم الأحاديثالشريفة  كمواجهه   وبالاستفادة من الفن

 والموازنةعدم الانتظام  ولتعكس حالهالليونةمعالجته حراريا لصبغه بطابع  تم) ١٣شكل(واربعون قطعهبلاستيكية اثنين 
 للحالة  .الفردالروحيه لدي 

  
  
  
  
  

  

  )١٣(شكل )١٢(شكل          

ي  ل الفن م يالع ت :الثان ذا ث عن ال ح ت(الب   )الذا

من  والانتقال المتعاقبةللتعبير عن حال التغيير    من الحالوالتغيير والتمكين اعتمد العمل الثاني على تقديم مفهوم كل 
والتحمل مجازيه للتوازن  ودمنه كاستعاراتبكليله  لخاصةاالوعظ من كلمات  وذلك بالاستفادةحاله الى اخري 
والمعبر تواجه الفرد خلال هذا الصراع  التيهذه الكلمات كمقامات روحيه للارتقاء من خلال الصعوبات  والتجانس بين

اعتمد .  وبناء ا تمعالانسان والأخلاقية لبناءالروحيه  عن الصفاتللبحث  البشريةالصراع الذي يحث للنفس  عن
المفهوم  انعكاسمباشر الوصف الفعلي الى  بشكل والذي يبعدالتي يمر  ا الانسان  الرحلةالعمل على وصف مراحل 

والمعبر ب بالقلهذه التغيرات  ومدي ارتباطوالموقف والوجود النفسي الذي يتمحور حول الحاله  ومعني التفاعلالعقلاني 
الحاله  اضطراباتلهذهدث للقلب من التغيرات التي تحداخلها ما هو الا تعبير عن  عنهبالزجاجةوالكلمات الموجودة

التي تسقط على السطح بشكل  العلامةالخطيةمجازيا هو . والحيرة والإضاءة والحدسالتعطش والقلق و رغبةالمن الروحيه
  ).١٤ شكل(منتظممنتظم او غير 



١٤ 
 

  
  )١٤(شكل 

ثال مل ال ث : ثال ح   الب

فقد . من تراكمات ونفايات النفس الروحي والايديولوجي للتخلصي و اه اساسيه فى عمليه النتاج الفكر البحث هو اد
المنبوذ اجل البحث قد يكون  ونفوره ولكن منتثير تقززه  والتي قدفى حياته  معتادةيستنفر الانسان من الاشكال الغير 

 و ذا يكونيكون مخفي  وسريع اووبالرغم من النفور قد يكون العلاج واضح  ).١٥شكل ( مرغوبوطريق للاختيار
 والتمكين ومفهوم المقاماتاعتمد العمل بشكل مباشر على مفهوم التغيير . الاعلان او الاخفاء عن البحث هو اختيار

  .  )١٦(وكمواجهه شكل معاصر من خلال الفن كتأمل  والتضاد بشكللتقديم الصراع 

  
  )١٦(شكل     )١٥(شكل 

ل  م عالع راب زيه  :ال جا ةم م كل ت/ ال ما   تراك

الابعاد كعمل تمديدي  ثلاثيةفى تقديم عناصر  والتغيير التمكينلطرح مجازيهالكلمةفمهوم الحال  اعتمدهذا العمل على
على سطح  للمنمنمةالابعاد  ثلاثيةاتسم العمل بعناصر . )١٧شكل (معاصر للصورالمرئيةللمنمنمة وقصص كليلهودمنه 

 والشكل فىمن الخط  الاستفادةكفن تمديدي من خلال   بصور معاصررسومات العناصر  لتخرج) شكل(ثنائي الابعاد 
  ).١٧شكل ( ومشهد للتأملتكوين العمل الفني ليصبح العمل كرساله 



١٥ 
 

  )١٦(شكل 

  
  )١٧(شكل 

سال مل ال م ت : خا ما   تراك

الطابع ةالإسلاميةوالتي شكلتالصورةا ازيةللممنهممننالمفى  الصورةمن بنائيه  الاستفادةاعتمد العمل الفني من 
والخط وزخرفهالعناصر والاهتمام من خلال تنوع الشكل  الخطيةللصورةالاصطلاحي لتوسيع المدارك بتنوع العناصر 

مفهوم الفن المعاصر كفن ذو  على وطمس الملامحوذلك بالاعتمادعلى اهميه التسطيح  التجربةكما اعتمدت   .بملاءالفراغ
  ) ١٨(شكل . رسالةومواجهه

  
  ) ١٨(شكل 

  الكوامن: العمل السادس



١٦ 
 

من خلال  المداركالطابع الاصطلاحي بشكل مباشر باعتماده على توسيع فى هذا العمل الفني على  التجربةاعتمدت 
من  الاستفادةمن خلال  التجربةبصوره كبيره فى  الرمزيةالواقع الحالي بانه سراب فطغت  الصورةوالتفاعل معفى  الحركة

من خلال عامل القدر  والصياغة وملاء الفرعلتقديم التنوع فى الاشكال  الحديثةوالفوتوشوب والرسم المباشرالتقنيات 
شكل .وتأملذات طابع مأساوي بشكل معاصر من خلال مفهوم الفن كرساله  ودلالات بصريهصور  واللطف فى

)١٩ (  

  
  ) ١٩(شكل 

  :البحثائج تن

 . منها لتقديم رؤي معاصره والتي يمكنالاستفادةالمعاصر  المنمنمةالإسلاميةوبين الفنكبيره بين بنائيه   علاقةهناك  -١
  وثقافته الفنيةمعاصره تعزز فكر الفنان  الإسلاميةيثريويقدم رؤيافى الرسومات  المختلفةمن العناصر  الاستفادة -٢
من الفن الاسلامي بشكل مباشر  الاستفادةالى  والفنية يساهمالفكريةانفتاح الفنان المعاصر على جميع القنوات   -٣

 .الفنيثر على انتاج الفنان ويؤ 
للعصور التي  والحياة الاجتماعيةوالاقتصادية والثقافية والظروف التاريخيةانعكاس جمالي للبيئة  هوة التصوير المعاصر   -٤

الدينية  وكذلك للمذاهبالتي انتجتها  والعلاقات التجاريةوالثقافية للأممالسياسية  ولذلك فالظروفانتجت فيها 
 .تؤثر بشكل مباشر على ما يقدمه الفنان المعاصرالسائدة 

بين تراثنا الاسلامي  الفجوةيساعد على ايصال  الإسلاميةالفنون  الفلسفيةالمتضمنةفيمن المفاهيم  الاستفادةان  -٥
 . بين المخرجاتالفنيةالمعاصرةو الفني 

يقدمه الفن المعاصر على تقديم رؤي بصريه تثري المخرج  الإسلاميةوبين ماالفنون  والترابط بينيساعد التواصل  -٦
  . كبير  والعربي بشكلالسعودي  الفنيالثقافي 
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