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  )رؤیة مبتكرة للفنون التطبیقیة التقلیدیة الصنعانیة(: صنعانیزم
  صنعاء –جتمع أستاذ مساعد في كلیة الم آلاء أحمد الأصبحي/ م .د

  ملخص البحث
والتي تَّم ضمها إلى قائمة الیونسكو للمدن والمواقع ، تُعد مدینة صنعاء القدیمة أحد مصادر التراث العالمي

م تمَّ إدراج ٢٠٠٠وفي عام  ،المدینة ما یلیق بقیمتها التراثیة من اهتمام م، وللأسف لم تلق١٩٨٣اریخیة عام الت
التوقف  ،كمختصین في التصمیم ،للتراث العالمي المهدد بالخطر، لذا كان لزاماً المدینة على قائمة الیونسكو 
ن رافداً جدیداً  عامل معه كمصدر لرؤى إبداعیةعند هذا الإرث المتمیز والت في مجال الفنون التطبیقیة لیكُوِّ
غذي ویدعم المجال التنموي  ُ   . الاقتصاد القومي وبالتاليی

فمن خواص  ،التجدد المستمرة ةله إمكانیة ومیز  ،نعاء في جمیع مجالات الحیاةإن المخزون التراثي لمدینة ص
ها كمتحف طبیعي لا یتناسب لابد من التعامل معها بطریقة إبداعیة ، فتجمیدو المدینة أنها مدینة حیة هذه 

  .المتشبثة بالتطور ضمن معطیات العصر المدینة طبیعةو 

بأسلوب نقلي للأشكال، لذا تتحدد مشكلة البحث في كیفیة ) صنعانيال(عادة ما یتم التعامل مع هذا الموروث 
حتیاجات الوظیفیة، ضمن رؤیة تحدیثیة لمدینة بأسلوب عصري یتناسب مع الاإبراز هویة الموروث الحضاري ل

  .لعملیة التصمیم للتراث إبداعیة

ثاث صمیم الداخلي وتصمیم الأني في التنشاء طراز حدیث خاص بالفن الیمني بدءاً بالطراز الصنعاإلذا فإن 
لأولى إحداث والاكسسوارات بجمیع استخداماته سواء المنزلیة أوالتجاریة أوالترفیهیة أوالثقافیة، هو بالدرجة ا

ٕ خر بمرونة و توعیة لدى العالم الآ على  اً ي الیمني الصنعاني من جهة، وحفاظمكانیة تطویر الموروث الحضار ا
طرز العالمیة المختلفة، وتفعیلها في مجال التصمیم الداخلي و جعل الفن الصنعاني الهویة الثقافیة الفنیة بین ال

  .من جهة أخرى المتفرد بعناصره الفنیة مصدر استلهام في هذا المجال

 نتاج التراث بصیاغة عصریة في كلاعتمدت منهجیة البحث على الإطلاع للتجارب المشابهة في إعادة إ
مَّ ث ومنعمل دراسة مسحیة لمتطلبات السوق المحلي، واحتیاجات المستخدم،  من مصر وسوریا والمغرب، وكذا

إنتاج قطع تجریبیة من الأثاث والإكسسوارات تحمل الطراز الصنعاني والذي تمیز بألوانه وخاماته، ولكن ضمن 
له لاستقراء رؤیة البحث التصمیمیة لاستلهام أفكار إبداعیة تحمل الملامح الشكلیة للتراث والمضمون الفكري 

  .  مدى تقبل المستخدمین لهذا الطراز

من  هبهذا المنبع الحضاري وتفعیلوخلص البحث إلى أن إیجاد طراز صنعاني كفیل باحداث توعیة ثقافیة 
فهذا المخزون الفني والتشكیلي في صیاغة رؤیة جدیدة في تصمیم أثاث واكسسوارات تحمل الهویة  ،جدید

ما به  المسح الذي قام بحسب(السوق المحلي والعالمي یكاد یخلو، خاصة أن )یةالصنعان(الثقافیة الیمنیة 
  .هذه الرؤیة وهذا التوجه في التصمیممن ) الباحث

  .، الهویة الثقافیةةالتطبیقی ونبداع، الفنالطراز الصنعاني، التراث، الإ الفن الشعبي،: الكلمات المفتاحیة
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Abstract 

The old city of Sana'a is one of the international heritage resources, which 
were added to the list of UNESCO for historical cities and locations for 1983. 
Unfortunately, the city did not receive the concern that meets its legacy value. In 
2000, the city was added to UNESCO's list of internationally threatened heritage. 
Therefore, it was necessary, as specialists in design, to stop by this distinguished 
heritage and to deal with it as a resource for new innovative visions in field of 
applied arts in order to create new tributary that feeds and supports developmental 
aspects and boosts national economy.  

The heritage reserves of the city of Sana'a, in all fields of life, has potential 
and advantages that constantly revive. Of the characteristics, it is a city filled with 
life that should be dealt with innovatively. Freezing it as natural museum does not 
suit it, particularly in a such developing world, along with the facts of this time.  

Normally, this (Sanaani) heritage is dealt with in a method were shapes are 
transferred. Thus, the problem of this research is determined by how to disclose the 
identity of the civilized heritage of this city in a modernized way that fits the 
functional needs. This comes within updating, innovative vision in designing the 
heritage.  

The Sana'anizm project represents a modern tool that ensures the concept of 
human, cultural and social arts security and it develops the abilities of individuals in 
perceiving the core values of this art. Also, it represents the continuity of using it 
with an up-to-date and qualified awareness, that proves social belonging. Such is 
applied through the artistic role in civilized life, which contributes to the 
permanency of cultural dialogues.   

 

Key words  : Reproduction of heritage, Sana’aian style, Cultural heritage, Cultural 
identity. 
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  المقدمة •
، ات امتدت زمكانیاً على هذا الشعبویعبر عن الهویة الثقافیة المتراكمة عبر ثقاف بفكر شعب ما یرتبط الفن الشعبي

ما یمیز الفن الشعبي ویعتبر من ، و والموروثین ، وهو یتضمن الإرث والتراث فن جماعي لا ینسب إلى أفراد معینوهو 
ته في الحیاة ، وینسب لشعب ولیس لفرد، كما یعتبر مزیج من الرموز والأساطیر خصائصه ، أنه یسجل ثقافة المجتمع وفلسف

والحكایات ، وتسوده الرمزیة ولیس الشكلیة ، بحیث تدخل تلك الرموز داخل صیاغة بنائیة فنیة، ویعتمد البساطة في اللغة 
لون ، ویهتم بالألوان الحارة وتحدیدها باللون التعبیریة والرمزیة والتي تتناقل بثبات عبر الأجیال ، كما أنه یحمل دلالة ال

  .الأسود

الأنثى ، الخلود، الروح ،  ،الجنة والنار(ة لقد حمل الفن الشعبي عدة مواضیع حیث عبر عن الأبعاد الباراسیكولوجی
والقوة والخیانة الحسد والشجاعة (، وعبر عن الاتجاهات الثقافیة من سلوكیات شملت )الكواكبلقمر والشمس و ل عبادة الأقدمین

كانت دوافع ظهور هذا النوع من الفنون هو اتجاهات تبنتها تلك  ،و)ساطیر والحكایات بعلامات رمزیةوالأصالة، وجسدت الأ
 ةافة ثابتة الجذور متعددالشعوب نحو التعبیر عن الذات والتمایز المجتمعي ، والتفرد الثقافي للتشاركیة الإجتماعیة للإنتماء لثق

لرموز التي سجلت البیئة الثقافیة للمجتمع والتي اشتركت في بعضها مع شعوب ا لقد حمل الفن الشعبي العدید من، المصبات
  .أخرى عاصرتها زمنیاً وتاریخیاً ، مثل الشكل المعین والدائرة ونصف الدائرة والثعبان وغیرها من الرموز

ت لنقل الخبرة الجمالیة في ضوء عملیة هادفة وسائل محددة لضبط ومعالجة التراث عن قصد لإحداث تعدیلا وتوجد
دارة وتوجیه،بحیث یتم الربط بین العملیة الإبدا ٕ كمصممین  .عیة في الحیاة والثقافة الشعبیةتخضع لخطة تعلیمیة ومعلم وا

ت ، فنانین وكمستهلكین نبحث في الفن عن عدة رغبات ، فالرغبة المادیة بصناعة شيء مادي جمیل ووظیفي في ذات الوقو 
اریخ قد یعبر عن تجربة یترك أثره في التجربة الذهنیة، ویعطي رمزیة ودلالة في معناه الذي یستقیه من التاریخ المرئي ، ت

  .كل هذه الرغبات یحققهها الفن سطورة مرویة،أدینیة أو 

  

  مشكلة البحث •
ولبنة أساسیة في هیكلة بنائه یمثل التراث الشعبي بمختلف فنونه أحد أهم جوانب الثقافة الإنسانیة، وهو عنصر 

الثقافي، فیناقش البحث كیفیة إحداث استمراریة وتطویر طراز مستوحى من فن التراث الصنعاني، وتوظیف معطیاته بأسالیب 
  .تقنیة حدیثة ، بشكل یتفق مع تصمیم قطع الأثاث والمفروشات والأكسسوارات لأغراض وظیفیة تناسب العصر الحدیث

  

  أهمیة البحث •
خاص بالفن الیمني بدءاً بالطراز الصنعاني في تصمیم الاثاث والاكسسوارات  طرازن انشاء ي أفالبحث أهمیة  تبرز

والتصمیم الداخلي بجمیع استخداماته سواء المنزلیة أوالتجاریة أوالترفیهیة أوالثقافیة، ات شو ات الفنیة وقطع الانارة والمفر واللوح
ٕ خر بمرونة و العالم الآلأولى إحداث توعیة لدى هو بالدرجة ا على  اً ن الیمني الصنعاني من جهة، وحفاظمكانیة تطویر الفا
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سوء توظیف التراث الشعبي  كما أن .الهویة الثقافیة الفنیة بین الطرز العالمیة المختلفة، وتفعیلها في مجال التصمیم الداخلي
ها ویجعلها نهباً لمزاجیة وعشوائیة فردیة غیر مؤهلة في حیاتنا الثقافیة یشكل خطراً لأنه یمسخ تلك الفنون في صمیم جوهر 

  .وغیر واعیة

  

  أهداف البحث •
عن طریق الصنعاني كضرورة  من ضرورات رسائل التواصل الاجتماعي  التراثیسعى هذا البحث لإبراز هویة وملامح 

لوب عصري حدیث ، حیث یخضع من الهویة التراثیة الصنعانیة   في الیمن بأس هطراز حدیث یستمد مفرداته وملامح نشاءإ
بداع من خلال صالة في الإأظهار التشكیل التراثي فیه لمعاییر الأسس التصمیمیة التي یستطیع المصمم من خلالها إ

معطیات تراثیة تقدم رؤیة جدیدة لعناصره التشكیلیة ومفرداته الزخرفیة بتجانس عصري وتأكید لمهمة تطویع الشكل التراثي في 
  .و منزلیةأان مجال استخداماته سواء مكتبیة ة تحمل مرونة وظیفیة تؤدیها للمستخدم أیا كتصمیم قطع فنی

  

  البحث یةمنهج •
، وتحدید عناصره الفن الصنعاني ثار ستقراء معالم تلامنهج وصفي تحلیلي راسة النظریة یتخذ هذا البحث أسلوب الد

كمرحلة أولى في إظهار العنصر التصمیمي لمفرداته الزخرفیة ومفرداته التصمیمیة ، وبالتالي یتم تطبیق الأسس التصمیمیة 
نیة التي مرت بفتراتها وعصورها على لرموز والعلامات في الحضارة الیمالتي یستقیها من الآثار الیمنیة والنسیج والفضة، وا

  . العاصمة الیمنیة صنعاء

دخالها  ٕ في قطع تأثیث ذات وظائف عصریة، وذلك في  وفي المرحلة الثانیة یتم تطویع تلك التشكیلات الإبداعیة وا
خطة جادة وعلمیة لمأسسة التصمیم الداخلي الیمني وایجاد تطویر مرن وحدیث وعصري یلبي حاجات المجتمع داخل وخارج 

  .الیمن سواء من الناحیة الشكلیة التي تعكس التراث بنظرة عصریة، او من ناحیة وظیفیة تلبي حاجات المستخدم ایا كانت

  

  دراسات السابقةال •
دراسات السابقة ما أصدره الصندوق الاجتماعي للتنمیة من دراسة مسحیة وتوثیقیة للحرف الیدویة التقلیدیة في ضمن ال

  .  مدینة صنعاء القدیمة، وهي دراسة تضم حرفة المنسوجات والفضیات والأزیاء والحلي

الزخارف الفرعونیة في عصر الأسرات والاستفادة منها في جمالیات ) "١٩٩٥: أبو العینین (من الدراسات السابقة دراسة 
، )الفرعونیة(، حیث هدفت الدراسة إلى تحلیل الزخارف المصریة القدیمة " استنباط تصمیمات لأقمشة المفروشات المعاصرة

واستخدم في  وأسالیب تكوینها ، وتوصلت لاستنباط تصامیم مبتكرة وحدیثة حافظت على أصالة وتمیز الفن المصري القدیم
   .]١[الموجهة للسیاحةفنون أقمشة المفروشات كأحد الصناعات 
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دراسة العناصر الزخرفیة ببعض البیئات الصحراویة والزراعیة بمحافظة الشرقیة والاستفادة ) "١٩٩٦: بیومي (وفي دراسة 
لفنون المرتبطة بالبیئة الصحراویة ، حیث هدفت هذه الدراسة لإحیاء ا"منها في إخراج تصمیمات لأقمشة المفروشات المعاصرة

حث بتسجیل وجمع تلك الزخارف والرسوم من مصادرها المطبقة فنیاً سواء اوالزراعیة والتي تواجه خطر الإندثار، وقد قام الب
، منتجات نفعیة وتصامیم للمفروشات من الوشم أو الحصیر أو الحلي أو الفخار أو الأبواب ، ثم تم تحلیلها وتوظیفها في

مكانیة زیادة زخارف مستحدثة مرتبطة بالبیئة والتراث التاریخي تعبر عن قیم وتراث المنطقة بأسالیب إالدراسة عن نتجت و 
   .]٣[حدیثة وأصیلة

والتي هدفت لصیاغة رؤیة حدیثة للرموز الشعبیة كقیمة تشكیلیة ) ٢٠٠٦الشوربجي (ولعل أهم الدراسات هي دراسة 
مشة المفروشات المطبوعة ، والتي نتجت عن عدة أمور أهمها أن الفن الشعبي یشكل قیمة وتوظیفها في تصمیم مكملات أق

فنیة ، ومصدر غني بمفرداته لمصمم طباعة المنسوجات، وأبرز البحث بأنه توجد رؤى جمالیة حدیثة لتصامیم یمكن 
   .]٨[استخدامها في طباعة المنسوجات

راسات ركزت على تحدیث الطراز من التراث على قطع المفروشات من الدراسات السابقة لوحظ التالي ، أغلب الد
والانسجة والمطبوعات، الامر الثاني كانت أغلب الدراسات تخصصیة واتجهت نحو مجال واحد من مجالات التصمیم 

عه في انتاج الداخلي، الامر الثالث، أثبتت معظم الدراسات في نتائجها بمرونة الشكل الزخرفي التراثي ورموزه وسهولة تطوی
  .تكوینات زخرفیة جمیلة وغنیة في تنوعها

  

  مدینة صنعاء •
منذ أوائل التاریخ كانت الیمن أرض حضارات وممالك لم تنغلق على نفسها بل كانت حلقة اتصال تجاري لممالك العالم 

أي  )یمنت - یمنات (م شكلت ممالك المعینیین جسراً بین الشرق والغرب، وكانت تسمى .ق ١٠٠٠إلى  ٣٠٠٠القدیم ، فمنذ 
أرض البركة والخیر كما ورد في النقوش السبئیة، كانت لها صلات كبیرة بالیونان ومصر، وكانت همزة وصل لنقل البضائع 

 وا، كان الملاحون الیمانیون القدماء هم من حملوا التجارة على سفنهم وعبر على قوافل البر إلى بلاد الشمال بین الهند والصین
أحد محطات تلك التجارة التي حملت أول مبادئ الاتصال الفكري هي مدینة صنعاء ، و نحو شواطئ النیلالبحر الأحمر 

ومازالت بعض الشواهد لرسوم صخریة في دروب الصحراء ، م .ق ٣٢٠٠والتجاري منذ عصر یقابل الأسرات المصریة 
  ].٢٠[ جنوبالشرقیة في مصر تدل على هذا الاتصال بین مصر وبابل عن طریق البحر من ال

، صرت العدید من الأحداث التاریخیةلتاریخ الیمن ، فهذه المدینة عا ةختزالم صورةتاریخ مدینة صنعاء هو  یعتبر
، وتذكر )آزال(بإسم  مدینة صنعاء )التوراة(الكتب المقدسة  تذكر .والغزوات منذ ألفي عام وتعرضت لأعنف الملاحم الحربیة

تعود لعهد سام بن نوح وتؤرخها كأقدم المدن في العالم ، ویقول علماء اللغة الیمنیة بأن الاسم المراجع التاریخیة بأنها مدینة 
  ].٤[ اللغة الیمنیة القدیمةفي نعو والتي تعني المدینة المحصنة القدیم للمدینة كان ص

مؤسسها كرب إل وتر  م ، وكان.أغلب الأبحاث ترجح بأن هذه المدینة تعود في نشأتها إلى بدایة القرن الخامس قلكن 
م كانت مسیطرة على طرق القوافل .ومن المعروف بأن مملكة سبأ التي نشأت في القرن الثاني ق، یهنعم ملك سبأ وذو ریدان

ُ  التجاریة المحملة بالبخور واللبان وكان لهذه ، ر والذهب والأحجار الكریمة والتوابل القادمة من الشرق نحو أرض مصروالم
كانت الدیانة ، أحدهما عبر مأرب عاصمة سبأ والثاني عبر المرتفعات الجبلیة التي تسیطر علیها صنعاءالقوافل طریقان 
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ت الدیانة ، هي ما وحد صنعاء مع المناطق الشمالیة والجنوبیة، وفي القرن الرابع قبل المیلاد كان)المقه(الوثنیة وعبادة القمر 
م ، وكان سبب هذه التحفز من قبل ٣٤٢ة فیما بعد على الانتشار عام ما حفز الدیانة المسیحیكالیهودیة سبب توحدها، 

ل المسیحیة المدینة إلا في عهد الأحباش عن طریق خالبیزنطیین لتعزیز الروابط بین الدولة الحمیریة وبیزنطا، لكن لم تد
   .]١١[سیة الدیانة الزرداشتیةاستنجادهم بالفرس، الذین استولوا على السلطة فیما بعد ودخل مع دخول الأمبراطوریة الفار 

لكن هذه الصراعات اختفت بمجرد دخول الدین  ،كن الصراعات الدینیة بین الیهودیة والمسیحیة والزرادشتیة خفیةلم ت
والذي توالت علیه وعلى حكم مدینة صنعاء العصور الإسلامیة من فترة الصحابة إلى الخلافة العباسیة ، الإسلامي إلى الیمن

م دولة آل یعفر وبنو نجاح ، وبعدهم الصلیحیین الموالین للدولة الفاطمیة في مصر ثم دخل الأیوبیین ومن بعدهم والأمویة ث
، م١٨٧٢م والثانیة عام  ١٥٤٧الرسولیین ثم بدأ حكم الأئمة الذي تخلله حكم العثمانیین في فترتین ؛ الأولى كانت عام 

زدهارها في الفنون والحرف والصناعات والزخارف الفترة الثانیة من دخول العثمانیین لمدیوظهرت  ٕ نة صنعاء لصالح المدینة وا
  .والعمارة الداخلیة والخارجیة

م دخلت المدینة تحت الحكم الإمامي الذي اقتصر على بناء القصور وعدم قدرة على  ١٩٤٨م حتى ١٩١٨ومنذ عام 
  ]. ٤[قتصادیة والثقافیة والعمرانیة لفترة من الزمنالتطویر بسبب العزلة والظلم والجهل فسیطر الجمود على الحیاة الا

نلاحظ أنَّ حضارات مختلفة عبرت ومرت واستوطنت في بعض الأحیان هذه المدینة، وتركت أثراً وملمحاً هنا او  ماسبقم
نسجم في إطار هناك، هذا الزخم والاختزال للغة الصورة والشكل هو الذي شكل هویة ممیزة بمفرداتها وصیاغتها التراكمیة، لت

  .الفن الیمني الصنعاني، الذي لازال لغة حیة ومعاشة على صورتها التقلیدیة المنقولة من التراث والفن الشعبي

  

  المفهوم العام للإبداع •

دة، الحداثة، الفكرة والوسیلة والعمل الذي یشمل  شروط العمل الإبداعيإن المفهوم العام للأبداع لا یكون الا بإتمام  الجِ
ي مكوناتها هو نتیجة العمل أو الفكرة المقدمة لا ف: جوهر الإبداع في وصفه، لذا كان ادة المصنعة جدیدة وغیر مصنعةوالم

  :تلخصه النقاط التالیة العام للإبداعالمفهوم ، وعلیه فإن التي قامت علیها فحسب

 أن ترى ما لا یراه الآخرون .١

 .ةأن ترى المألوف بطریقة غیر مألوف .٢

 .ل المشكلات بأسالیب جدیدةالقدرة على ح .٣

 .تنظیم الأفكار وظهورها في بناء جدید انطلاقاً من عناصر موجودة .٤

 .تطبیق جدید لوسائل وأسالیب/ مرحلة عملیة انتاج جدیدة/منتج جدید/أشیاء مادیة جدیدة/ طرق/ وسائل/ أفكار .٥

تغییر بالجدیة، والأصالة، والقیمة، السلوك الإنساني الذي یؤدي إلى تغییر في ناتج المواد المستخدمة، ویتصف ال .٦
  .]٧[والفائدة الإجتماعیة
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لم یتفق المفكرون حول تحدید ماهیة  ،أي أنشأه وبدأه واخترعه واستنبطه: تفسیراً لكلمة إبداع  في معجمهیورد ابن منظور 
عرفها بأنها منتج، ومنها من ینظر إلیها من زاویة تخصصه ومجاله، منهم من  ب تعدد الظاهرة واتجاهاتها، فكلالإبداع لأسبا

  .ینظر إلیها أنها عملیة ، ومنهم من ینظر إلیها على أساس السمات والخصائص التي تمیز المبدعین

  

إن الطریقة الإبداعیة في استخدام التراث تتمیز عن الفن التراثي التقلیدي كون الطریقة الإبداعیة هي فن یقوم على معاییر 
وتشكیلاتها العصریة والتي یختص بها الفنان أو المصمم الفني ویختار لها الألوان العصریة واسس تستخدم في تكویناتها 

  ).١(جدول رقم  تم تنفیذ هذه الابداعات المتمیزةوبطرق وأسالیب تكنولوجیة ی

یة لا وهي بعكس الفن التراثي المتصف غالباً بالجمود والفطریة التي یمكن لأي فرد من المجتمع ذاته أن یضیفها بعفو 
تعود لمرجعیة فنیة او فلسفیة، وتتخذ فیها الألوان الرئیسیة بدرجاتها الفاقعة والتشكیل التقلیدي سیاقاتها التقلیدیة في التوزیع 

  .]٨[ والنسب التي لا تتغیر سواء في الخامة أو الحجم والتوزیع

   

  ]الباحث[الصنعاني الیمني لفن التراثيوبین ا مقارنة بین الطریقة الابداعیة في استخدام التراث ):١(رقم  جدول

  الفن التراثي  الطریقة الابداعیة في استخدام التراث

  فن فطري  فن قائم على أسس ومعاییر التصمیم الفني

  .مصدره المجتمع وأفراده زمكانیاً   مصدره الفنان والمصمم الفني

  .ریحة ونقیةالوانه أساسیة ، ص  .ألوان مركبة وعصریة تتماشى مع الستایل والموضه

  .تشكیل تقلیدي متوارث  .تشكیل معاصر

  .استخدام تقلیدي  استخدام تكنولوجي غیر تقلیدي

  .جامد وثابت  متحرك یتبع الموضة والموسم الفني

  الوحدات تأتي ضمن سیاق تقلیدي  الوحدة عنصر وموضوع بنفس الوقت

  

  التراث الفني الصنعاني •

لمفردات التي شكلت لغة صوریة خاصة سواء كانت هذه الصور محصلة ا نالصنعاني العدید م يالفنالتراث یحمل 
وتم صیاغة هذه  .علاقات لونیة ورموز وتحویلات فنیة لها دلالاتها السلوكیةات وأنظمة وعلاقات وتشكیلات ، أو خطوط ووحد

طاط(المفردات على زخارف الواجهات الخارجیة والداخلیة للمباني، أو في طرق التزیین  على الوجه أو على أشكال ) الخِ
  .الزخارف والحلي والمنسوجات والأدوات والأثاث

  :للتراث الصنعانيتندرج تحت عنوان الإنتاج الفني 
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وهي المنسوجات الزخرفیة التي تستخدم في الثیاب ویتم طباعتها وصباغتها یدویاً ، ومنها المغمق :  المطبوعات -
 .والستارة ، وهي تحتوي العدید من الرموز

، والتي تظهر )القوارة(ویندرج تحتها النسیج بالنول والسجاد وأواني القش وقطع القماش من المرقعات :  منسوجاتال -
  .في مفرداتها الأشكال الهندسیة والنباتیة والحیوانیة والتي شكلت رموزاً في بعض الأزمنة كتعاویذ سحریة

استقلالیة ، البعد عن المنظور، المباشرة، الوضوحك ات الجمالیةیحمل العدید من المقومبأنه   الصنعاني التراثي الفن میزیت
الجمع بین التكوین ، لوان الصریحة الأولیة والثانویةالأ، التحدید الخطي لبعض الزخارفلبعض العناصر،  الرمز الشكلي

تخدم اسس التكرار والتماثل اس، و بها للرموز المجردة ولیس الشكلیةتمیل أغل، باتیةالأشكال الهندسیة والن، استخدام والفكرة
  .والتناظر

في الفن  ور نوعیة التشكیل الزخرفيلقد بقیت التأثیرات للفنون الیمنیة القدیمة وأثرت برموزها الأثر الكبیر في نمو وتط
 فیهي ظهرت لم تقلل لغة الذوق البسیط التف .فیة أثرها ایضاً على هذا الطرازلفنون الإسلامیة  الزخر ل ، وكان التراثي الصنعاني

وهو فن قابل ) وظیفیة(من قیمة الحوار الحادث بین الإنسان وثقافته والطبیعة المحیطة به، فهو فن تم إنتاجه لغایة نفعیة 
كانت تكویناته بسیطة لا تتطلب تكوینات معقدة من ظل ومنظور، لكنه یرتبط بالدیانات والتاریخ والأساطیر و للتجدید والإبداع، 
  . زي للإنسان العصري، وقراءة حقیقیة للغة الإیدولوجیة للشعوبلذا یعد تاریخ رم

  

  مشروع صنعانیزم •

یشكل مشروع صنعانیزم أداة تأكید عصریة حدیثة لمفهوم أمن الفنون الإنسانیة والثقافیة والإجتماعیة ، وتنمیة قدرات 
حداثي مؤهل یؤكد الإنتماء الاجتماعي من خلال الأفراد على إدراك القیم الجوهریة لهذه الفنون ، واستمراریة استخدامها بوعي 

  .استمرارة حوار الحضارات في الدور الفني في الحیاة المدنیة، ویساهم

إن مشروع صنعانیزم یرتبط بأهداف محددة نتائجها مسبقاً حیث تحاول الإرتباط بفلسفة وظیفیة للمعطیات والأدوات 
الحدث، وتمتلك صفة التنوع والعمومیة فما یمكن تطویعه على زخارف  العصریة المستخدمة سواء بالمناسبة أو المكان أو

خشبیة مستوحاة من شریط زخرفي مطبوع على نسیج یمكن استخدامه كعنصر وموضوع زخرفي بتغییر حجم الوحدة على 
  :إلى تحقیق هدفین یسعى وهو قطعة مخدة

  .وانتاجه صنعانیزم طرازتأسیس :  الاول -
المدربة على الابداع بواسطة معاییر وخواص هذا الطراز -من المصممین والفنیین  –تأهیل الكفاءات : الثاني -

  .للتراث والتعامل معه دون عشاوئیة أو نقل حرفي

إن البدء في مشروع الاستفادة من الفن التراثي الصنعاني یوجب خطوات استباقیة لا بد من الولوج فیها لیتمكن المصمم 
  :بة محتواها، فقراءة هذا الفن توجب الخطوات التالیةبحسب مناس عناصرهامن استخدام 
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لة سبر مصادرها والثقافات التي تركتها كبصمات و استقراء الأبعاد الجمالیة التي تختزلها الرموز والأشكال ومحا -
 .صامتة، تنبيء بآثار مرورها وعبورها

قیام بإنشاء مقاییس لهذه الأعمال ذات ى الأعمال الفنیة الشعبیة ، واللتنمیة أسالیب التقدیر والحكم الجمالي ع -
 .الطبیعة الثقافیة الأصیلة

تطویر هذه المقاییس بأنظمة إبداعیة للتوصل إلى التفكیر بقیم جمالیة تجدیدیة ، تقوم على أسس وأسانید ثقافیة ذات  -
 .أصول وجذور تؤكد الأصالة والموثوقیة التاریخیة بعیداً عن فوضى الحداثة

  .دور الفنون الشعبیة بتفعیل إنتاجها الثقافي ، وتحدید مكانتها الإجتماعیة باعتبارها وثیقة قیم للمجتمعدعم  -

بعد أتخاذ الخطوات السابقة من استقراء التراث وتحلیله والبحث فیه كان لابد من العمل على إنشاء تصامیم اتخذت 
دامها حتى الیوم وفي الوقت نفسه تمیزت بارتدائها نساء مدینة كبدایة عنصر الأزیاء التراثیة، والتي تمیزت باتساع استخ

صنعاء القدیمة، وكانت التصامیم تهدف لإستخدام العناصر الزخرفیة الموجودة في هذه الأزیاء والتلاعب بنسبها والتشكیلات 
شكال مختلفة، ونتج عن تلك التي قد تنتج عنها إذا ما طبقت علیها الأسس التصمیمیة وتم التعبیر عنها بعناصر التصمیم بأ
، وسمیت بمجموعة )مغمق(السكتشات مجموعتان من قطع الأثاث تم استیحاؤها من القطعة التي تغطي الوجه والمسماة 

، أما المجموعة الثانیة )١(شكلوتم عرض جمیع هذه التصامیم بعد أن رسمت بقیاساتها في كتالوج خاص ) مغمق كولِّكشن(
یضا رسم العدید من السكتشات لها ببرامج أ، وتم )الستارة(ویمثل العباءة الصنعانیة الملونة المسماة  فكانت لجزء آخر من الزي

، وأخرى لطاولة دیوان عربي )٢(ها لطاولة قهوة شكل احدتفصیلیة وتم تنفیذ قطعتین منها إ حاسوبیة ثلاثیة الأبعاد ورسومات
على بعض ) الستارة(ینیة والزخارف التي نقلت من زي یرسومات التز ، كما تم تنفیذ العدید من ال) ٣( أرضي الفراش شكل 

  ).٤(القطع الخزفیة بألوان السیرامیك بطریقة یدویة شكل 

  

  
  ]الباحث[كتالوج مغمق كولكشن ):  ١( شكل رقم 
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  ]الباحث[الصنعاني ) الستارة(مراحل تصمیم وتنفیذ طاولة القهوة المستوحاة من زي ):  ٢( شكل رقم 

  

  

  .]الباحث[ طاولة مقیل لدیوان عربي):  ٣( شكل رقم 

  

  

  .]الباحث[ طقم شاي خزفي بألوان السیرامیك لزخارف مستوحاة من زي الستارة):  ٤( شكل رقم 

 مغمق كولكشن  -

رضها سم وع٨٦فكرة التصمیم تعتمد على رمز الشكل المعین الذي یظهر على القطعة النسیجیة مستطیلة الشكل طولها 
، تستخدم )مغمق بقري(أو تنسج من القطن وتسمى ) مغمق غنمي(سم ، عادة ما تنسج من الحریر الخالص ویطلق علیها ٥٤

، و یتم صباغتها بطریقة العقد )٥(هذه القطعة في تغطیة الوجه في الزي الصنعاني ویطلق علیها اسم المغمق شكل رقم 
الفریق (ش الأبیض على شكل دوائر تصبغ باللون الأسود والأحمر وتستخدم حیث یتم ربط القما) الربط-التربیط (والربط 

    .)٢٠٠٨: الوطني للمسح والتوثیق
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، عدا بعض الروایات التاریخیة التي لا نجزم الا هذا النوع من الأزیاء بشكل واضح لا توجد دلائل تاریخیة لزمن ارتداء
في القرن الإمام الهادي یحیى بن الحسین الرسي هذه القطعة إلى زمن  بضعف روایتها بأن زمن هذا الزي یعود تاریخ استخدام

عندما جاء من صعدة إلى صنعاء أمر النساء بلف أجسادهن بقطعة قماش عند خروجهن من ) التاسع عشر میلادي(
ه، وبتتبع الشكل ویعتقد بأن طباعة هذا النسیج كانت في الهند وكان التأثیر لهذا الطراز أثر  )٦(رقم  شكل] ١٣[ ،منازلهن

والذي غالباُ ما یسمى ب ) lozenge(الزخرفي الهندسي ودلالته اللونیة اتضح بالتحلیل التاریخي أن الشكل المعین 
)diamond ( و السیرامیك أو الفضیات أو حتى ورق اللعب، وفي الیمن كان هذا أكان غالباً ما یستخدم كمادة زخرفیة للخشب

 .واجهات العمائر الصنعانیة بصورة متكررة في سیاق أحزمة زخرفیة كحدود فاصلة بین الطوابق الرمز غالباً ما یستخدم على
]١٩.[  

 
  .]الباحث[ شكل زي العباءة الیمنیة الصنعانیة المسماة بالستارة وغطاء الوجه المغمق: )٥(شكل رقم 

  

بأبعاد  ،فقي ورأسيأسوداء بشكل ومن ناحیة النسب والتوزیع في المغمق یتضح توزیع الشكل المعیني على خلفیة 
كانت إلا أن الشكلین الجانبیان كانا فقط نصف الشكل، و  ،أفقیا ةموزع ةبعأر و أشكال معینیة موزعة رأسیا، اتخذت أربعة 

سم للون ٤حوالي سم، بینما كانت نسب توزیع اللون في الشكل المعیني الذي تكرر مركزیا ٤المسافة بین كل معین وآخر 
سم للون المركزي والممثل بالأسود، ولو فصلنا النسب لوجدنا الشكل ٤سم للون الأحمر و ٢م للون الأبیض وس١الأحمر و 

یمثل العین من البؤبؤ الأسود المحاط بالقزحیة الملونة للعین ویمثلها اللون الأحمر والمحاطة باللون الابیض لحورة العین، 
، والذي یعتقد الباحث بأنها تشیر لرمز العین )٦(شكل رقم الخلفیة السوداء والجفون الممثلة باللون لأحمر مرة أخرى ومن ضم 

   .ومنطقة العینین، ولعل مصدرها في الحضارة الهندیة كعلامة ممیزة للمعرفة الجسدیة هخاصة انها تغطي الوج

قة في نفس الوقت، عند البدء بتصمیم الأثاث المكتبي ، روعي استخدام الخطوط البسیطة المعبرة عن المتانة والرشا
وتم استخدام الشكل التراثي للشكل المعیني لكن بأسلوب حدیث الطراز، اختیرت مادة الخشب لقاعدة الطاولة ومادة الزجاج 
الشفاف والمغبش لسطح الطاولة، وتم توزیع الشكل التراثي بأسلوب تجریدي تركیبي تتجه فیه الخطوط بحسب اتجاهات الشكل 

لحركة الانسیابیة، وتمتد هذه الانسیابیة في القاعدة الملونة للتقاطع عمودیا مع القاعدة الأخرى للطاولة الأصلي لتعطي مفهوم ا
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والتي تتخذ صفة الانحناء لتمثل الوجود الأنثوي المعزز للرمز المعیني، ویعكس سطح الطاولة الشفاف الزجاجي هذا التكوین 
  ).٨(تماثل غیر متطابق كما في الشكل رقم أو یتخذ توزیع أخر لشكل م ،)٧(صوره رقم .الممتع

  

  
 .]الباحث[ تحلیل شكل ونسب الشكل الرمزي للمعین في قطعة المغمق وعلاقتها بنسب العین) ٦(شكل رقم 

  

  
  .]الباحث) [مغمق كولكشن(تصمیم طاولة قهوة لمكتب من مجموعة  :)٧(شكل رقم 

  

  
  .]الباحث) [مغمق كولكشن(ة تصمیم طاولة قهوة لمكتب من مجموع): ٨(الشكل رقم 
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  ستارة كلكشن -

یعتبر النحت من الفنون التطبیقیة، والذي یتیح مجالاً واسعاً للإبداع الفني، وبما أن كراهة التجسیم والنحت منتشرة 
ب في المجتمع الیمني بصفة عامة، إلا أن لغة العصر تبرر ایجاد هذه القطع الفنیة التي یفضل أن یتم التعامل فیها بأسلو 

تجریدي یمتص ردود الفعل ذات الأثر العقائدي المتطرف الحكم، لذا تم تنفیذ وصناعة منحوتة بالصلصال الفخاري المجفف 
إلى تجریدها من تفاصیلها الانسانیة ) مخطوة أُ (الدمج بین المدرسة التجریدیة في تجرید منحوتة بالشمس، والذي اتخذ أسلوب 

وهي العباءة ) الستارة(والحركة  المثقلة بالطفلین، والدمج مع الزخم الزخرفي الذي تحمله زخرفة  نوثتهاأوالاكتفاء بهیئتها ومعالم 
التي تلبسها المرأة الصنعانیة، إشارة رمزیة للدور المزدوج الذي تقوم به المرأة الیمنیة وابراز التضاد بین حجم المسؤولیة وثقل 

  )٩(شكل رقم جمالیة ولونیة من حجم تلك المهمهیوحي بعامل تخفیف بمعالجة الحركة مع جمال البیئة التراثیة في الزي الذي 

 

          
  .]الباحث[منحوتة من الصلصال الفخاري ، خطوة أم : )٩(شكل رقم                               

  

  صنعاء بوب آرت -

تسم منه بالعالمیة في المیزات، ولعل والمدارس الفنیة الحدیثة وخاصة ما ی حاول مشروع صنعانیزم التطرق للطرز لقد
انتشرت في أمریكا وأسسها عمر بسام في بریطانیا ثم  ١٩٥٠یات القرن العشرین خمسینمدرسة البوب آرت التي ظهرت في 

أتخذت صفة العالمیة في تناولها لأشكال الفن الشعبي الأمریكي سواء بمنتجاته من مشروبات غازیه أو و على وجه الخصوص 
ز الفنانین والساسه والمثقفین، واتخذت ألوانها الصارخة نقطة تحفیز أخرى للجؤ إلى استخدامه في رصد التاریخ بصور أبر 

الحدیث للثقافة الشعبیة الیمنیة المعاصرة، فقام الباحث برسم عدة لوحات فنیة لأعلام ومثقفین من الوسط الفني الیمني، 
، واتخاذ لغة الصورة لحكایة دور هؤلاء المشاهیر المغمورین ، اریخهم الفنيلتساؤلات عن هویة البورتریهات وتلجذب كأسلوب 

واستخدام هذه البورتیریهات التي التزمت بألوان البوب آرت وطریقة الرسم فیها وطباعتها على منسوجات واقمشه وتشكیل 
نتاج قاعدة تثقیفیة بأعلام ورموز ثقافیة ة، و الفنیة الیمنی لتأكید هویة الحیاة الثقافیة حقائب وخدادیات تحمل هذه الصور الفنیة ٕ ا

، وهي موجهه لفئة الشباب بسبب الدرجات اللونیة المدهشة والمعبرة عن المجال في المجال الفني والموسیقي والغنائي الیمني
ار كمكان الفني ، من خلال استخدامها كمكملات للزینة على الكنب وكراسي التنجید في الكافي شوب التي اخذت في الانتش

  )١٠(شكل رقم . تجمع حدیث وعصري للشباب من كلا الجنسین ،لم یكن متاحا في المجتمع الیمني في السابق
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  ]الباحث[ لوحات فنیة بریشة الباحث لبورتریهات أعلام في المجال الفني والموسیقي في تاریخ الیمن الحدیث):١٠(شكل رقم 

  

  مع مشروع صنعانیزم تفاعل المجتمع •

اختار الباحث قطعتین إحداهما من الأثاث والأخرى من المفروشات وهي من ضمن قطع عدیدة تم تنفیذها، لعمل 
استبیانات لمجموعة من المستهلكین الذین روعي أن یكونوا نسبة ممثلة لمستویات ثقافیة مختلفة من المجتمع الیمني سواء في 

أسس التصمیم وأسلوب توظیفها، أسلوب تنفیذ (ثلاثة محاور ، وكان الاستبیان یتناول )رینمهاج(العاصمة أو خارج الیمن 
  .لكل قطعة تم تنفیذها )القطع، الغرض الوظیفي

  )طاولة الدیوان المقیل(  قطعة الأثاث القطعة الأولى  -

الیمني وبالأخص  أهم غرف الضیافة في المنزل) فراش ارضي(المجلس العربي ) الدیوان(یمثل  :الشكل التراثي
الصنعاني، ویتم الاعتناء بكل تفاصیله من الفراش والوسائد واللوحات والأدوات النحاسیة والسجاد سواء الأرضي أو المعلق 
فوق الحائط، ومن أبرز تلك القطع المكملة لتأثیثة طاولات الخدمة الصغیرة والتي تتوزع أمام كل نفرین من الجالسین ویطلق 

، تتمیز هذه الطاولات بخفة الوزن وبغرضها الوظیفي لوضع كؤوس وصحون الضیافة الصغیرة، وفي نفس )ماسه(علیها اسم 
الوقت توجد قطعة نحاسیة وهي صینیة كبیرة القطر توضع في منتصف الدیوان ویوضع علیها في العادة أراجیل التدخین 

ات التي تحمل الریحان والورود، وتدعى هذه الصینیة بإسم ، والمباخر للبخور والمزاهر التي تمثل المزهری)المداعة(بالتمباك 
عطاء رونق جمالي للون النحاس داخل المجلس شكل رقم )المعشرة( ٕ ، غرضها الوظیفي حفظ السجاد من الإحتراق والتلف، وا
)١١.(   

یم بصورة لوحظ من خلال البحث المیداني بأن هذه الطاولات في الأغلب لم تنل حظها في التصم :التصمیم الفني
متخصصه تبرز الهویة التراثیة، ولوحظ ایضا دخول الطاولات المصنعة من شرق آسیا بكل زخارفها التي تبتعد نوعاً ما عن 
فرادة الفن الزخرفي الیمني، فتم الجمع بین وظیفة الطاولة بأسلوب وظیفي بسیط وواضح بخطوطة وبین قطعة نحاسیة لصینیة 

ة النزع والتركیب لتیسیر تنظیف النحاس وتبییضه على سطح الطاولة لتبرز بأسلوب حداثي سم سهل ٣٠لا یتجاوز قطرها ال 
  ).١٢(شكل رقم . تؤكده زخرفة الریلیف لجزء من الحزام الزخرفي المحفور على الجزء الخشبي من الطاولة
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  .]الباحث[التراثي الدیوان الصنعاني وفیه الطاولة والمعشرة النحاسیة في وسطه في شكلها : )١١(شكل رقم 

  

  
  .]الباحث[طاولة دیوان المقیل المنفذه ): ١٢(شكل رقم 

  

تؤكد على وضوح الهویة التراثیة التي تم الاستلهام ) ٢(جدول رقم  )طاولة الدیوان المقیل(نتیجة استبیان  توضح
للوني الذي یجمع بین لون التراث منها، سواء من ناحیة المفردات والعناصر الزخرفیة التشكیلیة، أو من ناحیة الانسجام ا

بالخشب البني المعتق، وبین اللون النحاسي للصینیة، وأظهرت بأن القطع المنفذة عملیة وسهلة الاستخدام، وتوافق الذوق 
   .العام
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  .]الباحث[ )طاولة الدیوان المقیل(  قطعة الأثاث إستمارة تقییم ) ٢(جدول رقم 

  )لة الدیوان المقیلطاو (  قطعة الأثاث إستمارة تقییم 

فها
وظی

ب ت
سلو

 وأ
میم

تص
س ال

أس
  

  غیر موافق  موافق إلى حد ما  موافق  الخاصیة

ملائمة استخدام المفردة الزخرفیة 
  في القطعة المنفذة

١٠  %٩٠%  -  

ملائمة توزیع الوحدة الزخرفیة أو 
  الرمزیة في القطعة الفنیة

١٥  %٨٥%  -  

توافر الناحیة الجمالیة في القطعة 
  نیةالف

١٢  %٨٨%  -  

  -  %١٣  %٨٧  الانسجام اللوني

طع
 الق

فیذ
 تن

وب
سل

أ
  

الخشب المعتق ملائمة استخدام 
  اللون والزجاج والنحاس

١  %١  %٩٨%  

توافق التشكیل الزخرفي مع الخلفیة 
  )أرضیة القطعة المنفذة(

٣  %٩٧%  -  

ملائمة استخدام الفضة والمرجان 
والفصوص بألوان الأحجار الكریمة 

  قطعةفي ال
١٢  %٥  %٨٢%  

  -  %٣  %٩٨  التناسق اللوني

في
وظی

ض ال
لغر

ا
  

صلاحیة القطعة المنفذة مع 
  الغرض الوظیفي

١٢  %٨٨%  -  

 المنفذ عملي وسهل الاثاث
  الاستخدام

٥  %١٠  %٨٥%  

توافق القطعة مع الذوق العام 
  والشائع

٥  %١٥  %٨٠%  

 
  )الخدادیة(المفروشات قطعة ثانیة قطعة الال -

تعتبر الخدادیات من المكونات الهامة في تزیین المجالس أو غرف الضیوف، وأحیاناً توضع قطع  :ثيالشكل الترا
منها في المداخل بجانب الكونصول والمرایا لتعبر عن مجموعات تراثیة لقطع تزیینیة تعلن عن قومیة أصحاب المكان، فكرة 

ز(القطعة تقوم على استخدام قماش یسمى  رِ الزي الصنعاني كغطاء یعصب به الرأس تتزین به النساء  وهو یستخدم في) الجِ
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المتزوجات عند الذهاب لأي مناسبة، ویقوم توزیع هذه القطعة على نفس المبدأ الذي تقوم علیه صناعة قطعة تراثیة أخرى 
تخدامها ، وهي قطعة قماش مكونة من رقع لعدة قطع من عدة خامات قطنیة ومنسوجه لتشكل خرقة یتم اس)القوراه(تسمى 

  .لتغطیة أواني الطعام أو للم الثیاب في بقجة عند الذهاب الى الحمام البخاري الشعبي

والتي تعطي صفة الفخامة لجودة ) الجرز(تم العمل التصمیمي من خلال جمع فكرة استخدام خامة :التصمیم الفني
حجار صناعیة توحي أض الأكسسوارات من وظرافة تنوعها ، وتم إضافة بع) القوارة(وجمال نسیجها، وبین طریقة توزیع 
  ).١٣(شكل رقم شكالها التراثیة في الحلي الفضیة ، وذلك بغرض تأكید الهویة التراثیة أبأشكال المرجان والفضة التي اتخذت 

أن الاسلوب الفني الذي تم فیه توضیح فكرة على ) ٣(جدول رقم  )الخدادیة(نتیجة استبیان المفروشات  توضح
وأظهرت بأن القطع المنفذة عملیة وسهلة ذ إقبالا عالیاً سواء من حیث التوزیع للخامات أو استخدامات قطع الزینة، التصمیم أخ
  .لذوق العامبالنسبة للوظیفة والغرض التزییني وموافقتها ل الاستخدام

  

  

  
  .]الباحث[ )الخدادیة(شكل القطعة المنفذة من المفروشات :  )١٣(شكل رقم 
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  ]الباحث) [الخدادیة(قطعة الأثاث إستمارة تقییم ) ٣(جدول رقم 

  )الخدادیة(  قطعة الأثاث إستمارة تقییم 

فها
وظی

ب ت
سلو

 وأ
میم

تص
س ال

أس
  

  غیر موافق  موافق إلى حد ما  موافق  الخاصیة

ملائمة استخدام المفردة الزخرفیة 
  في القطعة المنفذة

١٠  %٩٠%  -  

ملائمة توزیع الوحدة الزخرفیة أو 
  مزیة في القطعة الفنیةالر 

١٥  %٨٥%  -  

توافر الناحیة الجمالیة في القطعة 
  الفنیة

١٢  %٨٨%  -  

  -  %١٣  %٨٧  الانسجام اللوني

طع
 الق

فیذ
 تن

وب
سل

أ
  

الخشب المعتق ملائمة استخدام 
  اللون والزجاج والنحاس

١  %١  %٩٨%  

توافق التشكیل الزخرفي مع الخلفیة 
  )أرضیة القطعة المنفذة(

٣  %٩٧%  -  

ملائمة استخدام الفضة والمرجان 
والفصوص بألوان الأحجار الكریمة 

  في القطعة
١٢  %٧  %٨٠%  

  -  %٥  %٩٥  التناسق اللوني

في
وظی

ض ال
لغر

ا
  

صلاحیة القطعة المنفذة مع 
  الغرض الوظیفي

٢  %١٧  %٨٠%  

المفروشات المنفذة عملیة وسهلة 
  الاستخدام

٥  %٢٠  %٧٥%  

عام توافق القطعة مع الذوق ال
  والشائع

٥  %٩٥%  -  

  

  والخلاصة نتائج الدراسة •
  :أهمها نقاطعدة  إلىالدراسة النظریة والعملیة  توصلت
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من خلال الدراسة النظریة ،واستنباط ممیزات جدیده وعصریة  يمعالم الطراز الصنعاني والفن الشعبي الیمن تحدید -
 .من خلال الدراسة العملیة والتطبیقیة لطراز صنعاني معاصر

 .ونة الزخارف والرموز في خلق تشكیلات جدیدة وعصریة وتطبیقها على خامات مختلفمر  -
قرانها بفنون أهمالها، و إالقیام بعمل توعیة ثقافیة بصریة بالتراث ومفرداته التي غیب معظمها إما لعدم استخدامها أو  -

 .الحرف الیمنیة، واقران المجموعات التصمیمیة بأسماءها التراثیة
 .درجة تقبل المستهلك الیمني والعربي لهذه التصامیم تحلیل وقیاس -

براز الهویة والملامح الحضاریة لأي مجتمع أو أمة من ضرورات رسائل التواصل إوتركز خلاصة البحث في أن 
لأسف الاجتماعي فالعناصر الفنیة علم دلالي تستنبط منه الهویة وادوات الثقافة وبیئتها الحضریة، وهذا المخزون موجود لكن ل

لا یتم التعامل معه بأسلوب عصري ولم یتم التعامل معه ضمن المعاییر المحدثة في التصمیم، لذا فإن وجود هذا الملمح 
، واسلوب للتعامل مع الأمن القومي في الحفاظ على هذه الهویة المتفردة التي ینوالطراز كفیل باحداث توعیة ثقافیة لدى الاخر 

ٕ لیأخذ دوره في مجالات حیاتنا الیومیة و  ههل البلد وتفعیلأالحضارة الانسانیة،ولدى لابد من أن تستعید دورها في  ة إحیائعادة ا
  .بنظرة عصریة یمكن توظیفها ضمن معالمنا البیئیة الفنیة

  

  التوصیات والمقترحات •
صر الفنیة علم إن ابراز الهویة والملامح الحضاریة لأي مجتمع أو أمة من ضرورات رسائل التواصل الاجتماعي فالعنا

وهذا المخزون موجود لكن للأسف لا یتم التعامل معه بأسلوب ، وادوات الثقافة وبیئتها الحضریة دلالي تستنبط منه الهویة
إن وجود هذا الملمح والطراز كفیل باحداث توعیة لذا فعصري ولم یتم التعامل معه ضمن المعاییر المحدثة في التصمیم، 

، واسلوب للتعامل مع الأمن القومي في الحفاظ على هذه الهویة المتفردة التي لابد من أن تستعید ثقافیة لدى العالم الاخر
لیأخذ دوره في مجالات حیاتنا الیومیة واعادة احیاءة بنظرة عصریة  ههل البلد وتفعیلأولدى دورها في الحضارة الإنسانیة، 

  .یفها ضمن معالمنا البیئیة الفنیةیمكن توظ
  

  ربیةالمراجع الع •
جمالیات الزخارف الفرعونیة في عصر الأسرات والاستفادة منها في استنباط ) "١٩٩٠(مرفت عبد الفتاح  ،أبو العینین] ١[

  .، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، كلیة الاقتصاد المنزلي، جامعة حلوان"تصمیمات لأقمشة المفروشات المعاصرة

دراسة فنیة ""فادة من التراث الشعبي في صناعة المفروشات السیاحیة الاست" )٢٠٠٠(مدحت محمد حسین  ،أبو هشیمة ]٢[
  .رسالة ماجستیر، جامعة حلوان" تطبیقیة

دراسة العناصر الزخرفیة ببعض البیئات الصحراویة والزراعیة بمحافظة الشرقیة ) "١٩٩٦(غادة أحمد محمد  ،بیومي ]٣[
، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، القاهرة، كلیة الفنون "المعاصرةوالاستفادة منها في إخراج تصمیمات لأقمشة المفروشات 

  .التطبیقیة، جامعة حلوان
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، مؤسسة العفیف الثقافیة  طبعة "صنعاء القدیمة ، المضامین التاریخیة والحضاریة)" ١٩٩٢(عبد الرحمن یحي  ،الحداد] ٤[
  .أولى ، صنعاء، الجمهوریة الیمنیة

رسوم الحضارة الفرعونیة بین الشكل ) "٢٠١٠( محمود محمد محمد ،راهیم أحمد أحمد وفرجمحمد حامد والسید، إب ،رسمي] ٥[
  .، مجلة بحوث التربیة النوعیة، جامعة المنصورة، العدد الثامن عشر ، سبتمبر"والتطبیق

محمود ، ترجمة فتح الباب عبد الحلیم و محمد " أسس التصمیم الصناعي  -الفن والصناعة) "١٩٧٤(هربرت  ،رید] ٦[
  .یوسف ، عالم الكتب ، القاهرة

دور وأهمیة الإبداع المحاسبي في تحقیق المیزة التنافسیة ) " ٢٠٠٧( وماجد عبدالعزیز ،علي فلاح و الجریري ،الزعبي] ٧[
، بحث علمي مقدم إلى المؤتمر العلمي الخامس لكلیة العلوم الإداریة "الاقتصادیة في مؤسسات المال والأعمال الأردنیة

  .المالیة في جامعة فیلادلفیاو 

رؤیة حدیثة للرموز الشعبیة كقیمة تشكیلیة وتوظیفها في تصمیم مكملات أقمشة " )٢٠٠٦(الشوربجي مصطفى محمد] ٨[
  .، جامعة حلوان ، مؤتمر التعلیم النوعي ودوره في التنمیة البشریة في عصر العولمة"المفروشات المطبوعة

  .زجبجمهوریة ألمانیا الاتحادیة، لی، "معجم مصطلحات الصناعات النسیجیة) "١٩٧٥(صبري عبد المنعم وآخرون] ٩[

، رسالة "الأثاث ومكملات الزینة في المسكن السعودي بین الأصالة والتحدیث)" ٢٠٠٧(عبد الرحمن رانیة علي أحمد ] ١٠[
  .ماجستیر، كلیة التربیة للإقتصاد المنزلي، مكة المكرمة

  .رسالة دكتوراة ، غیر منشوره" الفن المعماري والفكر الدیني في الیمن القدیم" )٢٠٠٢( لجلیلالعریقي منیر عبد ا] ١١[

جمالیات الزخارف الشعبیة ؛ رؤیة لتنمیة التذوق وتربیة  )ت.ب(غراب وحجازي یوسف خلیفه ، ونجوى حسین ] ١٢[
  .مصر: الإحساس، دار الفكر العربي، القاهرة

مسح وتوثیق الحرف الیدویة التقلیدیة في مدینة صنعاء ) "٢٠٠٨(وثیق مجموعة مؤلفین الفریق الوطني للمسح والت] ١٣[
  .الإجتماعي للتنمیة ، مطابع صنعاء الحدیثة للأوفست، الطبعة الأولى، الجزء الثاني ، الصندوق"القدیمة

مكانیة استفادة الأسر تصمیم مفروشات بالزخارف النباتیة من بقایا الأ) " ٢٠١٠(ور الدین أمیرة عبد االله ن] ١٤[ ٕ قمشة وا
  .، مجلة بحوث التربیة النوعیة، جامعة المنصورة، العدد الثامن عشر، سبتمبر"المنتجة منها

  .، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة"الفنون الشعبیة بین الواقع والمستقبل) "٢٠٠٥(إبراهیم جابر  هاني] ١٥[

، مجلة بحوث التربیة "ثیر مكملات الزینة على جمالیات وتصمیم وتأثیث المسكنتأ) "٢٠١١(وزان هناء عدنان محمد  ]١٦[
  .النوعیة، جامعة المنصورة، العدد التاسع عشر، ینایر

، سلسلة اصدارات جامعة صنعاء ، رقم "الموروث الحضاري لصنعاء القدیمة" )٢٠٠٤( یسر محمد عبد العزیز سعد] ١٧[
  .الجمهوریة الیمنیة: ، صنعاء )١(

 [١٨] Julie 2012 Nadia The Mammoth Book of lost symbols, Running press, London.  



pg. 22 

 

 ]١٩[  Varanda 1981 Fernando Art of Building in Yemen, second Edition, sponsored by 
social fund Development ( SED ) sana’a ,Yemen Republic.  

 ]٢٠[ Ingrams 2006 Leila Yemen Engraved, Illustration by foreign travelers 1680-1903  
LONDON. 
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