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    Introduction   : المقدمة 

ن لھ أي عنصر من عناصر الحواس الخمس فإالزمن رغم عدم ادراكھ مادیا وعدم الأحساس بھ باللمس او بالمشاھدة او ب

ھم المعاییر في الحیاة حتى صار من أ ،و حركة الأشیاء في الكون یحسب على اساس الفعل الأنساني أ  وجود في الذھن

وھو من الموضوعات التي شغلت بال الباحثین ونالت إھتمام الفلاسفة والعلماء والمفكرین والفنانین قدیما وحدیثا  ،البشریة 

طرح  إلاأن، والفلسفات المعقدة الإشكالیاتلزمان بالكثیر من كمفھوم اساسي في فھم المعادلة الانسانیة حیث یرتبط ا

ھناك اتجاھان في تحدید مفھوم الزمن ،وعلاقة الزمن بالفنون قد یشوبھ الغموض مالم یتم تحدید مفھوم الزمن  موضوع

الإتجاه  ن ونھ حقیقة ولیس فعل الذھوا )أي غیر مقید بشيء( احدھما یقول ان للزمن وجود مستقل عن المادة وھو مطلق

أي انھ یتوقف على حركة الأشیاء في الكون أما بالنسبة للفنون فقد قسمھ زمن مطلق فلسفیا ونسبي فیزیائیا ان ال الثاني

مكانیة فتشمل وفنون والروایة  ،والشعر ،فنون زمانیة وفنون مكانیة تشمل الفنون الزمانیة  المسرح : الباحثون تقسیمان 

التفرقة بین الفنون المختلفة بعدھا فنونا  ، ولكنوالفخار وغیرھا  ،والعمارة  ،والتصمیم  ،والنحت ، الرسم،الفنون التشكیلیة 

مكانیة فیھ سوء فھم حقیقي تجاه الفنون التشكیلیة ومنھا فن الخزف بوصفھ فنا مكانیا ، وذلك عائد إلي وجھة  ىزمانیة وأخر

لنا أعمال  ىوالخزف تشاھد كاملة في لحظة زمنیة واحدة ، بینما تتبدبأن الاعمال الفنیة كالرسم والنحت  ىالنظر التي تر

  . والشعر والرقص والسینما من خلال لحظات زمنیة متتابعة ىالموسیق

 Statement of the Problem: مشكلة البحث . اولا 

وما دام كذلك فلا بد من أن یخضع لصیغة  وھذا راجع إلي بنیتھا المادیة الساكنة ، یصنف فن الخزف علي انھ فن مكاني ،

دخل في ھیئھ الشكل الخزفي من حیث تشكیل ابعاده المادیة تمن صیغ النظام والتنظیم ، وھنا یأتي الزمن كحقیقة وفعل في ال

ذا فالتشكیل الخزفي یقوم علي انشاء بناء مكاني محسوس یكون بمثابھ المظھر الحسي الذي یتجلي فیھ ، لكن ھوالذھنیة ، 

إنھ یصبح ي الباطنیةأالمكان لا یمكن تعقلھ كوجود أو یفسر لذاتھ من دون الاستشعار بزمان مستتر وخفي یعبر عن حركتھ 

  .من دون وزن ولا یحقق قیمتھ فیبقي منقوص من حیث احداث فعلھ الذھني والعاطفي من دون تأكید زماني

عناصر التشكیلیة ؟ وكیف تفعل ھذه العناصر لتحقیق الزمن فھل الزمن الكامن في العمل الفني عرض من أعراض حركة ال

وھناك تفاعل بین ھذا المفھوم وبین مفھوما افتراضیا ) فیزیقیا ( الكامن في العمل الفني ؟ ھذا من حیث ادراك الزمن حسیا 

  ، فكیف یتم التفاعل بین الزمن الكامن في الشكل الخزفي وزمن التأمل ؟ ) زمن للتأمل ( ذھنیا 

  واخیرا ھل یشكل مفھوم الزمان اساسا فكریا وبنائیا في تحدید الرؤیا الابداعیة للفنان الخزاف ؟ 

انطلاقا من أشكال الزمن ذاتھ وجدلیتھ في الفكر الفلسفي ، وتأسیسا علي ما تم طرحھ من تساؤلات تمثلت بھا إشكالیة البحث 

نة والمفترضة لا یمكن إدراكھ ووعیھ بمعزل عن الشكل وعن تعالقھ ، فان الباحثة تنطلق من افتراض أن الزمن بكیفیتھ الكام

  . بالحركة والمكان 

إذ تأتي فاعلیتھ وواقعیتھ نتیجة لاقترانھ ذاتھ بعده فاعلا في كل الظواھر ،الزمن حضور فكرة وتأتي أھمیة البحث من أھمیة 

  . خزف المعاصر ، فضلا انھ یعد إسھاما في المعرفة الفنیة والجمالیة لفن البدلالات

  Research Objectives: أھداف البحث . ثانیا 
 . جمالیاتحضور وغیاب الزمن في التشكیل الخزفي المعاصر عن كشف ال -

 . التعرف علي الیات إشتغال الزمن في التشكیل الخزفي المعاصر  -
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   Methodology: منھج البحث . ثالثا 

لتعرف علي خصائص وسمات كوسیلة بحثیة لAnalytical Descriptiveالتحلیلي الوصفي المنھج  اتخذت الدراسة 

  : وذلك من خلال مجموعة من المحاور حضور الزمن في بعض الاشكال والاتجاھات الخزفیھ المعاصرة 

 .حول مفھوم الحضور و الغیاب  -١

 . إشكالیة حضور الزمن في التشكیل الخزفي المعاصر  -٢

 . مبادئ التنظیم الجمالي و السمات الفنیة للتكوین الخزفي  لقراءة حضور الزمن الكامن  -٣

 )تشكیل  ما بعد الحداثة ( تطبیقات حضور الزمن في بعض الخزفیات لاتجاھات الفنیة المعاصرة  -٤

  القیم التعبیریة لحضور الزمن في التشكیل الخزفي المعاصر  -٥

  Delimitationsحدود البحث.  رابعا 
  الكامن في كل منالزمن  حضور یتحدد البحث بدراسة مفھوم

 بالاشكال الخزفیة المعاصرة ) السردي، الاسطوري ، المیتافیزیقي (  الزمن  -

 مفھومزمن التأمل ، وتطبیقات تجمید الحركة في الخزفیات المعاصرة  -

 . متمثلا بتطبیقات في كلا من الاتجاه التكعیبي، الاتجاه المستقبلي )التشكیل المعاصر( -

 الفن البصري والفن المفاھیمي  بتطبیقات في كلا من متمثلا) تشكیل ما بعد الحداثة (  -

   Terminologyتحدید المصطلحات . خامسا

  Time: الزمن 

یكون مصطلح الزمن الأعصى على التعریف، بھا ف مما لا شك فیھ أن مفھوم الزمن یختلف تبعا لنوع الدراسة التي یدرس

فالزمن أمر نحس بھ أو نقیسھ أو نقوم بتخمینھ، وھو یختلف باختلاف وجھة النظر التي ننظر بھا بحیث یمكننا الحدیث عن 

زمن نفسي أو زمن فیزیائي أو زمن تخیلي ویمكن تعریفھ بانھ حقبة تمتد من حدث سابق إلي حدث لاحق ، فیعتبره كأنھ 

،وھو بیئة لا محدودة ، ممثلة للمكان الذي یمكن أن تجري فیھ الأحداث حیث یسجل كل منھا تاریخا لكنھ قد یكون ھو متصل 

الكامن في الاشكال  ویتنوع الزمن فالزمن وعي وادراك لفعل الانسان في الواقع ، بذاتھ معطي بكاملھ للفكر ، وبلا تجزئة 

  :الي الخزفیة المعاصرة 

یخضعھ الفنان لمشیئتھ لیتم إدراكھ ووعیھ من ) وھكذا  ، .....التراتب ، التتابع ، الانتظام (  فیزیقي) حسي(زمن  -

بمرور تتغیر وھو زمن قیاس یعرف مدي مضیھ من خلال التغیرات الحاصلة علي الموجودات التي قبل المتلقي ، 

الزمن یسعي الفنان الخزاف فھناك صفات لمفھوم وفالزمن المتحقق في العمل الفني ھو زمن كامن .الزمن 

المعاصر إلي تضمینھا في عملھ الفني ذلك بتفعیل العناصر التشكیلیة البصریة عن طریق خصائصھا النوعیھ ، 

 .وتفاعلھا فیما بینھا من خلال العلاقات التي تحكمھا وبالتالي حركتھا

ھ ومن ثم وعي الجمال في لتذوقوھو زمن غیر محدد یكون فیھ الشكل الخزفي حاضرا ملموسا  زمن التأمل -

الاعمال الفنیة التشكیلیة یبتديء بفعل الادراك الحسي الذي یكون مباشرا ولكنھ لا یكتفي بمشاھدة في لحظة زمنیة 

واحدة ، بل تنتقل إلي المشاھد تتابعیة تدرك من خلالھا الأجزاء المكونة للعمل الفني ، فالاعمال الخزفیة علي سبیل 

تجربة ذوقیة وجمالیة مختلفة ، ولكي تتحقق المشاھدة  –ھدین للعمل الفني كل من زاویة المثال ، یمارس المشا

الكاملة لابد من حركة المشاھد حول العمل الخزفي ، مما یتطلب نقلات مكانیة تفترض زمنا مستغرقا ، كذلك نجد 
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وجھ نحو تلك المناطق التي فالعین تت" انفسنا ملتزمین بالانتقال بصریا من جزء إلي اخر داخل عناصر العمل ،

للعین الإنسانیة حدود ، مثل كافة " وفي ھذا تأكید لحقیقة محدودیة حواسنا ، إذ ان " تتوحد فیھا أكبر طاقة للجذب 

الحواس ، فھي لا تستطیع أن تستقبل المجال البصري المطروح أمامھا دفعة واحدة بنفس التركیز ، بغض النظر 

 )  ١٩٨٦الالوسي ( " آخريإنھا تبلور جزءا منھ وتنتقل من نقطة تركیز إلي نقطة عن مساحة ذلك المجال ولذا ف

یقوم مصطلح السرد علي قص احداث وأخبار سواء أكان ذلك من صمیم الحقیقة أو من القصصي الزمن السردي  -

القراءة والنقد ابتكار الخیال ویمثل العمل الخزفي  خطابا سردیا مفتوحا من الرموز والدلالات لا تنفك عن حركة 

والتواصل الفكري والمعرفي وتداول المفاھیم بین المرسل والمتلقي ، ویمثل الزمن عنصر اساسیا في السرد 

  باعتباره الھیكل العام الذي یشید قوامھ البناء السردي للتكوین الخزفي

  Shape Energy:طاقة الشكل 

عُرَّف في الفیزیاء بأنھا القدرة على أداء شغل ویخلط بین الطاقة والقدرة  ،، وتقاس الطاقة والشغل بالوحدات نفسھا الطاقـة ت

ل بذل الشغل ،والقوة ك  ،والقوة ھي الدفع أو الجذب المبذول على الجسم،  فالقدرة ھي معدّ وتؤدي القوة شغلاً طالما أنھا تحرّ

ى  سُمّ ن بالحركة ت ِ الجسم، ویمكن تعیین كمیة الشغل بشدة القوة المستخدمة والمسافة التي یتحركھا الجسم  والطاقة التي تقتر

   -:یستندان علي مبدئین أساسیین ھما و عبیر التي یحملھا الشكل الخزفي ، وكذلك طاقة التالطاقة المیكانیكیة

وھي جوھر العملیة الابداعیة التي یقوم بھا الخزاف في أعمالھ بعد تأثره بالافكار وبخبراتھ :  التعبیر الذاتي طاقة -١

الذاتیة ، ومن ثم إعادة تنظیم ھذا الكم الھائل من المعطیات وفق معادلات جدیدة ذات نزعة ذاتیة تخرج ما في 

 .جوھر الشكل الخزفي إلي الظاھر المحسوس 

وھو التعبیر الذي یستند أساسا في بناء شروطھ إلي مدي توفر الإستجابات الحقیقیة في :  الموضوعي طاقة التعبیر -٢

  . المعاصر  البیئة والمحیط والزمكان وھو ما نجده في التكوینات الخزفیة الحدیثة المتمثلة بالفكر

نُ في  في  )Latent Energy(وفي البحث الحالي المقصود بھا الطاقة الكامنة  ِ تم ْ ُ التي تك التكوین الخزفي ھي الطاقة

ھالاشكال  ِ ھ أو حالت ِ ع ضْ َ وِ ً ل   . نتَیجة

   Contemporary Ceramic:الخزف المعاصر 
حالي ، وھو فن ذاتي صرف بمعني انھ یدل علي ذاتیة الفنان وخصوصیتھ ، ولم یعد ھناك ما في الزمن المعاصر بمعني 

ھناك سلوك فني متفرد یعتمد علي ذاتیة الخزاف ، والفكر المعاصر یري أن الحقیقة یسمي بالمدرسة أو الطریقة بل أصبح 

الخارجیة للاشیاء تعود بالتدریج الي التركیز لیس علي ما نراه بل ما ھو وراء المحتوي الخارجي ،أي وصولا للعمق بنظرة 

تي لا تبدو الاعمال مجرد اتباع لتقالید تأملیة أدق لذلك یري البعض انھا تحمل غموضا وتحتمل إعادة صیاغات متعدده ح

  .الماضي 

  : حول مفھوم الغیاب والحضور : المحور الاول 
یعد الحضور والغیاب من المصطلحات النقدیة الجدیدة التي ظھرت في ظل الاتجاھات النقدیة والادبیة والفنیة ، كما أن 

دراسة ھذه الثنائیة في التشكیل الخزفي یشكل أھمیة لوجود العدید من البحوث الناتجة من وعي وقصدیھ الفنان الخزاف التي 

فالشكل الخزفي المعاصر یمیل إلي خلق أبعاد تتجاوز المظھر التعبیري التقلیدي تتطلب جھدا من المتلقي في قراءتھا ،  

للإیحاء بدلالات أخري نشعر بوجودھا علي وجھ الاحتمال لا علي وجھ التصریح ، ثم أن فكره الدلالھ الثابتھ تتعارض 

وإعادة بناء العمل الفني بوصفھ توسیع دور المتذوق نحو المشاركة في قراءةبشكل واضح مع واقع الأمر الذي یشیر إلي 
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مجموعة من علاقات تحكمھا بني فنیة راسخة ذات مرجعیات متمیزة ، ویمكن تحدیدھا بعیدا عن دور الخزاف والمواقف 

الفكریة والذاتیة ، وفي الإطار النقدي المعاصر تتشكل الرؤي المعرفیة التحلیلیة للتشكیل الخزفي المعاصر وما تحتویھ من 

تي تربط أجزاء العمل الفني بكلیھ ، ومن ثم بلورة الأساس الذي تنطلق منھ مقومات التحلیل إلي أفق أكثر انفتاحا ، الافكار ال

وبالتالي الخروج عن النظم المنھجیھ ، فالحضور رھینة مرئیة ، والغیاب یحتاج إلي دلالات تشیر إلیھ ویمكن تعریف 

  :یلي  الحضور والغیاب في التشكیل الخزفي اجرائیا كما

ووسائل تنظیمھا في الشكل الخزفي بشكل واضح ) الدال( ھو كل ما یمثل العلاقات التشكیلیة :   Presenceالحضور 

فمثلا حضور الذھن یقصد بھ سھولھ الادراك ، سرعة التفھم ، حضور البدیھیة تعني سرعة الادراك " ،) المدلول ( الدلالھ 

  )١٥مرجع (" ، سرعة الخاطر

یر محدد غھو عكس الحضور ، ویعني غیاب الدلالة داخل بنیة الشكل الخزفي بذلك یكون المعني : Absence الغیاب 

  .وقابل للتأویل 

بھذا یعد الشكل الخزفي المعاصر مفتوحا لأفاق التأویل والفھم ، فثنائیة الغیاب والحضور التي یتضمنھا العمل ومن ثم تأویلھ 

د منھ معرفة تكشف لھ جوھر الفكرة وھنا یتكشف ما ھو الغائب الباطن بحركة الانتقال حیث یتصل الخیال بالحقیقة فیستم

  .ثابھ فك شفرة الشكل وفھم فكرتھ المعرفي من الخیال الي التكوین الفني الخزفي ومن ھنا یكون التأویل بم

في التشكیل الخزفي والمقصود بھ في البحث الحالي ھو تجسید الشكل الخزفي للحظة   تحلیل مفھوم حضور الزمنویمكن 

  : معینة  وارد تغیره الشكلي في اللحظة التالیة وذلك نتیجة للحركة والطاقة المتغیرین في الشكل

  بمعني الان یدل علي الحدث الذي یضم اللحظة الحالیھ Presently – Just now: الانیة  -١

 بمعني الاین وما یتعلق بالمكان  Where:  الاینیة -٢

 بمعني كون الشكل ساكن أو متحرك ، متغیر أو ثابت How: الكیفیة -٣

  : حضور الزمن في التشكیل الخزفي المعاصر ∗إشكالیة:الثانيالمحور 
في كونھا ترتبط بعدد من العوامل أھمھا الناتج الفني والفنان ومتلقیھ الخزفي المعاصر تتمیز التجربة الجمالیة في التشكیل 

والذائقة الجمالیة التي تسود في المجتمع ، فالناتج الفني یرتبط إلي حد كبیر بطبیعة الذوق السائد وفقا لطبیعة الفكر السائد 

ینعكس بلا شك في جمیع مستویات ف مرتبط بطبیعة الفكر في معظم مراحل الحضارات القدیمة والوسطي والحدیثة ، ھوف

 الإغریقيأو  الإسلاميالمصري القدیم أو ( الحیاة ونشاط المجتمع ، فلو نظرنا بشكل سریع إلي إنجازات بعض الحضارات 

 التجربة الجمالیة ترتبط بطبیعة الضواغط الفكریة والدینیة والاجتماعیة والجمالیة ، وھذا الارتباط أنلنجد ) ، بلاد النھرین 

ینعكس في مجمل العناصر المكونة لتلك التجربة الجمالیة التي یخوضھا المتلقون ، وفي ھذا المجال فإننا عندما نصل إلي 

  (Visual Field(، حیث تعد قدرة الفرد علي إدراك مجالھ البصري  الإدراكمرحلة التلقي یعني أننا سننتقل إلي مرحلة 

عاملا ) Depth or Distanceالعمق( ، ) Widthالعرض (، ) Lengtالطول (وما یتضمنھ من أبعاد ھندسیة ثلاثیة ھي 

حاسما في تحدید علاقتھ مع البیئة المحیطة بھ والقدرة علي التفاعل الإیجابي معھا ومن ثم تذوق محتویاتھا جمالیا 

من ) للأشكال(تبدأ بوجود تنبیھات الزمن إدراك وعملیة قیم جمالیة ،  والاستمتاع بھا والشعور بالراحة وما تقدمھ الیھ من

حولنا وان ما ندركھ لیس حقیقة بالضرورة بل انھ متأثر بما نختاره لكي ننتبھ إلیھ ونقوم بتنظیم ھذه المعلومات التي 

                                                           
ھي منظومة من العلاقات التي تنسجھا داخل فكر معین ، أو نظریة لم تتوفر إمكانیة صیاغتھا ونقول بالاشكالیة ولیس المشكل لكون : الاشكالیة ∗

  )١٩٨٠الجابري ( ھناك جملة مشاكل مرتبطة لا یمكن حلھا بمعزل عن الباقي 



( سلوك معین كأن تكون  استقبلناھا من خلال حواسنا لتلك الاشكال وبعد ذلك یتم تفسیر تلك المدركات كي تؤدي إلي

  

١٩٩٤(  

  : إدراك الزمن في الاشكال الخزفیة المعاصرة بین الذاتیة والموضوعیة 

Sensation  ھو ظاھرة نفسیة إدراكیة تحدث نتیجة

والتي تنشأ من التأثیرات المباشرة لھذه الخبرة في أحد أعضاء 

مل أي من خلال حركة البصر وانتقالھا بین عناصر الع

ب العین السطح فتتحرك وفقا للمسارات التي حددھا لھا الشكل الخزفي 

الذي ھو نفسھ نتاج الحركة فالشكل الخزفي ما ھو إلا حركة تواصلت وتجسدت ، وتمسح العین الشكل بناء علي تراتب 

عھا ستجبر الاعمال الدینامیكیة العین بذل مجھود أكبر لمسح سطح 

التكوین الخزفي وتأملھ فحیویة الشكل تتطلب فاعلیة أكبر من العین ، وبالتالي فإن كل عمل یخضع لحركة في الزمن سواء 

مصنوعة علي نحو یجعلھا  فإن العین البشریة" 

مجبره علي تكثیف الرؤیة بدقة لجزء من المجال البصري ثم الانتقال إلي جزء اخر منھ، وھذا الانتقال یحدث بالطبع في 

  .والدراسات العلمیة قد بینت أن للبصر مسارا یتبعھ ویسبق  قراءة العمل 

بأنھا الحالة العقلانیة التي توجھ  الإنسانیةالموضوعیة في المواقف 

والمعرفیة حول بعض النواحي الموجودة في  

الجمالي الذي یحاول والتعبیر فتعكس الھدف  

متماسكة وتحقق التكامل الشكلي  بوحدةالتي تربط أجزاءه 

  . لدي المتلقي 

التأملیة التي یستدل علیھا من خلال سلوك ما ، وان وعي 

فحینما )١٩٨٧خیر الله (المتذوق الشعوري وتفكیره یقوم بتأكید أسالیب التوجیھ والتنظیم والتحكم بمستوي الاداء والفعل لدیھ 

بھ انعكاسا للتقییم النقدي الذاتي للمتلقي تجاه العمل 

ً كبیرا في بنائیة الشكل الخزفي ،إذ ان لغة العلاقات المكانیة  یلعب المكان دورا

غایة العمل الفني فان  ةالجمالیت التجربة وإذا كان

تنبیھ  انتباة

٥ 

استقبلناھا من خلال حواسنا لتلك الاشكال وبعد ذلك یتم تفسیر تلك المدركات كي تؤدي إلي

  : والمخطط الاتي یوضح ذلك ) استجابة جمالیة مثلا

١٩٩٤ھولب (الإدراكعملیة ) ١(مخطط 

إدراك الزمن في الاشكال الخزفیة المعاصرة بین الذاتیة والموضوعیة 

Sensationالاحساس( من الزاویة الحسیة وصولا إلي العملیة الادراكیة ،

والتي تنشأ من التأثیرات المباشرة لھذه الخبرة في أحد أعضاء إنفعال یقع علي الحس بفعل منبھات البیئة الخارجیة والداخلیة 

أي من خلال حركة البصر وانتقالھا بین عناصر الع )٢٠٠٨عبد الحمید ( ) الحس ، بحیث تؤدي إلي تنبیھ أو استثارتھ 

ب العین السطح فتتحرك وفقا للمسارات التي حددھا لھا الشكل الخزفي تجذوسطوحھ المختلفة الابعاد والاتجاھات ، حیث 

الذي ھو نفسھ نتاج الحركة فالشكل الخزفي ما ھو إلا حركة تواصلت وتجسدت ، وتمسح العین الشكل بناء علي تراتب 

عھا ستجبر الاعمال الدینامیكیة العین بذل مجھود أكبر لمسح سطح مرحلي یحدده العمل من الداخل وفي الحالات جمی

التكوین الخزفي وتأملھ فحیویة الشكل تتطلب فاعلیة أكبر من العین ، وبالتالي فإن كل عمل یخضع لحركة في الزمن سواء 

" كان ذلك متعلقا بالحركة المطلوبھ لإنجازه ، أو حركة العین المتأملھ لھ 

مجبره علي تكثیف الرؤیة بدقة لجزء من المجال البصري ثم الانتقال إلي جزء اخر منھ، وھذا الانتقال یحدث بالطبع في 

والدراسات العلمیة قد بینت أن للبصر مسارا یتبعھ ویسبق  قراءة العمل )١٩٨٨

الموضوعیة في المواقف )٢٠٠٨عبد الحمید ( kerchیصف :  

 الإدراكیةتنظیم مستمر للعملیات الانفعالیة  أیضاالفرد ، وھي 

 الأداءالمجال الذي یعیش فیھ الفرد بمعني أن تبحث الموضوعیة في دقة 

التي تربط أجزاءه  الأسسالخزاف تحقیقھ من خلال عملھ الخزفي بمجموعة من 

لدي المتلقي  ارتباكلخلق إحساس بالصلة المستمرة للأجزاء من غیر أن تسبب تشتت أو 

التأملیة التي یستدل علیھا من خلال سلوك ما ، وان وعي  یرتبط مفھوم الذاتیة بمجموعة المشاعر والعملیات

المتذوق الشعوري وتفكیره یقوم بتأكید أسالیب التوجیھ والتنظیم والتحكم بمستوي الاداء والفعل لدیھ 

بھ انعكاسا للتقییم النقدي الذاتي للمتلقي تجاه العمل یصدرالمتلقي حكما فھو یعبر عن أحساسھ بالزمن أو عدم احساسھ 

   Time and Spaceالزمان والمكان  
ً كبیرا في بنائیة الشكل الخزفي ،إذ ان لغة العلاقات المكانیة ینتج الزمان من حركة المكان ، وبالتالي  یلعب المكان دورا

وإذا كاني الیات التكوین الخزفوسیلة من الوسائل الرئیسیة لقراءة جم

ادراك  اختبار  تنظیم  تفسیر 

 

استقبلناھا من خلال حواسنا لتلك الاشكال وبعد ذلك یتم تفسیر تلك المدركات كي تؤدي إلي

استجابة جمالیة مثلا

  

إدراك الزمن في الاشكال الخزفیة المعاصرة بین الذاتیة والموضوعیة 

من الزاویة الحسیة وصولا إلي العملیة الادراكیة ،ة بدای

إنفعال یقع علي الحس بفعل منبھات البیئة الخارجیة والداخلیة 

الحس ، بحیث تؤدي إلي تنبیھ أو استثارتھ 

وسطوحھ المختلفة الابعاد والاتجاھات ، حیث 

الذي ھو نفسھ نتاج الحركة فالشكل الخزفي ما ھو إلا حركة تواصلت وتجسدت ، وتمسح العین الشكل بناء علي تراتب 

مرحلي یحدده العمل من الداخل وفي الحالات جمی

التكوین الخزفي وتأملھ فحیویة الشكل تتطلب فاعلیة أكبر من العین ، وبالتالي فإن كل عمل یخضع لحركة في الزمن سواء 

كان ذلك متعلقا بالحركة المطلوبھ لإنجازه ، أو حركة العین المتأملھ لھ 

مجبره علي تكثیف الرؤیة بدقة لجزء من المجال البصري ثم الانتقال إلي جزء اخر منھ، وھذا الانتقال یحدث بالطبع في 

١٩٨٨وید (" الزمن 

 الموضوعیة

الفرد ، وھي  استجابات

المجال الذي یعیش فیھ الفرد بمعني أن تبحث الموضوعیة في دقة 

الخزاف تحقیقھ من خلال عملھ الخزفي بمجموعة من 

لخلق إحساس بالصلة المستمرة للأجزاء من غیر أن تسبب تشتت أو 

یرتبط مفھوم الذاتیة بمجموعة المشاعر والعملیات: الذاتیة

المتذوق الشعوري وتفكیره یقوم بتأكید أسالیب التوجیھ والتنظیم والتحكم بمستوي الاداء والفعل لدیھ 

یصدرالمتلقي حكما فھو یعبر عن أحساسھ بالزمن أو عدم احساسھ 

  . الخزفي 

الزمان والمكان  : اولا 
ینتج الزمان من حركة المكان ، وبالتالي 

وسیلة من الوسائل الرئیسیة لقراءة جم صبحتأ

استجابھ 
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البعد المكاني وسیلة من وسائل العمل الفني للوصول إلى تلك الغایة، فالفنان وفي إطار العمل الفني المحدود یمثل حقیقة 

، للشكل الخزفي اما خاصا عند مشاھدتنا أوسع ھي العالم اللامحدود، ونحن إذ ندرك المكان إدراكا بصریا فإننا نولیھ اھتم

الخاصة كي ندركھ ولكنا لانستطیع ان نفصل عنھ الزمن فالعالم مكانھ محدود الابعاد  بوسائلھ المكانفنجد الخزاف یجرب 

كل بعد منھا مرتبط بالزمن ویشكل ھذا الارتباط نوعا من ) وھناك بعد رابع اضافھ العلماء(طول، عرض، وارتفاع " ثلاث"

یولوجي والانثربولجي، وغیرھا، كما الصراع نلمسھ واضحا عند إحاطتنا ببعض العلوم، وخاصة تلك التي تبحث في الج

نلمسھ في تلك الفنون التي تعید تكوین العلاقات الزمنیة المكانیة للعالم الواقعي تجعل من المدة الزمنیة بعدا من أبعاد المكان 

بصریة، ظھر منظرا جامدا للعالم لاینتفي عنھا البعد الزمني لأن الفنان حاول ان یعوض بوسائل یرغم أنھ والشكل الخزفي 

فھما شكلان رئیسیان لوجود المادة والفلاسفة معنیون أساسا بما إذا كان الزمان والمكان حقیقیین أو أنھما بكل بساطة 

  تجریدان خالصان لا یوجدان إلا في وعي الإنسان 

  Time and motion: الزمان والحركة: ثانیا

ویدل علي النمو والتطور والنشاط والطاقة ، وھو نقیض  تشیر الحركة إلي الحیاة ، فكل شيء متحرك ھوحي ینبض بالحیاة

السكون وھي صفة تمیز العناصر المادیة وغیر المادیة ، الحسیة وغیر الحسیة بفعل ذاتي ارادي أو بفعل خارجي لا إرادي 

ھ وأن یجعلھا إذ یمكن أن تكون جبریة أو إختیاریة أینما كانت صفتھا وخصائصھا فقط إستطاع الفن أن یستثمرھا في أعمال

الحركة في التشكیل الخزفي الحركة ھي تغیر موقع الجسم من مكان لاخر ، اما عنصرا حیویا یثیر الكثیر من التساؤلات ، و

، بمعني غیر انتقالیة تفسر كمفھوم ذھني أو نفسي لظواھر فنیة تحضرھا التجارب السابقة والذاكرة الانسانیة تكون وھمیة 

أو الالوان أو التأثیرات السطحیة لمعالجة السطح الخزفي ، وھي حركة ذھنیة لأنھا عن ناتج إدراك الایھام الحركي للشكل 

درجة ،  ٨٠الذھن فالاشكال تبدو كأنھا تتحرك أو تتغیر علي الرغم من سكونھا في الواقع ، ویكون مدي الزاویة فیھا ھو 

الخزافین المعاصرین كونھا توصل الانطباع بالحیویة ل أعماوھذا النوع من الحركة ھو جزء جوھري في أنماط العدید من 

والإثارة لوحداتھا الثابتة ، كما وإنھا ضروریة لإعطاء التأثیرات ضمن فضائھا المقرر ، فضلا عن كونھا عنصر جذب 

  .الاھتمام نحوھا شد مھما تضیف

   -:الفلاسفةبعض الزمان عند 
والزمن ھو ھنا الحركة اي انھ جوھر الحركة لا عرض )١٩٥٣بدوي (" یعرف الزمان بانھ مقدار حركة الفلك : " افلاطون

  . لھا بمعني أن للزمان وجودا موضوعیا مستقلا عن وجود النفس 

ارسطو یعد  لأنأفلاطونمخالفا بذلك )١٩٥٣بدوي (" مقدار الحركة بحسب المتقدم والمتأخر " یعرف الزمن بانھ :  ارسطو

  .یربط الزمان بوجود الحركة وبالنفس التي تدرك متقدمھا ومتأخرھا فالزمان مقدار الحركة ولیس الحركة نفسھا 

  ) ١٩٥٣ إسحاق(یعرف الزمان بانھ عدد عاد للحركة :  الكندي

المسافة ، وبما أن الحركة بانھ مقدار للحركة المستدیرة من جھة المتقدم والمتأخر لا من جھة " تعریفھ للزمان :  ابن سینا

ولیست ھناك حركة بدون ) تغیر( متصلة فالزمان متصل ، یكون قد قرر أن تصور الزمان لا یمكنھ أن یكون بدون حركة 

مادة تتألف من أجزاء متنقلة من حال إلي حال ومن موضع إلي اخر ، ومن ھنا نري تحدیده لمفھوم مادیة الزمان وبذلك 

  . ) ١٩٨٦الالوسي ( "ب من المفاھیم العلمیة الحدیثة ییكون ھذا الراي جدا قر

  : الزمان عند العلماء 
  ) ٢٠٠٦كوفیلیة ( الزمن من خواص الكون الثابتھ ویتغیر دائما بنفس المعدل : نیوتن 
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الزمن یتقدم بسرعات مختلفة ولا بد أن نفكر في المكان والزمان كوحده غیر مجزئھ ، وان كل شيء یحدث : اینشتاین 

بعد لحظھ ، وان كان بامكاننا تصور ان كل اللحظات أو المشاھد ... بعد لحظھ ... یمكن تصوره علي أنھ تتابع لحظھ 

  .  ل نظام حركي لھ تقویم زمني مختلفك كما أن . مصفوفة بالتتابع 

  : الخزفي  التكوین  –كل في الشزمن التأمل 
یقر بوجود اختلاف مابین الحواس الخمس التي یقوم علیھا الادراك الحسي المادي للأشیاء من جھة وبین ∗)كانط(الفیلسوف 

علاقتھا الحدس الباطني الذي یدرك الزمن كتقدیر وتخمین نفسیخلقت تلك الأختلافات سوء فھم للفنون التشكیلیة فیما یخص 

اعمال فنیة ترى الخزف وفق مراحل زمنیة وفن ) تتابعي(بالزمن ففن الموسیقى والشعر والمسرح والروایة عمل فني 

تدرك ككل من خلال نظرةواحدة لذلك العمل لایكون فیھا تتابع زمني الاشكال الخزفیة حیث ان فن ، حظة زمنیة واحدة لب

احدة  یتضمن التأمل والفحص والتحلیل ولكن الا یستھلك التأمل والفحص بدایة ووسط ونھایة انما یسقط النظر مرة و

اھي زمن استماع قصیدة أو قطعة موسیقیة او قراءة روایةفي ضوالتحلیل للعمل الفني زمنا ؟ فقد تستوقفك قطعة فنیة زمنا ی

بالنسبة للتذوق الجمالیغیر ان الادراك الفن یكون في وسعنا ان ندرك العمل الفني ككل من خلال نظرة واحدة وھو امر مھم 

الى ابعد من ذلك حین قال ان مدة التأمل ∗) بودلیر(فقد ذھب ، وحده لایكفي دون مدة تتابع فیھا سلسلة من ردود الافعال 

ان الفن ھو وأمتداد ما یعقبھا من تأثیرات في الذاكرة انما یشكل في حد ذاتھ معیارا كافیا للقیمة الفنیة وقد وضع قاعدة تقول  

الزمن للتأمل كحد ادنى في اغلب الفنون الجمیلة وذلك )زمن(اذن ھناك وقتا ، كیفیة مساعدة الذاكرة على تذكر ما ھو جمیل

رفین كما طیتضمن النظر والتأمل والوقفة التحلیلیة ومن زوایا مختلفة لتكون المشاھدة والرؤیة زمكانیة ومع توحد الالكامن 

ففي العرض المسرحي نجد تتابع ) التنفیذ(فأن ھناك فرقا في الأداء فن الخزف المعاصر في ) المكانالزمان و(یراه البعض 

،  وھو نظام محدد وثابت ولكن ھذا النظام لیس محددا في الفن التشكیلي، )المكان/ المسرح(للعرض على ) الزمن/ الحدث(

فحص الذھني ھو زمن غیر محددغیر ان ھناك لحظة وال) زمن التأمل(فالزمن الذي یكون فیھ العمل الفني حاضرا أي 

نشعر ) زمن التأمل(وھما لا ینفصلان عن بعضھمافمن خلال )  زمن العمل الفني (مع ) زمن التأمل(زمنیة یتطابق فیھا 

خلال  وأثناء تنفیذ  العمل الفني للوحة التشكیلیة یستمد الوعي بالزمن حدوده من ،بصورة غیر مباشرة ) بزمن العمل الفني(

یتم ذلك من خلال تلقینا للعمل التشكیلیمن خلال العین حیث تتسلم كحاسة بصر اول ما تتسلم ، والمتلقي) الفنان(المنفذ 

اضافة الى وجود العناصر الفنیة ) الزمن(وھو استلام للعلاقة ما بین الشكل والفضاء الذي یتحرك فیھ وھو  المكانالشكلو

التي ھي اصل الخط بأتجاه معین والخط نفسھ یستمد طاقتھ الزمنیة من )للنقطة(لقوى الكامنة ابتداء من االشكل الأخرى لبناء 

بمختلف حالاتھ الھندسیة او الطبیعیة او الآدمیة وفق علاقات یحددھا الزمن  الكتلھخلال امتداد حركتھ من تلك النقطة لتكوین 

زمنھ وزمن فعلھ لأن تعددیة : او فیھ ومنھ نتسلم حالتین في فضاء اللوحة ان للشكل لدینا موقعھ وتعبیره والضوء علیھ 

التغییر بأي شكل تنتج تعددا زمنیا وان تنوع منافذ الضوء وانعكاساتھ ھي الاخرى ناتج زمني وھذا ینطبق على المنظور في 

الضوء لصناعة العمل ، الملمس ، القیمة ، الحجم ، الشكل ، الاتجاه ، الخط ، النقطة ، البعدین ھكذا تجتمع كل العناصر 

الفني التشكیلي على اسس زمانیة ومكانیة  وھو ما یؤكد الاعتقاد الخاطيء الذي یقول ان الفنون التشكیلیة فنون مكانیة 

  .والفنون الموسیقیة والشعر والمسرح والروایة فنون زمانیة 

                                                           
كان آخر الفلاسفة المؤثرین في . كل حیاتھ في مدینة كونغسبرغ في مملكة بروسیا عاش. فیلسوف ألماني من القرن الثامن عشر إیمانویل كانط∗

 .وأحد أھم الفلاسفة الذین كتبوا في نظریة المعرفة الكلاسیكیة. الثقافة الأوروبیة الحدیثة
ولقد كان شعر بودلیر متقدما عن شعر . من أبرز شعراء القرن التاسع عشر ومن رموز الحداثة في العالم. شاعر وناقد فني فرنسي بودلیریعتبر  ∗

 .زمنھ فلم یفھم جیدا الا بعد وفاتھ
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العمل ن الحیز الذي یربط مستوي سطح وفیما یعني بحركة العین ضمن النظام البصري للمتلقي ، تكون الرؤیة قائمة ضم

  .مع المتغیرات الحركیة التي تكون نتائج لعملیات تفاعلیة  الخزفي 

  

  المكسیك  -Gustavo Pérez)١(شكل 
http://yura-osinin.livejournal.com/265577.html  

أكثر حركھ من خلال تجمیع القوي  لتكونالخزفیة  الاعمالتجھت المعالجات الفنیة لسطح فقد إ) ١(كما نجد في شكل

بالزیادة والنقص أو ما ینظمھا أو ما ینجم عنھا من بناء حركي لھیئات الاشكال  المكونھالحركیة الفاعلھ بواسطة العناصر 

لجعل عناصر الطاقة الحركیة تظھر بكیفیة مسطحة ، فالتسارع الحركي یعني  بمستوي واحد وجعلھا تشتغل بكیفیة مسطحھ

النبض الایقاعي المتناوب لیجسد السطوح متجاورة علي السطح بما یشبھ احجام زمن قلیل سریع الانقضاء واستخدام تنوع 

للاشكال واتجاھھا المستمر و المحدد وبذلك تم توظیف الحركة وتصمیمھا  الساكنة صورة التخلص من الخاصیة المادیة

  .بالكیفیة التي دلت علي مفاھیم زمنیة ارتبطت برؤیة الفنان 

  الكامن  الخزفي  لقراءة حضور الزمنللتكوین والسمات الفنیة مبادئ التنظیم الجمالي : المحور الثالث
التنظیم الشكلي للعناصر المختلفة للتكوین التي تتألف منھا حركتھ ، وھذه الحركة ھي التي التكوین الخزفي ھو ثمرة لعملیات 

الجمالي تعطیھ طابع زمانیا ، ویحتتم التكوین الخزفي من أجل تمثیل ھذه الحركة وإجلاء بعد الزمن إلي مباديء التنظیم 

  :الشكلي التالیة 

  :   Dominance) الزمن القصصي(سیادة الموضوع الرئیسي : اولا 

بوصفھا سیطرة جزء على حساب الأجزاء الأخرى على مبدأ التفرد أو التمییز أو ) الھیمنة ( یقوم جوھر مفھوم السیادة 

تنطلق منھ العین إلى بقیة عناصر  للعمل الخزفي) مركز سیادة ( التأكید أو التركیز ، بحیث تصبح بؤرة استقطاب مركزي 

یجب أن یستلھم درجتھ المناسبة من السیادة أو التشدید لكي یعطي استحقاق  العملمع التأكید على أن كل جزء من  التكوین

ة على خصائص العناصر الأخرى المشترك) المھیمن(الانتباه ویتم ذلك من خلال الاختلافات في خصائص العنصر السائد 

معھ في العملیات التصمیمیة فالعنصر الأكثر أھمیة لابد وأن یتعزز عبر مفھوم الھیمنة من خلال الحجم الكبیر والصغیر أو 

عن طریق التباین بین المساحات للأشكال أو التباینات في اتجاه الخطوط أوقیم الألوان أو عن طریق عزل عنصر عن باقي 

الحركة، السكون ، الحافز التركیبي من وجود أو توافر عنصر السیادة في العمل العناصر، الإضافة، أھمیة الموضوع ، 

كولوجیة في نفوس البشر فھو یسھم في ضمان تحقیق المھمة الوظیفیة أو یالفني فضلاً عن كونھ رغبة تعتمد على جذور س

 ً   .الغرض الجمالي الشكلي أو الاثنین معا

التي تقف خلف العمل الخزفي یحتاج إلي زمن متجسد ، فھذا التسلسل الزمني في والعملیة الذھنیة التي تتضمن سرد القصة و

، فان التفكیر في اللحظة  أخرالسرد القصصي المتجسد في موضوع العمل یوحي بالحركة والانتقال من زمن إلي زمن 

المتقطعة من  الآنیةن اللحظة أ" ذاتھا ھو تفكیر بما ھو ساكن ولیس بالممثل المتحرك ویشیر الان شارتیة إلي ھذا بقولھ 



حركة لیست ھي الحركة ، والحركة لا تدرك إلا بمحاكمة ذھنیة تربط مجموعة صور ، ترسم انتقالا من صورة إلي صورة 

، وبالتالي إن ما یعطي الشكل الخزفي طابعھ الزماني الدینامیكي ھو تنظیم عناصره 

تضمن طاقة حركیة تكون فیھ حركة ابتدأ من الساكن ، فیتحقق الزماني ابتدأ من المكاني ، ھذا التنظیم 

 الإیقاع، وھنا یدخل عامل  وأشكالھایفرض نوعا من الوحدة علي العمل الخزفي رغم اختلاف حركات العناصر المؤلفة لھ 

حین یتلاعب الفنان بما في موضوعھ من " ي ھذا فیقول 

عناصر متشابھة وأخري مخالفة ، فأنھ قد یستطیع عن ھذا الطریق أن یخلع علي عملھ الفني إیقاعا خاصا یكسبھ صبغة 

از الإیقاع زمانیة حیة ، وھنا یجيء التكرار والتردید والتناظر والتماثل ، فتكون جمیعا بمنزلة ظواھر فنیة تساعد علي إبر

وحینما ینفذ عامل الأیقاع إلي صمیم المادة فإنھا تستحیل عندئذ إلي 

  

http://eugenehon.blogspot.com/2014/09/jiang  
ھ وتحویل) الحضور( یظھر في التناغمات الموجودة في تجرید المحسوس 

الذي یعتمد الفكرة التي تمكن المتلقي من التحاور والتجادل مع جوھر العمل المتحرك ، 

بھذا شكلت فكرة العمل ثنائیة الحضور والغیاب للزمن من خلال تجسید الغیاب عبر اللانظام معتمدا علي تنظیما جمالیا 

ة الخیال في عالم لا محدود من التأویلات والمعاني ، كما ان التسارع الحركي 

تعني زمن قلیل سریع الانقضاء وان استخدام الالوان متقدمة ومرتدة ومتجاورة ربما یشبھ النبض الایقاعي المتناوب لیجسد 

  .تي دلت علي مفاھیم زمنیة صورة التخلص من الخاصیة المادیة للأشكال وتوظیف الحركة وتصمیمھا بالكیفیة ال

  :ویمكن تقسیم الزمن القصصي في الاشكال الخزفیة المعاصرة الي ثلاث اقسام 

القص ، واستنباط الأسس التي یقوم علیھا ، وما یتعلق بذلك من نظم تحكم إنتاجھ 

الجزئیة في حیز  الأحداثالحدود المكانیة الفاصلة بین 

ووضعھا في حیز مكاني واحد، وفي ذلك  أخري

تجاوز لحدود القوانین التي تحكم الرؤیة البشریة ، ففي الواقع المادي لا یمكن رؤیة صیغتین من زمانیة الحدث دفعة واحدة 

عمل فحركة الحدث وزمانھ بین متقدم الحركة ومتأخرھا ، تراھا العین كسابق ولاحق بالتعاقب وبالتالي فان الزمن ھنا ی

٩ 

حركة لیست ھي الحركة ، والحركة لا تدرك إلا بمحاكمة ذھنیة تربط مجموعة صور ، ترسم انتقالا من صورة إلي صورة 

، وبالتالي إن ما یعطي الشكل الخزفي طابعھ الزماني الدینامیكي ھو تنظیم عناصره ) Krech 1990("علي مسار متواصل 

تضمن طاقة حركیة تكون فیھ حركة ابتدأ من الساكن ، فیتحقق الزماني ابتدأ من المكاني ، ھذا التنظیم المؤلف منھا التي ت

یفرض نوعا من الوحدة علي العمل الخزفي رغم اختلاف حركات العناصر المؤلفة لھ 

ي ھذا فیقول إل إبراھیملیؤدي دوره في تقریر ھذه الوحدة ، ویشیر زكریا 

عناصر متشابھة وأخري مخالفة ، فأنھ قد یستطیع عن ھذا الطریق أن یخلع علي عملھ الفني إیقاعا خاصا یكسبھ صبغة 

زمانیة حیة ، وھنا یجيء التكرار والتردید والتناظر والتماثل ، فتكون جمیعا بمنزلة ظواھر فنیة تساعد علي إبر

وحینما ینفذ عامل الأیقاع إلي صمیم المادة فإنھا تستحیل عندئذ إلي ... وإظھار التنوع وإیضاح الجدة وإجلاء عنصر الزمن 

  )١٩٦٧أمیرة (" یتمتع بكیفیة زمانیة) جمالي( موضوع أستطیقي

haejin lee  - ة كوریا الجنوبی  
http://eugenehon.blogspot.com/2014/09/jiang-yanzes-art-of-

یظھر في التناغمات الموجودة في تجرید المحسوس   haejin leeحضور الزمن في أشكال الخزافة 

الذي یعتمد الفكرة التي تمكن المتلقي من التحاور والتجادل مع جوھر العمل المتحرك ، ) الغائب( إلي شكل یتسم بالغموض 

بھذا شكلت فكرة العمل ثنائیة الحضور والغیاب للزمن من خلال تجسید الغیاب عبر اللانظام معتمدا علي تنظیما جمالیا 

ة الخیال في عالم لا محدود من التأویلات والمعاني ، كما ان التسارع الحركي ذھنیا للتكوین والتي سمحت لإطلاق حری

تعني زمن قلیل سریع الانقضاء وان استخدام الالوان متقدمة ومرتدة ومتجاورة ربما یشبھ النبض الایقاعي المتناوب لیجسد 

صورة التخلص من الخاصیة المادیة للأشكال وتوظیف الحركة وتصمیمھا بالكیفیة ال

ویمكن تقسیم الزمن القصصي في الاشكال الخزفیة المعاصرة الي ثلاث اقسام 

  Time narrative: الزمن السردي 

Narratology  القص ، واستنباط الأسس التي یقوم علیھا ، وما یتعلق بذلك من نظم تحكم إنتاجھ  دراسةھو

الحدود المكانیة الفاصلة بین  إزالةالخزفیة أن یتم  الأشكالوتلقیھ ، ویقصد بالزمن السردي في 

أخريإحداثقصة العمل أو التكوین الخزفي في متتالیة متزامنة مع ب

تجاوز لحدود القوانین التي تحكم الرؤیة البشریة ، ففي الواقع المادي لا یمكن رؤیة صیغتین من زمانیة الحدث دفعة واحدة 

فحركة الحدث وزمانھ بین متقدم الحركة ومتأخرھا ، تراھا العین كسابق ولاحق بالتعاقب وبالتالي فان الزمن ھنا ی

 

حركة لیست ھي الحركة ، والحركة لا تدرك إلا بمحاكمة ذھنیة تربط مجموعة صور ، ترسم انتقالا من صورة إلي صورة 

علي مسار متواصل 

المؤلف منھا التي ت

یفرض نوعا من الوحدة علي العمل الخزفي رغم اختلاف حركات العناصر المؤلفة لھ 

لیؤدي دوره في تقریر ھذه الوحدة ، ویشیر زكریا 

عناصر متشابھة وأخري مخالفة ، فأنھ قد یستطیع عن ھذا الطریق أن یخلع علي عملھ الفني إیقاعا خاصا یكسبھ صبغة 

زمانیة حیة ، وھنا یجيء التكرار والتردید والتناظر والتماثل ، فتكون جمیعا بمنزلة ظواھر فنیة تساعد علي إبر

وإظھار التنوع وإیضاح الجدة وإجلاء عنصر الزمن 

موضوع أستطیقي

  

  
haejin lee) ٢(شكل 

-ceramics.html

حضور الزمن في أشكال الخزافة 

إلي شكل یتسم بالغموض 

بھذا شكلت فكرة العمل ثنائیة الحضور والغیاب للزمن من خلال تجسید الغیاب عبر اللانظام معتمدا علي تنظیما جمالیا 

ذھنیا للتكوین والتي سمحت لإطلاق حری

تعني زمن قلیل سریع الانقضاء وان استخدام الالوان متقدمة ومرتدة ومتجاورة ربما یشبھ النبض الایقاعي المتناوب لیجسد 

صورة التخلص من الخاصیة المادیة للأشكال وتوظیف الحركة وتصمیمھا بالكیفیة ال

ویمكن تقسیم الزمن القصصي في الاشكال الخزفیة المعاصرة الي ثلاث اقسام 

الزمن السردي  -١

Narratologyعلم السرد  

وتلقیھ ، ویقصد بالزمن السردي في 

بمعالجة الحدث 

تجاوز لحدود القوانین التي تحكم الرؤیة البشریة ، ففي الواقع المادي لا یمكن رؤیة صیغتین من زمانیة الحدث دفعة واحدة 

فحركة الحدث وزمانھ بین متقدم الحركة ومتأخرھا ، تراھا العین كسابق ولاحق بالتعاقب وبالتالي فان الزمن ھنا ی

http://eugenehon.blogspot.com/2014/09/jiang
http://eugenehon.blogspot.com/2014/09/jiang
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 أخركقدرة حدسیة لا تخضع للمنطق العقلي أو البصري ، فھذا التألیف  ھو قلب للحقائق المادیة وجعلھا تسمو إلي واقع 

 ألفھغیر شروط التكوین الخزفي المقصود أي زمن الفعل الفني نفسھ الذي  إليمشیدة بطریقة لا تنتمي  الأحداثبمعني أن 

لزمان حركة الحدث  الإنسانیةقدمھ الفنان الخزاف ھو رؤیة شمولیة ومنطلقة من الرؤیة  الفنان ولیس الذي أملاه الواقع ، فما

، بمعني المرور السریع علي مراحل زمنیة طویلة وتقدیم عام للمشاھد والربط بینھما وتمدنا ھذه التقنیة بالمعلومات 

والتي تعبر عن  أعمالھامن خلال ) ٣(شكل Jiang Yanzeالخزافةبأسلوب مركز ومكثف وتقدم  الأحداثالضروریة عن 

عام دون أن یطرأ علیھا  أربعألفقصة الحضارة الصینیة والتي تعتبر من أقدم واعرق الحضارات في العالم التي دامت 

  . واللغة  الأزیاءفي القوانین أو العادات أو  یذكرتغییر 

  

  

  
  الصین - Jiang Yanze) ٣( شكل 

ceramics.html-of-art-yanzes-h p://eugenehon.blogspot.com/2014/09/jiang  

  Time legendary: الزمن الاسطوري  -٢

ھو زمن مرتبط بتجارب وأفكار وعواطف مجتمع ما ، فھو زمن لا یقاس بوحدة الزمن الاصطلاحي التي تعتمد علي الساعة 

لا تحكمھ معاییر معینھ  إلزامفھو زمن تخیلي وھو یمثل بعدا من ابعاد البناء السردي للاسطورة في ھیكلھا الزمني ، وھذا 

  .لزمنیة الخاصھ بھا سوي تحریك القصة الاسطوریة عبر ابعادھا ا

ً ما  ومن حیث الشكل، الأسطورة ھي قصة، وتحكمھا مبادئ السرد القصصي من حبكة وعقدة وشخصیات وما إلیھا وغالبا

ً كما یحافظ النص الأسطوري على ثباتھ عبر فترة طویلة من  تجري صیاغتھا في قالب فني یساعد على نقلھا وتداولھا شفاھا

ً على طاقتھ الإیحائیة في مجتمعھ ، ومن خصائصھ ثبات الزمن بمعني تداخل الزمن الزمن وتتناقلھ الأجیال ما دام محافظا

یري )  ٤شكل (  ایطالیا  - fabbricatore michelبالزمن الحالي ونري ھذه الخصائص في أعمال الخزاف  الأسطوري

التي استقرت في ذاكرتھ من صغره حول الفنان من خلال إعادة النظر و استحضاره للزمن الاسطوري للقصص والحكایات 

عیا موضوعیا الفارس والشجاعة والاقدام ، ونجد ھنا أن حضور الزمن في الھیئة الاسطوریة تجسد مستویین الاول واق

  . والثاني نفسیا ذاتیا حیث یعود بالمتلقي إلي زمن مختلف عن الزمن الحالي 
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  ایطالیا –fabbricatore michel)٤(شكل 

http://www.michelefabbricatore.it/sculture.html  

  Time metaphysical:الزمن المیتافیزیقي  -٣

، من أجل الجمع بین كل ما ھو المیتافیزیقا ھي إتجاه أدبي فلسفي یبحث عن ظواھر العالم بطریقة عقلیة ممزوجة بالعاطفة 

مؤتلف ومختلف من الاخیلة الفكریة والظواھر الطبیعیة وإبرازھا في أعمال فنیة تجسد الفلسفة والفكر الكامن بأسلوب سھل 

أسم لحركة فنیة ایطالیھ كانت لوحاتھم أشبھ بالاحلام فضلا عن دمج الأشیاء وإشتغالھا وتعبیر سلس، والفن المیتافیزیقي ھو 

نمط یعتمد علي ویقصد بالزمن المیتافیزیقي بالاشكال الخزفیة بالعقل الباطن وراء الواقع المادي ومن ھنا جاءت تسمیتھ  

مثل من إیحاء وأكثر من شكل في ان واحد  إظھار مجموعة من الدلالات والاشكال والرموز في صورة واحدة تعطي أكثر

  .  )٥( شكلSergei Isupovاعمال الخزاف 

  

  

  
  روسیا –استونیا -  Sergei Isupov)٥(شكل 

isupov-sergei-focus-http://craftcouncil.org/event/collection  

باستخدام التشكیل  ،الذكور والإناث، الخیر والشر، جمیلة وغریبة - الإنسانیة حاول الفنان تحقق الثنائیات في العلاقات 

البعد الرابع الزمني ، ونلاحظ ھنا استخدم اللون إلي حضور عاد  واضافة الخزفي على حد سواء المادیة للتعبیر ثلاثي الأب

خلق أثر في ذھن المتلقي عبر تنظیم  وسیطا حسیا محملا بقیم تعبیریة خالصة تحقق حضور الزمن المیتافیزیقي من خلال

ویمیز الزمن المیتافیزیقي في الاعمال الخزفیة بالانقطاع وعدم الخضوع  عناصر بنائھا وإنسجامھ الجمالي مع الشكل العام

قدم لمبدأ التتابع التسلسلي المنطقي ویعود السبب إلي إستحالة تقدیم جمیع الاحداث في تسلسل منطقي ولذلك نجد ھنا الفنان ی

  . أعمالة السردیة ككتل موضوعا جنبا ألي جنب في سیاق جمالي فني 

  :  Diverse redundancyافتراضیة وجود الزمن في التكرار المتنوع : ثانیا 
، وإن لم یكن ذلك  الأخر، من حیث تأكید بعض العناصر بالنسبة إلي البعض  Rhythmیقاع أسلوب شكلي مشابھ جزئیا للإ

وأما تكرارا مع التنوع كما لو غلب لون أو شكل أو خط  أو معني ثابت في النمط الثابت المتكرر والذي یمثل أما تكرارا 

والتنوع المظھري ھو الحصیلة الناتجة من تباین الصفات الشكلیة واللونیة للمفردات الخزفیة التي تحقق قیما فنیة ، أساسي

أو  بانتظامتتحرك بخطوط متموجة یلتف ) حلزونیة ، متموجة ، دورانیة ( والتنوع الحركي للأشكال كأن تكون ، وجمالیة 

تكوینات الشكل واللون والكتلھ من استطاع الخزاف Inger Södergrenالخزاف )  ٦(غیر منتظم ، كما نري في شكل 

لا كل مرجعیات المتلقي التاریخیة والنفسیة والشخصیة لیحقق وحدة غمست )ظنيّ أو احتماليّ ( تحقیقھ للزمن الافتراضي

http://www.michelefabbricatore.it/sculture.html
http://craftcouncil.org/event/collection
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علاقاتھا التنظیمیة في ومن خلال التنوعات الانشائیة بفعل تراكیبھ الزمن الافتراضیة وتداخلاتھا في لحظة العرض الواحدة 

وتجعلھا ظاھرة زمنیة للعرض بنائیة التكوین ،حیث تمثل الاشكال حركات متنوعة في ازمنھ مختلفة ، تتوحد ھذه الازمنة 

في لحظة واحدة  لتشكل عرضا فنیا مسرحیا بنائیا من حركات متعددة تمثل في كل منھا محطات زمنیة تتفاعل في ان واحد 

باعتبارھا زمنا مختصرا ، وھو ما نراه ببساطة في العرض النھائي بحیث تتعاون كل العناصر لتشكل اللحظة الانیة دون 

ل، وھنا تتوقف علي قدرة المتذوق الذھنیة لإستیعاب أزمنة متحركة بالایحاء في ظل زمن التلقي الجامد التدخل في سرد مم

وكأنھ عرض مسرحي تتحرك امامھ مجموعة من العناصر في توقیت واحد وقد تمثل نفس العنصر ولكن في و الساكن 

لحركي الذي یمنح المتلقي ارتیاحا نفسیا ومن ثم ویظھر الایقاع ا ازمنة مختلفة فیظھر ھذا الاختلاف الشكلي والحركي ، 

الثراء الجمالي ، كما جاء التضاد اللوني وتباینھ شكلا توافقا لونیا یشعر المتلقي بالرضا واثارة اھتمامھ للتواصل الي الطاقة 

  . التعبیریة الكامنة في الشكل 

  

  

  
  السوید -  Inger Södergren)٦(شكل 

sodergren-inger-http://konsthantverkarna.se/galleri/348  

   :Jump Spatialالانتقال المكاني : ثالثا

الحركة الفعلیة بمثابة انتقالات حلولیة ، إذ ان اي كیان یتحرك لابد أن تحلل حركتھ من خلال الانتقالات المتعددة مكانیا 

الانتقال من مرحلھ أو ھیئة اخري یشتمل علي الزمن ، بمعني أن وصف حركة الانتقال للعناصر من وضع الي وزمانیا ، 

یة ومعالجات الرؤیة الثلاثیة والرباعیة لأبعاد الشكل والمتأثرة بمفھوم الزمن اخر في الاشكال المجردة والعلاقات الخط

المتسارع والربط بین التقنیة وطبیعة التعبیر والقدرة علي تحقیق المفھوم الحركي لإنتقال الكلي أو الجزئي أو التتابع، وھنا 

كیة ، حیث تتجھ دراسة البني التكوینیة في الخزف یظھر الیة التصمیم الحركي للعمل الخزفي بمعني البنیة التكوینیة الحر

المعاصر إلي الاعتماد والتركیز علي المكونات الاساسیة للشكل الخزفي من دون تجاھل مضامین تلك الاعمال وما تحتویھ 

لكل منھا وما اء الخصوصیة البنائیة طعإمن القیم التعبیریة والانفعالیة والجمالیة وما یترتب علي ذلك من تكوینات مختلفة و

  . بین عناصر تلك التكوینات یتولد من منظومة العلاقات الترابطیة 

  

http://konsthantverkarna.se/galleri/348


http://www.artsandartists.org/exhibitions  

یعرف الإیھام اصطلاحا بأنھ شيء خادع أو مضلل عقلیا، أما الایھام الحركي فھي عملیة تقارب أو تباعد لعناصر التكوین 

استقراء الحركة الداخلیة في التكوین تضفي حالة الوھم بالحركھ كما أن 

الادراك یتم بدایة بشكل شمولي ثم تلي ذلك مرحلة إدراك تحلیلي ، ثم مرحلة 

لا یوجد فیھ توال زمني واضح ، وتكون الحركة داخل بنیة التكوین 

مر علي عمرالاشیاء فتحدث فیھا تغیرا جوھریا وتقلب صورتھا من حال إلي 

ر، والزمن لا یتوقف وإنما محال ، فقد شغل فكر الانسان منذ القدم بحركة الزمن إذ ان كل ما في الوجود ھو في تغییر مست

أجل تشكیل حالھ في نفسھ فیأخذ  نفسھا فالفنان الخزاف عندما یسلك ھذا المسار من

حیث أنھ تعد الحركة من الناحیة الذھنیة جزء جوھري لجمیع التصمیمات المرئیة لانھا تدخل في 

فھي قوة دینامیكیة معتمدة علي الاحساس والخیال لقدرتھ 

ر وجمع أشیاء أكثر تنافرا في حزمة واحدة بواسطة علاقات وتركیبات تؤدي إلي حالة المتعھ والمشاھدة لدي 
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  كوریا الجنوبیة –Kim Jeoung Bumالخزاف

traditiontransformed.php-http://www.artsandartists.org/exhibitions

  Create the illusion kinetic: الایھام الحركي 

یعرف الإیھام اصطلاحا بأنھ شيء خادع أو مضلل عقلیا، أما الایھام الحركي فھي عملیة تقارب أو تباعد لعناصر التكوین 

تضفي حالة الوھم بالحركھ كما أن بإتجاه معین وكأنھا منسجمة نحو ذلك الاتجاه ل

الادراك یتم بدایة بشكل شمولي ثم تلي ذلك مرحلة إدراك تحلیلي ، ثم مرحلة ( خلال المسار الإدراكي للبصر 

لا یوجد فیھ توال زمني واضح ، وتكون الحركة داخل بنیة التكوین ) إدراك شمولي جدیدة تستفید من نتائج المرحلة السابقة 

مر علي عمرالاشیاء فتحدث فیھا تغیرا جوھریا وتقلب صورتھا من حال إلي الزمن في المفھوم العام الحقبة التي ت

حال ، فقد شغل فكر الانسان منذ القدم بحركة الزمن إذ ان كل ما في الوجود ھو في تغییر مست

نفسھا فالفنان الخزاف عندما یسلك ھذا المسار منھ یقترب بالحركة إذ لم یكن ھو الحرك

حیث أنھ تعد الحركة من الناحیة الذھنیة جزء جوھري لجمیع التصمیمات المرئیة لانھا تدخل في ،الزمن فكرتھ الاساسیة 

فھي قوة دینامیكیة معتمدة علي الاحساس والخیال لقدرتھ ،  جمیع نواحي الادراك لإمتلاك كل عنصر من عناصر التكوین 

ر وجمع أشیاء أكثر تنافرا في حزمة واحدة بواسطة علاقات وتركیبات تؤدي إلي حالة المتعھ والمشاھدة لدي 

fujikasa Satoko – الیابان  

https://www.tumblr.com/search/fujikasa%20satoko 

 

  
الخزاف) ٧(شكل 

traditiontransformed.php
 

الایھام الحركي : رابعا

یعرف الإیھام اصطلاحا بأنھ شيء خادع أو مضلل عقلیا، أما الایھام الحركي فھي عملیة تقارب أو تباعد لعناصر التكوین 

بإتجاه معین وكأنھا منسجمة نحو ذلك الاتجاه ل

خلال المسار الإدراكي للبصر الخزفي من 

إدراك شمولي جدیدة تستفید من نتائج المرحلة السابقة 

الزمن في المفھوم العام الحقبة التي تو ،الخزفي

حال ، فقد شغل فكر الانسان منذ القدم بحركة الزمن إذ ان كل ما في الوجود ھو في تغییر مست

یقترب بالحركة إذ لم یكن ھو الحرك

الزمن فكرتھ الاساسیة 

جمیع نواحي الادراك لإمتلاك كل عنصر من عناصر التكوین 

ر وجمع أشیاء أكثر تنافرا في حزمة واحدة بواسطة علاقات وتركیبات تؤدي إلي حالة المتعھ والمشاھدة لدي علي الابتكا

  .المتلقي 

  

  
 fujikasa Satoko)   ٨( شكل 

https://www.tumblr.com/search/fujikasa%20satoko

http://www.artsandartists.org/exhibitions
http://www.artsandartists.org/exhibitions
https://www.tumblr.com/search/fujikasa%20satoko
https://www.tumblr.com/search/fujikasa%20satoko
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الخط الخارجي للشكل والغیر مركز یحفز رد فعل تظھرب) ٨(شكل  fujikasa Satokoوحضور الزمن في أعمال الخزاف 

دینامي نفسھ عند المشاھد وذلك للتخلص من غیاب تحدید الخط الخارجي ، ونتیجة للشد النفسي المتولد فإن الشكل یحمل 

  .مرونة وحیویة ناتجة كلیا من التقدیر النفسي للمشاھد 

والاحساس بالحركة ھنا یرتفع علي أن لا یفقد سیطرتھ للأحساس بالتوازن فأجزاء الشكل تشكل علاقات للخروج تمثل مجال 

  .   والزمنة الحركة لجمیع ھذه العناصر وتوزیعھا بصورة متناغمة وجذابة كذلك یدخل الضوء عاملا اساسیا في وھم الحرك

وعلي وفق ذلك فإن إیھام الحركة أصبح ھدفا یتحكم بھ الخزاف لیكون وسیلة من وسائل الجذب والشد البصري الذي یثیر 

إھتمام المتلقي لسحب بصره لصالح التكوین وتفحصھ بمسارات متتابعة قصدیة والتي تحقق بفعل العلاقات البنائیة للوحدات 

  . وحضورا للزمن ستؤسس قوة مثیرة للإنتباة صل من تلك العلاقات الفاعلة والناتج الحركي الحا

  The stability of the movementاستقرار الحركة 

 الإیھامالتي تعطینا  الخزفیةتجربتھا من خلال مجموعة من التكوینات ) ٩(شكل  Petra Wolfالألمانیةتقدم الخزافة 

، والاستمراربالحركة  الإیھامالمباشر في تحقیق  الأثرالتكرار ، فالتكرار كعلاقة تنظیمیة كان لھ  أسلوببالحركة باستخدام 

نظم التكوین علي جھتي الشكل  اختلاففي الوزن البصري المتكون ما بین  أضفيكما أن التوازن غیر المتماثل في الشكل 

  .   انطباعا بالاستقرار رغم الصخب الحركي في الشكل الساكن  أعطيحركة العناصر  واتجاه

  

  

  
  المانیا  - petra  wolf)٩(شكل 

https://www.pinterest.com/pin/486036984755888505/  

  : كنموذج لحضور الزمن في الاشكال الخزفیة  ) اللانھایة ( الحركة الدائریة  

، فالتكرار الدائري ھو الذي لا یتوقف ویستمر الي ما لا الاستمراریة   ة الزمن اللانھائي المستمر، تدل على أن نظریة فلسف

  : نھایة وقد استخدم ھذا الاسلوب العدید من الخزافین المعاصرین باسالیب مختلفة  مثل 

  petra wolfالخزافة )  ١٠(شكل حركة دائریة منتظمة حول محور ثابت  ،   -

  Eva Hildالخزافة ) ١١(شكل  .حركة دائریة غیر منتظمة حول عدة محاور   -

  Matthew Chambersالخزاف )١٢(شكل ) الحركة الحلزونیة ( حركة دائریة تزایدیة أو تناقصیة   -

جاه )   Rotational Motion(حركة الجسم حركة دورانیةّ   ِّ حول محور ثابت ، وتكون مقرونة بحركة انتقالیةّ في ات

ھذا المحور وتكون الحركة دورانیة منتظمة إذا كانت سرعة الدوران ثابتة، وإلا یقال عن تلك الحركة الدورانیة أنھا 

https://www.pinterest.com/pin/486036984755888505/
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في أزمنة  متساویة) مسافات(غیر منتظمة لتغیر سرعة الدوران بمعني ان تكون حركة الجسیم بحیث یقطع أقواسا 

  .یتحرك حركة دائریة منتظمةالشكل متساویة عندئذ یكون ھذا 

ھي حركة تقود مسار العین بشكل لولبي وتكون من الحركات المتزایدة )  Spiral Movement( الحركة الحلزونیة 

العمق أو المتناقصة أو كلاھما معا ، فضلا عن كونھا من الحركات المتدفقة بشكل مستمر وھي تكون الاحساس ب

  . الفضائي 

  

  

  
  ألمانیا -Petra Wolf)١٠(شكل 

wolf?tab=ARTWORKS-petra-h p://www.artslant.com/global/ar sts/show/150701  

 

  

  
  السوید - Eva Hild)١١(شكل 

results-auction-hild/past-http://www.artnet.com/artists/eva  

  

  

  لندن – Matthew Chambers)١٢(شكل
http://www.ceramicsnow.org/matthewchambers 

     Freeze  Movementتجمید الحركة 
زه  فمثلا عبقریة لإظھاره وابرا إلىاكتشاف و ىیحتاج إلالجمال في الكون واضح وظاھر ، واحیانا یكون خفي وباطن 

وماذا  ى، ولكن القضیة كیف نرحیوان یجري وھكذا حركة ساق سقوط قطرة ماء في بركھ، او رفرفة جناح طائر أو

  ىنر

http://www.artslant.com/global/ar
http://www.artnet.com/artists/eva
http://www.ceramicsnow.org/matthewchambers
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  الیابان – Jonson Tsang) ١٣(شكل 

de.htm-liquidas-esculturas-incriveis-http://comunidademib.blogspot.com/2012/09/as  
قطعة خزفیة ، أراد تجسید حركة سریعة بھذا المفھوم، یتجلى في الحركة  اللحظیة   Jonson Tsangیقدم لنا الخزاف 

وتتجسد فیھا القیمة  تمثل واحد علي مائة الف من الثانیة بحیث تجسد الزمن المختلف لأیة حركة یقوم بھا جسم ما،

الأساسي فالعنصر  تجسید شكل في لحظة زمانیة، وتجمید الحركة، ، وذلك بدلاً منالفنیة، عبر اللانھائیة في الاشكال

ً علىللجمال  م كامل وعدة أزمنة في مكان تقدیم عالتجسید ھذا الجمال الخفي و ھو الملاحظة وأصبح فن الخزف  قادرا

الة خاصة من والمقصود بتجمید اللحظة ھو إحالھ الحركة في إحدى حالاتھا ثابتة،لأن فیھا صورة تعبیریة عن حواحد، 

حالات الفكر في تلك اللحظة  التي یتم تثبیتھا وضبطھا أي محاولة القبض على ذروة الحالة التعبیریة للحركة، فبعد 

شكال الأوتجمید الحركة أو تثبیتھا وسیلة من وسائل رؤیة  ،انطباعھا بالذاكرة یتم تنفیذھا علي شكل عمل خزفي مجسم 

، كما إنھا تدعو إلي  متحركة لقي علي رؤیة عناصر ربما تغیب عنھ إذا أصبحت من الزوایا جمیعھا بشكل یحث المت

التأمل وتساعد خیال المتلقي علي جذب مرجعیات متشابھھ أو متاقضة مع  الشكل ، وربما یعمل خیالھ علي إضافھ 

 لة للحركة وتوحيرة واحدة غیر قابعنصرا أو حذفھ أو تبدیلھ ، وبذلك یجسد الشكل الثابت اللحظة الھامة في صو

  . بالحركة ولكنھا تظل في نطاق العلاقات المكانیة 

  

  

  
  المانیا– Wolf Petraالخزافة  ) ١٤(شكل 

https://www.pinterest.com/petrawolfhorn/wolf/ 

وھنا یظھر الفرق بین القیم المرئیة والغیر المرئیة حیث أن  المرئي ھو كل شيء قابل للقیاس وقابل للمعیاریة في الحكم 

  .ظاھر الملمس اللون الحركة ھو و و كل شيء نسبي ومتغیر غیر ثابت و یحیل المتلقي إلى اللامرئي 

حرك الذي یصنع الحركة والمتمثل بالزمن  اللامرئيو  ُ نتج للأشكال وھو الموجود اللامحدود ھو الم ُ ھو اللاشكل الم

ً یكون قابلا لخلق أشكال فریدة لا  لد للمحدودیات وھو الكامل والثابت الذي یشُكل القیمة الأزلیة ، وفنیا واللامنتاھي والموّ

ً عن مظاھر   . ة الواضحة تشبیھیة تعتمد آلیات الحدس  بعیدا

http://comunidademib.blogspot.com/2012/09/as
https://www.pinterest.com/petrawolfhorn/wolf/
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 :  Evolutionالتطور : رابعا 

وحدة عملیة تتحكم فیھا الأجزاء السابقة في اللاحقة " وھو الانتقال زمانیا من أجزاء سابقة إلي أجزاء لاحقة علیھا فھو 

ویتخذ تنظیم الزمن الكامن في التكوین الخزفي شكلا اشعاعیا ، ویتمیز )١٩٨١جیروم (" ، ویخلق الجمیع معا معني كلیا 

متمیزة وھي الممثلة في التكوین الخزفي ، وان ھذه اللحظة تقیم بناء مركزیا یشع من حول اللحظة ال" بالتشعب ، فھو 

ینطلق منھ العقل سواء إلي الخلف نحو الماضي وإلي الامام نحو المستقبل ، بطریقة أكثر إیھاما حتي یصل إلي اللحظة 

  ) ١٩٩٢سوریو ( " التي تبزغ فیھا الصورة الذھنیة تدریجیا في المكان 

ن وظیفة التكوین الخزفي وبین طریقتھ الخاصة في توصیل البنیة المتحركة للوجود في الزمان إلي عین وھناك توحد بی

، تقطعھا واحدة متجھة للشكل ، یقطعھا العمل في تكوین الشكل والاخري إدراكیة للعین : المتلقي ، فھناك حركتان 

فني بما في ذلك أكثرھا تواضعا ، یتحرك في الزمان ، كل عمل " العین للإدراك ، وكلتاھما تقعان في الزمان ، ذلك أن 

 Gustavo Pérezالخزاف )٢٠٠٣بوكلي ( "سواء كان ذلك متعلقا بالحركة المطلوبة لإنجاز أو حركة العین المتأملة لھ 

بتتابع لذي یظھر فاعلیة التدرج سواء كان في الشكل او في العناصر البنائیة المكونھ لھ والتي اسھمت في تأسیس ناتج ا

  . في التكوین الخزفي التطورفظھر وكأنھا متتالیة زمنیة 

  

  

  
  المكسیك – Gustavo Pérez) ١٥(شكل 

perez/-https://itineran3zacatecas.wordpress.com/tag/gustavo  
  Ceramic Time Series: الخزفیة المتتالیة الزمنیة 

وھي عبارة عن مجموعة من القیم المتتالیة منتظمة خلال فترة زمنیة معینة ، وھذه المشاھدات یتم تسجیلھا خلال الفترة 

، وفي ھذه الحالھ المتذوق أو المتلقي عندما یقبل حسب فترات متتالیة وعادة ما تكون ھذه الفترات الزمنیة متساویة 

یركز بصره نحو تلك الجھھ التي یدلھ علیھا الفنان وكأنھ ینظر من خلال نافذه علي مشاھدة ھذه المتتالیة الخزفیة ، إنما 

قد أعدھا لھ الفنان اثناء إبدعھ لعملھ ، محاولا أن یعید لنفسھ تسلسل العملیات التقنیة والمعنویة والذھنیة والزمنیة التي 

ي مكافأتھ الخاصة وھي تحقق الخبرة ویستحضر مر بھا الفنان اثناء إنتاجھ لعملھ ، وجھد المتلقي ھنا الزمني والذھني ھ

، وھنا العقل لا یدرك الا سلسلة من الاوضاع یدرك نقطة اولي وصلت الیھا الحركة ثم نقطة اخري تذوقا أفضل

واخري إذن فالحركة سلسلھ من الاوضاع والتغیر سلسلة من الحالات والزمن مؤلفا من أجزاء متمیزة ومتجاورة وھذه 

، والزمن الذي ندركھ ، فالزمن یتضمن التعاقب أ انھ التمیز بین السابق واللاحق مضافا احداھما للأخر  الاجزاء تتعاقب

  . یتضمن التعاقب والعقل عادة ما یبني الحركة من سواكن متجاورة 

  تطبیقات حضور الزمن في بعض خزفیات الاتجاھات الفنیة المعاصرة 

https://itineran3zacatecas.wordpress.com/tag/gustavo
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  Cubism: التكعیبي  الاتجاه  - أ :بعض اتجاھات مدارس الفن الحدیث : اولا 

النظام الریاضي والھندسي ھو واحد من أھم ما یحقق القیم الجمالیة واحیانا یكون نظام خفي ندركھ من خلال النسب 

وعلاقات العناصر وأجزاء العمل أو أن یكون العمل الفني شكل تجریدي مبني علي اسس ریاضیة وھندسیة وھي نظم تبني 

تمثل التكعیبیة نمطا من الفن التجریدي منطلقة من النتائج التي ا  و علیھا الحركة والایقاع والاتزان والتدرج ،،، وغیرھ

مبدأ اعتمدت علي ) التحلیلیة والتركیبیة ( الاعمال الخزفیة التي اعتمدت علي الفكر التكعیبي ف) سیزان ( توصل إلیھا 

الشكل إلي مجموعات من الاشكال  المبادئ الاسلوبیة التي كشفت عن ھیئة الاشكال الخزفیة ، فتقوم بتحلیل وھو منالنسبیة 

الھندسیة التي تعید تجمیعھا بكیفیة تحقق من خلالھا رؤیتھا البصریة ، ھذا في مرحلتھا التحلیلیة أما في التركیبیة فھي تختار 

سطحة وتتخذھا مركزا لتنسج حولھا وخلالھا وعلیھا ما تبتغیھ من التكوینات الم تخیلھجزاءا أو عدة أجزاء من الشكل المراد 

لا بسبب موقفھا المغایر تجاة الاشیاء ، تخلت التكعیبیة عن كل مفاھیم الواقعیة البصریة وأھملت كلیا المنظور التقلیدي " فقد 

  )١٩٩٥مولر ( " بل لأنھا أرادت أن تحللھا بصورة أقرب ،وحاولت أن تقدم لھا تمثیلا أكثر شمولا 

  

  
  
  

  الولایات المتحدة الامریكیة - Brian Evans)١٦(شكل 

artist/-ceramic-evans-item/brian-en.com/portfoliohttp://carolinadesignercraftsm  
یقدم أعمالھ من خلال منطق ریاضي ھندسي فیھا تعادل بین الخامة والتقنیة  Brian Evansللخزاف )  ١٦شكل ( كما في 

مثلت بأكثر من زاویة نظر عن طریق تحلیل شكلھا إلي  ھندسيتحلیل لشكل  يبالبساطة فھتمتاز الاعمال والفكر و  

ھندسیة الشكل التي یقوم الذھن بتوحیدھا ، لإستحالھ ادراك العین لھا في ان واحد ، واتخد الفنان  المسطحاتمجموعة من 

میعھا تعطي وبتج) ثنائیة الابعاد ( من ھذه الاشكال مركزا نسج حولھا وخلالھا وعلیھا العدید من التكوینات المسطحة 

یجعل من أجزاءھا مادة لبناء الشكل المدعم الاركان ، وعلیھ  الھیئة الاصلیة للشكلالتجسیم المطلوب ، فھذا التحطیم لجسم 

فھذا العمل ینتمي إلي التكعیبیة التركیبیة ، وعلي الرغم من الطابع المكاني الذي یؤكده الشكل  الخزفي غیر أن الزمانیة قد 

تواھا بكیفیة لا یمكن تصور احدھما بمعزل عن الاخر ، وذلك بالاعتماد علي مباديء التنظیم الجمالي تخللت المكان فاح

طابعھ الزماني ، فالزمن الكامن في العمل الخزفي الذي یتصف فتعطي لھ الشكلي التي تركب الحركة من العناصر الساكنة 

الشكل ھیمنة شيء وھو  تحلیل ( سیادة الموضوع الرئیسي دأ بالتراتب والتتابع والانتظام نجده متحقق من خلال اعتماد مب

یأتي مبدأ التنوع وتكرار الوحدات معززا لھذه الزمانیة عن طریق حركة العناصر بتكرارھا مع التنوع في  الھندسي و

( بصري من اتجاھاتھا وتكبیرھا وتصغیرھا ، وبالتالي یقوم بناء الشكل علي الوسیط المادي التي ھي محمولات السطح ال

بل ) تحلیل الشكل الھندسي( ستقلالیة ھذه العناصر ، فالعمل لا یستند إلي موضوعھ إبكیفیة تؤكد ) خطوط ، أشكال ، ألوان 
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الاستقلالیة یعد ظھورا  إلي العناصر التشكیلیة البصریة وكیفیة تنظیمھا وبالتالي حركتھا ، وعلیھ فإن الزمن وعن طریق ھذه

  .جمالیا 

  

  

  
  الأمریكیةالولایات المتحدة   -Bowie Croisant) ١٧( شكل  

https://bowiecroisant.wordpress.com/page/2/ 

حیث یظھر اعتماد الفنان لمبدأ التكرار بإیقاع متغیر في تمثیل أشكال Bowie Croisantاسلوي اخر یقدمھ الخزاف

المخاریط الھندسیة بتغییر حجومھا ، وبعلاقات التناسق التي تؤكد الوحدة للكثرة المتحركة بین ھذه الالوان والاشكال تم 

في العمل قام الفنان بتوزیع الاجزاء تحقیق تثبیت للعناصر الزمانیة المتحركة وبالتالي تثبیت الشكل وبغیة تحقیق التوازن 

بأسلوب غیر متماثل نسبیا ، وبھذا التوازن تكتسب العناصر المكانیة الثابتة حیویتھا وقوتھا الحركیة المحققة للزمان الكامن 

ن خزفي ، فھذه الدلالھ الزمنیة الباعثة علي الابداع الفني في صورة التلاعب بالكتل الھندسیة من أجل خلق تكویفي العمل 

  .یعطینا الاحساس بمرور الزمن

  Futreism: الاتجاه المستقبلي  -ب 

بدأت المدرسة المستقبلیة في إیطالیا، ثم انتقلت إلى فرنسا، وكانت تھدف إلى مقاومة الماضي لذلك سمیت بالمستقبلیة، واھتم 

وحاول الفنان ، عرف بالسرعة والتقدم التقني فنان المستقبلیة بالتغیر المتمیز بالفاعلیة المستمرة في القرن العشرین، الذي

وتعتبر المدرسة المستقبلیة الفنیة ذات أھمیة  ،التعبیر عنھ بالحركة والضوء، فكل الأشیاء تتحرك وتجري وتتغیر بسرعة

 وقد،بالغة إذ أنھا تمكنت من إیجاد شكل متناسب مع طبیعة العصر الذي نعیش فیھ، والتركیز على إنسان العصر الحدیث

نقاط وخطوط وألوان، فكل جزء یعني حركة وكل حركة  ور المتغیرة، بتجزئة الأشكال إليعبر الفنان المستقبلي عن الص

  . ھي زمن وكان یھدف إلى نقل الحركة السریعة والوثبات والخطوة وصراع القوى

  

 

  الصین–الولایات المتحدة الامریكیة  – dryden wells) ١٨(شكل 

http://www.ceramicsnow.org/drydenwells  

https://bowiecroisant.wordpress.com/page/2/
http://www.ceramicsnow.org/drydenwells


یفترض ھذا الاتجاه المستقبلي التتابع ویعني طاقات التكرار في أجزاء الشكل ، 

والمكان لیس لھما وجود مطلق لأن المطلق تصور وھمي، فلا مكان یمكن تصوره بدون مادة، ولازمان بدون 

حركة، وأشكال المادة إذا ما خضعت للحركة السریعة انكمشت حتى تتلاشى وتختفي عندما تبلغ سرعتھا سرعة الضوء، 

ة النسبیة مع الخیال الفني الخصب ، فالحركة 

ً في البناء التشكیلي للعمل الفني الخزفي  ً عن الحركة وتضمینھــا في العناصر الشكلیة الساكنة فعلیا الإیھامیة ما ھي إلا تعبیرا

الطاقة الكافیة في بما یحویھ من قیم جمالیة تؤكدھا الحركة الإیھامیة حیث الإحساس بھا من خلال المظھر الذي تتبدى بھ 

وعمد خزافي ھذا الاتجاه إلي تجزئة الأشكال وإعادة تجمیعھا بطریقة مغایرة لما كانت علیھ كما فعل التكعیبیون ولكن ھناك 

فارق جوھري بین الاثنین فقد اعتمد الاسلوب التكعیبي الي تحطیم الاشكال لیتخذ من أجزائھا مادة لبناء الشكل الجدید 

أو  لاركان أما الخزاف المستقبلي فقد عمد إلي ذلك للكشف عن خطوط القوة الكامنة في حركتھا ثم الي تمدید الشكل

  

http://eugenehon.blogspot.com/2013/11/international 

عن خطوط القوة الكامنة في حركة الأشكال التي 

تمت تجزئتھا وأعید تجمیعھا بطریقة مغایرة لما كانت علیھ فأجزاء الاناء الخزفي تبدو متداخلھ بتجزئة واقتناص مظاھر 

زة الحركة عن طریق وضعھا بكیفیة متجاورة ، وھذه الاجزاء تتضاعف بحركتھا ویتغیر شكلھا من خلال تدافعھا فتبدو مھت

وفي ھذه الرؤیة التشكیلیة تعبیر عن زمن الحداثة الذي یتصف بكونھ زمن ضاغط وكثیف ومتسارع الاجزاء 

في التنظیم وطابع الزمانیة الذي تتصف بھ أعمال ھذا الاتجاه نجده متحققا في ھذا العمل بالاعتماد علي مبدأ التكرار والتنوع 

التشكیلیة البصریة ، ویتحقق الإیقاع وتأكید حركة العناصر التشكیلیة عن طریق ھذا التكرار 

الاتجاھیة فھي تسوق العین سوقا نحو الاتجاه لأعلي 

تتمایز الومكانیة   –لاحقة ،ھو حقل لدینامیكیة زمانیة 

أكسب  ھذاكل ،، وبالتالي یتحقق إدراك المكان المفترض بدلالة الحركة الدالة علي الزمن 

  .العناصر المكانیة الثابتة نوعا من القوي المتحركة والحیویة وبالتالي تأكید الطابع الزماني للعمل 

٢٠ 

التتابع ویعني طاقات التكرار في أجزاء الشكل ،  أو frequenceكما ظھر مصطلح التواتر 

والمكان لیس لھما وجود مطلق لأن المطلق تصور وھمي، فلا مكان یمكن تصوره بدون مادة، ولازمان بدون 

حركة، وأشكال المادة إذا ما خضعت للحركة السریعة انكمشت حتى تتلاشى وتختفي عندما تبلغ سرعتھا سرعة الضوء، 

ة النسبیة مع الخیال الفني الخصب ، فالحركة ویعبر الفنان عن ھذه الرؤیة مستخدما حصیلة علم البصریات والنظری

ً في البناء التشكیلي للعمل الفني الخزفي  ً عن الحركة وتضمینھــا في العناصر الشكلیة الساكنة فعلیا الإیھامیة ما ھي إلا تعبیرا

بما یحویھ من قیم جمالیة تؤكدھا الحركة الإیھامیة حیث الإحساس بھا من خلال المظھر الذي تتبدى بھ 

وعمد خزافي ھذا الاتجاه إلي تجزئة الأشكال وإعادة تجمیعھا بطریقة مغایرة لما كانت علیھ كما فعل التكعیبیون ولكن ھناك 

فارق جوھري بین الاثنین فقد اعتمد الاسلوب التكعیبي الي تحطیم الاشكال لیتخذ من أجزائھا مادة لبناء الشكل الجدید 

لاركان أما الخزاف المستقبلي فقد عمد إلي ذلك للكشف عن خطوط القوة الكامنة في حركتھا ثم الي تمدید الشكل

  .تكثیره في اتجاه ھذه الخطوط 

Eugene Hon – جنوب افریقیا  

awards.html-ceramic-http://eugenehon.blogspot.com/2013/11/international

عن خطوط القوة الكامنة في حركة الأشكال التي حضور الزمن بالكشف ) ١٨(شكل  Eugene Honالخزاف 

تمت تجزئتھا وأعید تجمیعھا بطریقة مغایرة لما كانت علیھ فأجزاء الاناء الخزفي تبدو متداخلھ بتجزئة واقتناص مظاھر 

الحركة عن طریق وضعھا بكیفیة متجاورة ، وھذه الاجزاء تتضاعف بحركتھا ویتغیر شكلھا من خلال تدافعھا فتبدو مھت

وفي ھذه الرؤیة التشكیلیة تعبیر عن زمن الحداثة الذي یتصف بكونھ زمن ضاغط وكثیف ومتسارع الاجزاء 

وطابع الزمانیة الذي تتصف بھ أعمال ھذا الاتجاه نجده متحققا في ھذا العمل بالاعتماد علي مبدأ التكرار والتنوع 

التشكیلیة البصریة ، ویتحقق الإیقاع وتأكید حركة العناصر التشكیلیة عن طریق ھذا التكرار الجمالي الشكلي للعناصر 

الاتجاھیة فھي تسوق العین سوقا نحو الاتجاه لأعلي  المتنوع للأشكال والخطوط والظلال التي تؤكد الاحساس بالحركة

لاحقة ،ھو حقل لدینامیكیة زمانیة فالادراك الحسي للتعاقب بالانتقال زمانیا من أجزاء سابقة إلي أجزاء 

، وبالتالي یتحقق إدراك المكان المفترض بدلالة الحركة الدالة علي الزمن بالتضاد الكبیر في القیمة الضوئیة 

العناصر المكانیة الثابتة نوعا من القوي المتحركة والحیویة وبالتالي تأكید الطابع الزماني للعمل 

 

كما ظھر مصطلح التواتر 

والمكان لیس لھما وجود مطلق لأن المطلق تصور وھمي، فلا مكان یمكن تصوره بدون مادة، ولازمان بدون أن الزمان 

حركة، وأشكال المادة إذا ما خضعت للحركة السریعة انكمشت حتى تتلاشى وتختفي عندما تبلغ سرعتھا سرعة الضوء، 

ویعبر الفنان عن ھذه الرؤیة مستخدما حصیلة علم البصریات والنظری

ً في البناء التشكیلي للعمل الفني الخزفي  ً عن الحركة وتضمینھــا في العناصر الشكلیة الساكنة فعلیا الإیھامیة ما ھي إلا تعبیرا

بما یحویھ من قیم جمالیة تؤكدھا الحركة الإیھامیة حیث الإحساس بھا من خلال المظھر الذي تتبدى بھ 

  .العمل

وعمد خزافي ھذا الاتجاه إلي تجزئة الأشكال وإعادة تجمیعھا بطریقة مغایرة لما كانت علیھ كما فعل التكعیبیون ولكن ھناك  

فارق جوھري بین الاثنین فقد اعتمد الاسلوب التكعیبي الي تحطیم الاشكال لیتخذ من أجزائھا مادة لبناء الشكل الجدید 

لاركان أما الخزاف المستقبلي فقد عمد إلي ذلك للكشف عن خطوط القوة الكامنة في حركتھا ثم الي تمدید الشكلالمدعم ا

تكثیره في اتجاه ھذه الخطوط 

  

  
Eugene Hon)  ١٨(  شكل 

awards.html

الخزاف  نیجسد الفنا

تمت تجزئتھا وأعید تجمیعھا بطریقة مغایرة لما كانت علیھ فأجزاء الاناء الخزفي تبدو متداخلھ بتجزئة واقتناص مظاھر 

الحركة عن طریق وضعھا بكیفیة متجاورة ، وھذه الاجزاء تتضاعف بحركتھا ویتغیر شكلھا من خلال تدافعھا فتبدو مھت

وفي ھذه الرؤیة التشكیلیة تعبیر عن زمن الحداثة الذي یتصف بكونھ زمن ضاغط وكثیف ومتسارع الاجزاء في الفضاء 

  )٢٣مرجع (

وطابع الزمانیة الذي تتصف بھ أعمال ھذا الاتجاه نجده متحققا في ھذا العمل بالاعتماد علي مبدأ التكرار والتنوع 

الجمالي الشكلي للعناصر 

المتنوع للأشكال والخطوط والظلال التي تؤكد الاحساس بالحركة

فالادراك الحسي للتعاقب بالانتقال زمانیا من أجزاء سابقة إلي أجزاء 

بالتضاد الكبیر في القیمة الضوئیة 

العناصر المكانیة الثابتة نوعا من القوي المتحركة والحیویة وبالتالي تأكید الطابع الزماني للعمل 

http://eugenehon.blogspot.com/2013/11/international
http://eugenehon.blogspot.com/2013/11/international


٢١ 
 

  )لا بالفن البصري والفن المفاھیمي متمث(    تشكیل  ما بعد الحداثة  : ثانیا
   Optical Artالفن البصري    - أ

حركة فنیة ظھرت في بدایة الستینات من القرن العشرین یحاول فیھا الفنان خلق انطباع حركي علي الصورة عن طریق 

  ) ١٩٨٨وید ( بریدجیت رالي  ،الخداع البصري ومن فنانیھا  فیكتور فازاریلي 

بالعالم ومفھومھ للكون  مھدت ظروف التطور الفني والتطور العلمي والتكنولوجیا حیث رافقھ تحول في علاقة الإنسان

والسرعة والزمن ، فأعمال الفن البصري ذات البعدین أو الثلاث أبعاد تبدو وكأنھا تتحرك أو تتغیر علي الرغم من سكونھا 

، فنجد فازارالي ، علي سبیل المثال ، قد ركز في رسومھ علي أعمل مكونة من مستویات منفصلة وعلي شبكات وأشیاء 

تعتمد  في حركتھا علي فعل الضوء وعلي ظاھرة بصریة معروفة ، مثل میل العین " فالاعمال الساكنة ذات أبعاد ثلاثیة ، 

  )٢٠٠٨محمود (" للأسود والأبیض ، أو بفعل تجاور تدریجات لونیة معینة  وتجاورإلي  انتاج صور لاحقة توجھ بتناقضات 

فبفضل الاكتشافات في حقلي ) الرلیف ( واختلاف المستویات أعتمد الفنان البصري التأثیرات الھندسیة وتناقضات الألوان 

" العلم والتكنولوجیا ، تمكن من تجاوز الألوان والأشكال الساكنة بھدف حث المشاھد علي المشاركة الفاعلة في عملھ الفني 

تفاوتة الأعماق ، إن استخدام بني ھندسیة مختلفة ، وتراكم اللحمات ، وتجاوز الخطوط وتوزیع الألوان المسطحة والم

الالتواء أو التموج ، توھج اللون وانتشارھا وتداخلھا أو تقلصھا وامتدادھا ثم التضادات : ستؤدي كلھا إلي ظواھر مختلفة 

كل ذلك یقود من خلال ھذا الحوار الدائم بین الألوان الحارة والباردة ، ونتیجة للمزج البصري ... المتزامنة والمتتالیة 

اتھا ، بشكل یتحول معھا المشاھد إلي شریك جإلي تھیجات الشبكیة وتشن –والتقلب الدائم للعناصر التشكیلیة  واللبس الشامل

  )٢٠١٣صدیق ("  في اللوحة 

إن المنطق الأساسي للفن البصري یكمن في محاولة الفنان استثمار معطیات الإحساس البصري ، وفي الاتجاة التشكیلي 

ركھ المشھد المصور في عین المشاھد ، ویتقصي الایھامات البصریة المضللة للعین وھو الذي یفتش عن الأثر الذي یت

الاتجاه الذي نتج عن مسألة العلاقات الجدلیة بین رؤیة موضوعیة ورؤیة ذاتیة ، بین ظواھر فیزیولوجیة وأخري نفسانیة ، 

  .وعن إدخال ھذا الجدل العلمي في المجال الفني 

فكان لھ دورا مؤثرا في دفع عجلة الخزاف إلي الامام واستنھاضھ ضمن فنون ما  المعاصر خزففن الباما الفن البصري 

لان المتلقي لھ دور ھام ویشكل جزء حیویا ) المتلقي( بعد الحداثة ، فالشكل الخزفي عندھم لا یؤلف نفسھ بعیدا عن المشاھد 

باستدعاء الوجھ البشریة ومحاولا تشغیل ھذه  Jennifer McCurdyالشكل الخزفي حیث عمدت الخزافة  اتمن مكون

الوجوه بالحركة الخطوط المستعرضة علي الوجھ حیث بدت في أعمالھا حوار دائم علي البنیة السطحیة كنتیجة للمزج 

  البصري والتقلب الدائم للعناصر التشكیلیة  بعیدا عن البنیة العمیقة

  

  



٢٢ 
 

  
  الولایات المتحدة الامریكیة - Jennifer McCurdy)  ١٩( شكل 

futures/-https://www.pinterest.com/basbolat/ceramic  
فقد استخدمت أسلوب التفریغ الذي یوحي بالفن البصري والحركي من خلال  تنافذ الضوء بین الفتحات  أما أسلوب التشكیل

، ویبدو النمط الموجودة علي الانیة  وتمثل ھذه التشكیلات بمنحاھا نحو التراكبات البنیویة ذات تأثیرات فسیولوجیة ونفسیة 

وتختلف فیھ التوصیفات الابتكاریة لأیقونة الدائرة كشكل محمل الدائري في تصمیماتھا البصریة رمزا ریاضیا ، تتطابق 

بطاقة جذب عالیة ، تستند علیھا شكل ومضمون التصمیم العام ، وفقا لفكرتھ وما ینتجھ من اثر جمالي ، یفعل دلالیة الشكل 

، كل ذلك یعزز من  في بنیة الشكل المجسمبالاتجاه التعبیري ، النفسي وما یعكسھ من حالات أنسجام لوسائل بصریة 

الحركة وبالتالي الزمن الكامن والذي یتصف بالتتابع والتراتب والانتظام ، فضلا عن التوازن المتحقق بتقابل العناصر 

المتماثلة بالاتجاھیین الافقي والرأسي للعمل ، غیر أن الطابع المكاني في ھذا العمل یتفوق علي الطابع الزماني بالاھتمام 

  .لتلاقي اتجاھات الحركة وتعادل قواھا في مركز العمل  بالفراغ ونتیجة

  

  

  
  السوید – Barbro Aberg)٢٠(شكل 

18/-week-the-of-artist-http://www.thestudio.co/thestudio  
بالتفعیل الحجمي والملمسي للتنوعات الشكلیة لیحقق ارتدادا بصریا منتجا إیھاما   Barbro Abergجاءت خزفیات الفنان 

بصریا حركیا ونلاحظ أن التجربھ البصریھ ھنا بنیت علي التألف الھندسي بحس ھندسي تجریدي عال ، یقوم علي تراكب 

ال المختاره تمثل الدائرة إحدي الوحدات الوحدات الھندسیة والخطوط وتجاورھا وتباینھا ، وتبادل المواقع الشكلیة ، والاعم

الھندسیة التي بنیت علیھا التصامیم إذ تتكون من مجموعات كثیرة لدوائر متعددة الاحجام ونفذت بطریقة الایھام البصري إذ 

الوحدة ( والتي شكلت سمھ أسلوبیة في أعمالھ ، وعمد علي أستخدام أسلوب التكرار اعطي انطباعا بتحقیق المنظور 

تبقي ووذلك لإضفاء نوع ممیز من الإیقاع المنتظم والذي یعد ناتجا جمالیا من خلال توظیف الیة التكرار ، ) ھندسیةال

مكونات الحركة الإیھامیة للتكوین الخزفي متفاعلة مع الاستجابات البصریة للمتلقي فتبدو الاعمال وكأنھا تتحرك أو تتغیر 

استقلالیة العناصر البصریة وحركتھا ، فإن الزمن ھنا یشتغل علي التفاعل بین الزمن رغم سكونھا ، وفضلا عن الیھ 

  . الكامن وزمن التأمل ، فالاعمال الخزفیھ السابقة تدعونا إلي التأمل وتحقیق زمن للتأمل یتمیز بالتوافق مع الزمن الكامن  

  

https://www.pinterest.com/basbolat/ceramic
http://www.thestudio.co/thestudio


  

الذي تمیز بالخبرة والمھارة التقنیة الكیمیائیة بما یمتلكھ من متراكب تجریبي بإظھار التیمھ 

وتحدیدھا تحدیدا ھندسیا دقیقا للون لیبدو كما لو ان الشكل الخزفي بحالھ من الحراك من خلال سلسلة من المتوالیات اللونیة 

یرتبط بالخداع أو خزفي حیث تفرض الشكل بشكل جمالي 

، ومن ھنا كان التكوینات الجزیئیة المكونة لبنیة التصمیم ، تنتظم بفعل الحركة ، ككیانات تستقرأ عبر 

ع كثافة وبالتالي تفعل من الجذب البصري لحركة الالوان والخطوط وقیاس سرعتھا م

المرئي ) الدمج، الانفصال ( الخطوط ، وكذلك تسجل التذبذبات من الضوء في الخلیط البصري الكلي ، كالتنافذ جمالي بین 

  

الخزفیة مجموعة من التناقضات  امن خلال أعمالھ

/ دفع ، ضوئي / حركي ، سحب/ بطيء، ساكن 

إلي ما تعكسھ من طاقة جمالیة  بالإضافة، میم الشكل الخزفي 

في تشكیلي ھناك استدعاء و تخطیط للعلاقات البنائیة في الصیغ البصریة المؤلفة من 

لبؤري المفتوح ، الباردة والدافئة ، الفرع ا الألوان

"  التكرار المخالف والمطابق ، التزاید والتناقص ، الساكن والفعال ، الرمادي كتوافق تكراري متسلسل لقطبیات التصمیم 

  . عند المتلقي  والإحساسالحركیة التي تحفز الھیئة المخادعة 

، وبتقابلھا معكوسة علي من خلال تقابل الخطوط المتماثلة علي جانبي المحور العمودي 

جانبي المحور الأفقي للعمل ، وبھذه الحركة المتعاكسة للخطوط المتوازیة للشرائح الخزفیة أعلي العمل وأسفلھ وعلي 

البصري الذي یمثل مركز الشكل وھي نقطة إلتقاء المحور 

٢٣ 

Jin Eui Kim –   كوریا الجنوبیة  
craft/art379899-and-http://www.culture24.org.uk/art/ceramics  

Jin Eui Kim  الذي تمیز بالخبرة والمھارة التقنیة الكیمیائیة بما یمتلكھ من متراكب تجریبي بإظھار التیمھ

وتحدیدھا تحدیدا ھندسیا دقیقا للون لیبدو كما لو ان الشكل الخزفي بحالھ من الحراك من خلال سلسلة من المتوالیات اللونیة 

خزفي حیث تفرض الشكل بشكل جمالي والخطیة التي تكمل بعضھا البعض وتسھم في حضور الشكل ال

، ومن ھنا كان التكوینات الجزیئیة المكونة لبنیة التصمیم ، تنتظم بفعل الحركة ، ككیانات تستقرأ عبر  الایھام البصري

وبالتالي تفعل من الجذب البصري لحركة الالوان والخطوط وقیاس سرعتھا م) الحركي/البصري( حالات التزامن 

الخطوط ، وكذلك تسجل التذبذبات من الضوء في الخلیط البصري الكلي ، كالتنافذ جمالي بین 

  . للوحدات البصریة 

Paula Bastiaansen–ألمانیا  

http://www.paulabastiaansen.com/  
من خلال أعمالھ)٢٢(شكل  ٢٠١٤  Paula Bastiaansenالخزافة الالمانیة   

بطيء، ساكن / سریع ( قادت إلي البحث في تراكیب تعمل علي ثنائیات جدلیة من قبیل 

میم الشكل الخزفي لتصوالتي تشكل حافزا لتمیز الطاقة الصوریة 

في تشكیلي ھناك استدعاء و تخطیط للعلاقات البنائیة في الصیغ البصریة المؤلفة من "  ةؤكد الخزافتوعاطفیة وفي ذلك 

الألوانوأبطأ ،  أسرعتناقضي ظاھري ، وكذلك حركات  وأخرتركیب تناقضي 

التكرار المخالف والمطابق ، التزاید والتناقص ، الساكن والفعال ، الرمادي كتوافق تكراري متسلسل لقطبیات التصمیم 

الحركیة التي تحفز الھیئة المخادعة  الصفةالحسیھ ویمتلك  للاستجاباتوكأنھ فن تولیدي 

من خلال تقابل الخطوط المتماثلة علي جانبي المحور العمودي ھذه الاعمال یتحقق التوازن في 

جانبي المحور الأفقي للعمل ، وبھذه الحركة المتعاكسة للخطوط المتوازیة للشرائح الخزفیة أعلي العمل وأسفلھ وعلي 

البصري الذي یمثل مركز الشكل وھي نقطة إلتقاء المحور  جانبیھ ، تتعادل قوي الحركة المتعاكسة الاتجاه في مركز الجذب

 

  
Jin Eui Kim)٢١(شكل 

craft/art379899

Jin Eui Kimاما الخزاف 

وتحدیدھا تحدیدا ھندسیا دقیقا للون لیبدو كما لو ان الشكل الخزفي بحالھ من الحراك من خلال سلسلة من المتوالیات اللونیة 

والخطیة التي تكمل بعضھا البعض وتسھم في حضور الشكل ال

الایھام البصري

حالات التزامن 

الخطوط ، وكذلك تسجل التذبذبات من الضوء في الخلیط البصري الكلي ، كالتنافذ جمالي بین 

للوحدات البصریة 

  

  
Paula Bastiaansen) ٢٢(شكل 

http://www.paulabastiaansen.com/

الخزافة الالمانیة   لنا  تقدم

قادت إلي البحث في تراكیب تعمل علي ثنائیات جدلیة من قبیل 

والتي تشكل حافزا لتمیز الطاقة الصوریة ) معتم 

وعاطفیة وفي ذلك 

تركیب تناقضي 

التكرار المخالف والمطابق ، التزاید والتناقص ، الساكن والفعال ، الرمادي كتوافق تكراري متسلسل لقطبیات التصمیم 

وكأنھ فن تولیدي 

یتحقق التوازن في 

جانبي المحور الأفقي للعمل ، وبھذه الحركة المتعاكسة للخطوط المتوازیة للشرائح الخزفیة أعلي العمل وأسفلھ وعلي 

جانبیھ ، تتعادل قوي الحركة المتعاكسة الاتجاه في مركز الجذب

http://www.culture24.org.uk/art/ceramics
http://www.paulabastiaansen.com/
http://www.paulabastiaansen.com/
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لتأكید ) اونة منفصلة(العمودي بالمحور الأفقي ، وبالتالي تتزامن أبعاد الزمن الكامن في ھذا العمل دون استمراریة 

  . الإحساس بالفضاء والمكان علي حساب المتوالیة الزمنیة 

  Conceptual: الاتجاه المفاھیمي   - ب 

لمفاھیمي ھو عبارة عن عملیة عرض أفكار وتقدیمھا عبر وسائط فنیة ولیس عبر العملیات والممارسات الفنیة المعتادة الفن ا

، فھو یضع الجمھور في مواجھھ أفكار باسلوب یتخطي العمل الفني ذاتھ  ، وینطلق من إتجاھات فكریة خاصة تحاول دمج 

ن لغة بالدرجة الأولي وعن طرق التواصل مع الجمھور وإثارة أفكاره، الفن بالحیاة ، لذا فإن الفن المفاھیمي یبحث ع

  .لید القدیمة من أجل رؤیة جدیدة وتسعي إلي توسیع أفاق القراءة لدي المتلقي وھز التقا

  

  

  
  نیویورك –Marc Leutholdl)  ٢٣(  شكل 

leuthold-marc-http://www.artslant.com/global/artists/show/7798  
ستراتیجیة مختلفة للتفكیر البصري حیث أھتم الفنان بإشراك المتلقي في عملیة الخطاب إ Marc Leutholdlیقدم الفنان 

مجموعة ) ٢٣(الفني وما یحدث من تأویلات بصریة داخل عین المتلقي شكل  الإنتاجالبصري كونھ عنصر ھام في عملیة 

تنظیم شكلي عمودي داخل دائرة ، من المفردات الخزفیة تأخذ الصفة الھندسیة ما بین الشكل الدائري والمخروطي في 

ائرة ثقبت سطح المخاریط العلویة طابح في فضاءات التشكیل وكأنھا مجموعة وعملیة التعلیق الثابت في مكانھ والس

  . واخترقتھ لتعلن تنظیما جدیدا  

http://www.artslant.com/global/artists/show/7798
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ان من أحساسات بصریة كما یقدم لنا الخزاف من خلال عملھ أبرز الظواھر النفسیة الفیزیولوجیة للحركة ، وما یقدمھھ الفن

والتأكید علي العلاقة بین البنیة الشكلیة للعمل الخزفي والعین الانسانیة من جھھ أولي ، والبحث عن روابط بین الصورة 

استخدام وسائل اخري لھدف الوصول إلي ظواھر حركیة تنتج عن التداخل الذي ( والحركة من جھة ثابتة قادت جمیعھا إلي 

ة الضوئیة بالنسبة للخطوط التي یقودھا إلي العین ، ھذه الظاھرة ھي النتیجة المباشرة لتجاور الخطوط یولده انحراف الاشع

أو تراكم المساحات ، وما یطرأ علیھا من تعدیلات أو تفاوت فیما بینھا أي التعدیل الذي یحدث حركة علي شكل تموج مظلل 

بع الزمانیة ، فھو زمن كامن یوجد بالأساس من الحركة الایقاعیة للعین ، وعلیھ فإن ھذه الحركیة ھي التي تعطي العمل طا

المتوالدة عن طریق تكرار الخطوط المتموجة للشرائح الخزفیة بشكل تتابعي ، وبالامكان تتمیز نوعیین من الحركة في ھذا 

السرعة والتذفق بفعل تقارب العمل ، الاولي حركة الخطوط المتموجة المتمثلھ في حواف الشرائح الخزفیة والتي تتزاید فیھ 

 .الموجات وتكاثفھا ، اي تتابع حركة الموجات ذاتھا ، والثانیة ھي حركة الانتقال من موضع إلي اخر  

، حیث تتزامن أبعاد  المفاھیمي خزف الأكد الإحساس بالفضاء والمكان علي حساب المتوالیة الزمنیة في تشكیلات كما 

دون استمراریة ، كذلك یتضح الزمن الكامن في العمل الفني وزمن التأمل بفعل ) الماضي ، الحاضر، المستقبل ( الزمن 

، ونري التأكید علي الفكرة أو ) زمن التأمل ( تحول العمل الفني إلي وسیط للتعبیر عن السلوك في مواجھھ الزمن المطلق 

فضلا عن ) الزمنالمطلق ( لموضوع في العمل الفني دعوة الي التأمل وبالتالي تحقیق زمن التأمل المفھوم علي حساب ا

 . ، كذلك اختیار الاشكال المخروطیة والدوائر مثمثلا في الحركة الدائمة الا نھائیة الزمن الفیزیائي الكامن في العمل الفني 

الشرط الاساسي لكیان الجسم ، اذ لا یمكننا أن نتصور جسما ما اذا لم  ثنائیة المكان والمادة ، فالمكان لیس جسما ، بل ھوو 

ومن ثمھ نستطیع انطلاقا من دراسة حالة الجسم أن نفھم أو نستنبط ...) حجم ، طول ، ارتفاع ( تنطبق علیھ شروط مكانیة 

قة ھي المتغیر لھذا الجوھر وما دامت فاذا كانت المادة ھي جوھر الاشیاء  فالطا" الكثیر عن المكان   وبالتالي طاقة الشكل 

المادة والطاقة متكافئتین فاننا نكون أمام جوھر مغیر لذاتھ وما دام التغییر ھو جوھر الزمان فما من شيء إلا وھو واقع في 

  )٢٤مرجع (" إطار الزمان وبالتالي في إطار المكان 

بالفضاء علي حساب الزمن الذي یتصف بكونھ انفصالي ونلاحظ أن التشكیل الخزفي ما بعد الحداثة مكانیة ، فھي تھتم 

وفوضوي ، فالمعلومات متناثرة لا یربطھا رابط والأحداث والوقائع منفصلة بلا خطیة تطوریة ، ویختفي الاحساس 

ك بالتاریخ بتغییر القواعد ، تغیر مستمر بلا ماض ولا مستقبل ، حیث تتزامن أبعاد الزمن دون استمراریة ، وتنتج عن ذل

  . لحظات جامدة وزمن مسطح لا عمق لھ 

  : القیم التعبیریة لحضور الزمن في التشكیل الخزفي المعاصر : المحور الخامس 

للزمن أثر كبیر في الفنون وذلك لان الزمن الادبي زمن إنساني فھو زمن التجارب والانفعالات زمن الحالة الشعوریة التي 

تلازم المبدع ، فھو لیس زمنا موضوعیا أو واقعیا بل ھو زمن ذاتي ونسبي من مبدع إلي اخر غني بالحیاة الداخلیة للفرد 

  : في النقاط التالیة ، ویمكن تلخیصھا والخبرة الذاتیة لھ 

 .نطلق حضور الزمن ، ممثلا في إنفعالاتھ وتجاربھ وافكاره إمن خیال ذات الفنان  -

 .قدره الخزاف علي إختراق عالم الواقع وتجسیمھ بحس جمالي متخیل بعیدا عن محدودیة ذلك الواقع  -

 .تنوع صیغ البحث الجمالي والفني والنفسي  -

 .لشكل الخزفي والاحساس عند المتلقي إكساب الصفة الحركیة التي تحفز ا -
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بحركة ي اتواجد حالھ إنسجام قویة بین ھندسة السطح والتراكیب الخزفیة التي توحي بالانتظام والترتیب والتناسق  -

 . الشكل الخزفي وبالتالي الزمن الكامن فیھ 

حالات التكرار والتدرج والتتابع یتحقق الفعل الحركي الوھمي من خلال قراءة المتلقي للتكوین الخزفي واستفھام  -

للوقوف علي الایقاع الشكلي الخزفي من خلال مفردات عناصر التكوین من خطوط ومساحات الوان وملامس مما 

 یولد قوة بصریة لادراك واحس

 .)دلالات متعددة ( وبالتالي التعدد التأویلي تحقیق ظاھرة اللامرئي  -

 .الظواھر البصریة للمجموعات الشكلیة والحركیة عبر سطح الشكل والعمق مبدأ الوحدة الفنیة من خلال استثمار  -

 .التنوع في الیة التفكیر ، والمھارات الادائیة بین خزاف واخر  -

العلاقة التي تربط العمل الخزفي والخزاف والمتلقي ھي علاقة حركیة الیتھا الارسال والاستقبال ، والخزاف ھو  -

 . مع عدة الاجزاءل علي توجیھھا من خلال وحدة الموضوع العنصر المنتج فیھا والذي یعم

 .الجذب البصري لتصبح سمة واضحة من سمات الخزاف المعاصر  -

 .وثقت الخزفیات المعاصرة خصوصیة الزمان والمكان  -

تعد الذاتیة لإدراك الزمن مجموعة مشاعر تأملیة یستدل علیھا من خلال سلوك فني ما ، والذاتیة لا تعني ما تم  -

سقاطھ من أفكار واحاسیس یمتلكھا الخزاف المعاصر بل تتجاوز ذلك لغرض إضفاء صفة الموضوعیة وذلك إ

الوحدة، الایقاع، التناسب ( بإلزام الفنان باسس وقواعد وتعزیزھا بأسلوب یؤمن حالھ من التناغم الشكلي من خلال 

 ) ، التوازن ، السیادة 

وعناصر البناء الاخري لتحقیق الایقاع الذي یمنح المتلقي ارتیاحا نفسیا  التكرار مبدأ أساسي في الاشكال والالوان -

 . ومن ثم الثراء الجمالي 

التفعیل الحجمي والملمسي للتنوعات الشكلیة في اسطح الاعمال الخزفیة یحقق ارتدادا بصریا منتجا إیھاما بصریا  -

نائیة الأخري أسھمت في ناتج بتتابع الحركة حركیا ، ففاعلیة التدرج سواء كانت في الشكل أو في العناصر الب

 الوھمیة للتكوین 

  . بحضور الزمن أصبح یحمل التكوین الخزفي مضمونا غرائبیا متجاوزا التكوینات التقلیدیة التي كانت سائدة  -

  and  Discussion Results:النتائج والمناقشة 

الزمن الكامن في الشكل الخزفي المعاصر ھو عرض من أعراض حركة العناصر التشكیلیة التي تفعل وتتحرك  -

سیادة  (بعلاقات بعلاقات متبادلة ناتجة عن طریق تنظیمھا بالاستناد الي مباديء التنظیم الجمالي الشكلي 

یات الدالھ علي الزمن في تشكیلات فھي الكیف) الموضوع الرئیسي ، التكرار، التتابع ، التوازن ، التطور 

 . الخزفیات المعاصرة 

ً من مظاھر المادة  - وإنما متطلب )  الاعمال الفنیة متمثلة في الاشكال الخزفیة المعاصرة ( الزمان لیس مظھرا

 شرطي مستقل ومتداخل فیھا

ن خلال وجودھا إذا فرضنا أن خاصیة المادة تمتلك ظاھرة اللامرئي ،فإنھ یتوجب علینا أن نثبت ذلك م -

سھ بالمعنى العیاني للشكل  بل نشعر بھ فقط  إذن فإن  الشكل الخزفي  ، وبما انالمحسوس الزمان لا یمكن أن نتحسَّ

ً عبر العقل سھ شعوریا  یبقى محسوسة لكونھ مرئیة واللامرئي كالزمان یبقى نتحسَّ

  . الحركة لا یمكن فھمھا إلا من خلال وجود زماني ، ووجودھا الزماني وجود شفاف وغیر مباشر  -
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فن الخزف المعاصر ھو فن زمكاني بدلالة الزمن الكامن فیھ ، وأن طبیعة العلاقة بین الزمان والمكان ھي علاقة  -

 . جدلیة متلازمة یؤكدھا الشكل ، اذ لا یمكن تصورھا بمعزل عن الاخر 

المتغیر في شكل الحركة یتبعھ تغیر في الزمن ، وبذلك أصبح الزمان في التشكیل الخزفي قابلا للتأویل والتفسیر  -

 . ذھنیا 

تظھر التقاطعات الخطیة واللونیة والشكلیة في تصمیمات الفن البصري الخزفي ، تضادا بصریا ، یتشكل ظاھریا  -

 جاذبا للبصر ومؤسسا لسمات جمالیة  في بنیة الاشكال ، لاستحداث تأثیر حركي امتدادي

توجد حالة أنسجام قویة بین ھندسة السطح والتراكیب في بنیة العمل الخزفي البصري التي توحي بالانتظام  -

 . والتتابع والترتیب والتي توحي بالحركة الایھامیھ للعمل الخزفي 

تج عن المستویات الخزفیة ودرجاتھا ، تعد التقنیة في الفن البصري ، بنیة محرك للفعل البصري وللأثر النا -

 .الضوء ومقدوره ، الاشكال وطبیعة تكوینھا 

 . مفھوم الزمن یعد من المقومات الاساسیة والمحركة ویمثل قیمة بصریة ومعرفیة وجمالیة لا غني عنھا  -

كبیرة تبدأ بضرورة یمثل فن الخزف المعاصر لغة تتعامل مع العملیات الفكریة والإدراكیة ویحرر طاقات شكلیة  -

یة للأشكال ، وھو یعلم المتلقي ضرورة البحث في المفھوم نفسھ وفي طرق سإعادة النظر في المفاھیم الأسا

  . إستقبالھ الذھنیة والمعرفیة وإمكانیة الشك والیقین في كل معطیات الفكر الانساني 

 Recommendations -: التوصیات 

اھج كلیة التربیة الفنیة لما لھذه المادة من أھمیة كبیرة في التذوق الجمالي في من) الفن البصري( استحداث مادة  -

 .والفني 

فالأصالة لیست رصیدا تاریخیا وحسب، وإنما ھي الإرادة والقدرة البحث عن الاصالة في الاعمال الخزفیة ،  -

، وإنما ھي تفاعل مستدیم مع والمعاصرة لیست ذوبانا في الراھن، ولیست انسلاخا من الجذور. الذاتیة على الإبداع

. مستجدات العصر، وحضور فاعل وحیوي مع مشاغل العصر ورفض للانزواء والھروب إلى كھف الماضي 

فلا معاصرة حقیقیة بلا جذور ثقافیة واجتماعیة، ولا جذور ثقافیة حیة وحیویة بدون التواصل والتفاعل مع العصر 

  .وتطوراتھ وتحولاتھ 

    :  Sources of Researchمصادر البحث 

  :   ArabicReferencesالمراجع العربیة  : أولا 

 – السنةالثالثة – سعیدعبدالمحسن،افاقعربیة: ت"  الزمانفیالفنونالتشكیلیة"، )١٩٩٢(أتیینسوریو -١

 .١٩٩٢  العددالثالث،مؤسسةرمزیللطباعة

  ،بیتالحكمة،القاھرة" الاءأسعدنشاطالفخري.،ت١،ط"نصوصفلسفیةمختارة"، )٢٠٠٦(كوفیلیةأرمان -٢

  .،دارالثقافةللنشروالتوزیع،القاھرة" مقدمةفیعلمالجمال"  ، ) ١٩٦٧( حلمیمطرأمیرة -٣

"  الحركاتالفنیةبعدالحربالعالمیةالثانیة" ، ) ١٩٩٥( ث یسمإدواردلوسی -٤

  . ،تفخریخلیل،دارالشروقالثقافیةالعامة،القاھرة

  .لسیوي،دارمیریت،القاھرة،ت،عادلا ١ ،ط"  نظریةالتشكیل" ،) ٢٠٠٣( بولكلي -٥
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