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 مبتكرة للمعلقات النسجیة ذات طابع اسلامي الخط العربي مصدرا لاستلھام تصمیمات
Arabic Calligraphy is a source of inspiration for 

 Islamic designs of textile hangings 
 

 محمد لطفينیرفانا عبد الباقي 
 السادس من أكتوبر) -المعھد العالي للفنون التطبیقیة -(قسم الموضة

 

 :  Abstractملخص البحث 
یعد الخط العربي من أھم العناصر الزخرفیة في الفن الإسلامي، فھو تاج فنون 
الإسلام وتراثھ، ویرجع ذلك لما یتمتع بھ من قیم جمالیة تجعلھ متمیز بین الأعمال 

الأخرى، وقد تنوعت الخطوط العربیة وتعددت أشكالھا، وتمیزت بروعة الشكل الفنیة 
وجمال الھندسة، لذا یعتبر مجال الخط العربي من المجالات التي تستحق الدراسة 

 .والبحث للاستفادة من قیمتھ الجمالیة في تصمیم المعلقات النسجیة

 الكلمات المفتاحیة : 
 الخط العربي  •
 المعلقات النسجیة  •
 الطابع الإسلامي  •

 
 :  Introductionمقدمة 

یمثل الخط العربي عنصرا ھاما من التراث العربي، 
الإسلامي ، حیث یعد من أھم العناصر الزخرفیة في الفن 

ولا یكاد یوجد عمل فني إسلامي من نقش أو خزف أو 
عمارة أو نسیج أو غیر ذلك، إلا وللخط العربي فیھ نصیب 

 بشكل مباشر أو غیر مباشر.
وقد أدرك الفنان المسلم أن الخط العربي یتصف 
بالخصائص التي تجعل منھ عنصرا زخرفیا طیعا، یحقق 

الخط استخداما زخرفیا  الأھداف الفنیة، وكثیرا ما استخدم
 ) .    ۱۱۸بحتا دون الاھتمام بالمضمون المكتوب (الألفي،  

وقد حظي الخط العربي بجانب كبیر من اھتمام 
المسلمین الذین ابدعوا في أشكالھ وصوره وذلك لسببین، 
الأول: أنھ الخط الذي كتب بھ القرإن الكریم، والثاني: ما 

الإسلام لتصویر الكائنات شاع عند المسلمین من تحریم 
الحیة، ومن ثم وجد المسلمون في الخط العربي إلى جانب 
ً لمواھبھم الفنیة،  الزخارف الھندسیة والنباتیة متنفسا

)، فابتكر الفنان ۲٥، ۱۹٦۸یعوضھم عن التصویر (الباشا، 
العربي العدید من الخطوط التي اعتمدت في تكوینھا على 

فتارة یظھر الخط غایة في نظم بنائیة ھندسیة ریاضیة، 
التعقید، وتارة أخرى یظھر غایة في البساطة من حیث 
التشكیل المرن، وتنوعت أسالیب وھندسة التشكیل الخطي، 
الأمر الذي جعل للخط مكانة رفیعة في مجالات الفنون 
التشكیلیة، لما فیھ من بلاغة ابتكاریة، مع التنوع في أسالیب 

 . تقدم العصورالتشكیل والتنوع المتزاید ب
 )٥، ص ۲۰۱٤(سھیل، مشھور، 

وقد بلغ الخطاط العربي غایتھ عندما أدرك ما في 
الحروف العربیة من خصائص فنیة جمالیة من حیث 
الاستقامة والرشاقة والتناسق والامتداد والتدویر والتناسب ، 
فساعده ذلك على إعطائھا أشكالا مختلفة ، فبعد أن كانت 

أنھا أغصان وقامات وزھور تفور حروفا یابسة ظھرت وك
 ) .۱٥، ص ۲۰۰۰فیھا الحیاة (الطایش، 

فالخط العربي یعد قیمة فنیة، ویعتبر مجالاً من 
المجالات التي تستحق الدراسة والبحث للاستفادة من قیمتھ 
الجمالیة والفنیة في ابتكار تصمیمات تصلح لمعلقات نسجیة 

 معاصرة وذات طابع إسلامي.
من البحث عن روح الحداثة في موروثھ فلابد للمصمم 

الثقافي، لابتكار تصمیمات تؤكد ھویتھ، وتتمیز بالتفرد 
 والرقى.

 : Research problem مشكلة البحث
یمثل الخط العربي عنصرا ھاما من التراث العربي، 
وھو الركیزة الأولى للفنون الإسلامیة، فالخط العربي فن 

لخطوط وتتنوع وفق وتصمیم الكتابة، الذي تتعدد فیھ ا
أشكال لھا خصائص جمالیة، وتعتبر اللغة العربیة حلقة 
رئیسیة في الإطار الحضاري لمجتمعنا المصري والعربي، 
لما لھا من إرث ثقافي وأدبي كبیر، یعتبر مصدرا ھاما 
للإلھام لكثیر من المصممین، إلا أنھ حتى الآن لم تستغل 

لعربي بالقدر الكافي الإمكانات الجمالیة والتشكیلیة للخط ا
في تصمیم المعلقات النسجیة، وأمام تیار البحث عن الھویة 

 القومیة، أصبح من الضروري التوجھ إلى فنوننا الأصیلة.
 ومن خلال ما سبق یمكن تلخیص مشكلة البحث في :

ضرورة توضیح إمكانیة استخدام الخط العربي 
ة في إبتكار وتطویعھ، والاستفادة من قیمھ الجمالیة والتشكیلی

 تصمیمات لمعلقات نسجیة تواكب العصر.
 : The goals of research أھداف البحث

دراسة الخط العربي بأنواعھ، والبحث عن أسالیب  -۱
 تحقیق القیم الجمالیة للخط العربي.

الاستفادة من الخط العربي في ابتكار تصمیمیات  -۲
 لمعلقات نسجیة معاصرة وذات طابع إسلامي.

 :Research importance  البحثأھمیة 
 دراسة الخط العربي كمصدر من مصادر الرؤیة الفنیة. -۱
المعلقات  یساھم البحث في تقدیم رؤیة معاصرة لتصمیم -۲

 النسجیة من خلال القیم الجمالیة للخط العربي.
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 : Research Methodologyمنھجیة البحث
ل تم استخدام المنھج الوصفي التحلیلي: وذلك من خلا

دراسة أنواع الخط العربي، وما یحملھ من قیم جمالیة، 
 واستخدامھ في عمل تصمیمات لمعلقات نسجیة معاصرة.

 : Theoretical Frameworkالإطار النظرى 
 نشأة الخط العربي : 

إن الخط والكتابة وجھان لعملة واحدة، وھما عصارة 
فكر الإنسان الذي فكر في الإبداع منذ قدیم الأزل، وقد 

 . عرف العرب الخط فقالوا: الخط لسان الید 
 )۳، ص۲۰۱٦(حسن، جمعھ ،

وقد ارتبطت الكتابة ارتباطا وثیقا بالإنسان منذ أن عاش 
على الأرض، فھى ظاھرة قدیمة العھد عند الإنسان، احتاج 

 لھا لتكون وسیلة للتفاھم مع بني جنسھ وسائر المخلوقات 
 ) .٥، ص ۲۰۱٤(سھیل، مشھور، 

ولم یلق فن من الفنون في الأمم التي بلغت الحضارة 
الخط العربي من التقدیر والإجلال،  فیھا شأنا بعیدا ما لقیھ

فقد كان المسلمون في عھده الزاھر یعظمون قدر الخط 
 ویعدونھ من أجمل الفنون.

وقد تعددت آراء الباحثین والمؤرخین في نشأة الخط 
العربي، والرأي الغالب عندھم ھو أن الخط العربي ظھر 
في الشمال الغربي من شبھ الجزیرة العربیة، في البقعة 

ممتدة بین شبھ جزیرة سیناء وفلسطین، حیث كانت تعیش ال
قبائل النبط، وھم قبائل عربیة اتصلت بالآرامیین، وتأثرت 

نبط بحضارتھم، واستخدمت خطھم، ومن الخط النبطي استُ 
الخط العربي حتى اتخذ صورة جدیدة في القرن الخامس 

 . رف فیھا بالخط العربي المیلادي، عُ 
 )٤، ص۲۰۱۷(زكریا ،

لخط العربي اتخذ منذ نشأتھ اتجاھین مھمین میزا وا
أشكالھ، وأصبح الحرف یسیر في ھذین الاتجاھین بوضوح 

 وتطور، وھما:
وھو صورة جافة یمیل الخط فیھا إلى التربیع، البسط: 

وكان یستعمل في كتابة الشئون الھامة التي یراعى في 
 ). ۱٦، ص ۲۰۰۰كتابتھا التأني (الطایش، 

وھو خط لین مستدیر اقتضتھ السرعة والتبسیط،  التقویر:
ویشبھ الخط النسخ، وقد انتقل إلى المدینة ومنھا إلى مصر 

)، وكان یستعمل في أعمال ٤٥، ص۱۹۸٤(بھنسي، 
التدوین السریع والمكاتبات المختلفة، لأنھ أطوع واكثر 

 ).۹، ص ۲۰۰۰مرونة وأوفر للوقت (الطایش، 
 أنواع الخطوط العربیة :

طور الحرف العربي من حیث الأشكال التي یكتب ظل ت
بھا حتى نھایة القرن الحادي عشر الھجري، ولكن تلك 
الأنواع التي زاد عددھا انقرضت بعد ذلك، ولم یبقى منھا 

 -الرقعة -الثلث -النسخ -مستعملا حتى الآن سوي (الكوفي
الفارسي) إلى جانب بعض الخطوط المبتكرة من  -الدیواني
 ین في القرن العشرین.قبل الفنان

 وفیما یلي أنواع الخط العربي المتنوعة الشائعة المستمرة :
 الخط الكوفي : -۱

ظھر في عھد عمر بن الخطاب نسبة إلى الكوفة، وھو 
خط ھندسي حروفھ مستقیمة یغلب علیھا الاتجاه الرأسي 

، ۱۹۸۰والأفقي، وتصنع في اتصالھا زوایا قائمة (إبراھیم، 

الخط الكوفي بشكل عام بالاستقرار )، ویتمیز ۸٦ص
الھندسي على السطر، ونلاحظ انتصاب ألفاتھ، وتعامدھا مع 
السطر الأفقي، فھو خط ھندسي أكثر أجزائھ مستقیمة 
وبعضھا مدور، وتظھر فیھا الأشكال الھلالیة والخطوط 

)، إلا أنھ خط لا یخلو من ۸۹، ص۱۹۸۲المائلة (محمود، 
ن یابسا دائما بل ظھر خط مقور اللیونة أحیانا، فھو لم یك

مستدیر، وھو الخط الذي اقتضتھ السرعة والتبسیط، ویشبھ 
 ). ۱۰۸، ص۱۹۷۹الخط النسخي (بھنسي،

وقد كان الخط الكوفي ھو خط المصاحف، وظھر منھ 
أشكال متعددة، فكان ھناك الكوفي المورق، والمزھر، 

ن والمعشق والمضفر والھندسي وغیرھا، وقد أثر الخط اللی
على الخط الكوفي نظرا لسھولة كتابتھ، وتحول الخط 
الكوفي من خط تكتب بھ المصاحف إلى خط زخرفي تكتب 
بھ العناوین الرئیسیة، وتحلى بھ رؤوس السور، ثم 
استعیض عنھ بالخط الثلث، وأصبح الخط الكوفي ھو خط 

)، فقد ٦، ص۲۰۱۱الزخارف المعماریة (عبد الرحیم،
دران المساجد والقصور والمباني استخدم في النقش على ج

 العمرانیة.   
 ع الخط الكوفي :اأنو

وھو خالي من الشكل أو النقط أو  الخط الكوفي البسیط:
الزخرفة، وكان أسلوب الكتابة في القرن الأول الھجري في 

)، ۱۹۳، ص۱۹۹۰كافة أنحاء العالم الإسلامي (غنیمة،
رتھ وتنتھي قوائم حروفھ بشكل مثلث، وقد تطورت صو

بتعریض نھایات حروفھ أى تفطیحھا، بحیث تنتھي بشكل 
، ۱۹٦۹مثلث، فمھدت لزخرفتھ بأشكال نباتیة (جمعھ،

)، وقد استخدم الخط الكوفي البسیط في زخرفة ٤۷ص
 عناوین بعض الكتب، وفي المصاحف القدیمة.

 
 ) خط كوفي بسیط۱( شكل

https://arabictype.files.wordpress.com/2014/04/fatiha-
p1.jpg 

وھو النوع الذي یرسم في نھایاتھ  الخط الكوفي المورق:
)، ٤٥، ص۱۹٦۹زخارف تشبھ أوراق الشجر (جمعھ،

وراق الشجر والعنب عن تحویر وتلخیص لأ ةوھى عبار
والأكانتس، وھذه النھایات لا تؤدي إلى صعوبة في قراءة 
الحروف أو المساس بشكل الكتابة بل تجملھ، وقد ظھرت 

 ).۷،  ۲۰۱٦في بدایة القرن التاسع الھجري (محمد، أحمد، 

 
 ) خط كوفي مورق۲( شكل

https://www.pinterest.com/pin/541206080212090783/
?nic=1h 

وھو مرحلة متطورة لظھور الكوفي الخط الكوفي المزھر: 
المورق، وفیھ تنتھي قوائم الحروف بفروع نباتیة، ینبثق 
منھا أنصاف مراوح وأوراق نباتیة، وبنھایات حروفھ 
فروع نباتیة حلزونیة مثمرة، وقد ظھرت في الربع الثاني 
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)، ۱۹۳، ص۱۹۹۰(غنیمة، من القرن التاسع الھجري
لة لملء الفراغات ویمتاز ھذا الخط بشغل المساحة كام

(الأرضیة) بزخارف نباتیة وأوراق الشجر وسیقان النبات 
 .اللولبیة، وتشكل تلك الزخارف خلفیة للنص المكتوب 

 )۸، ص۲۰۱٦(محمد،أحمد، 

 
 ) خط كوفي مزھر۳( شكل

https://www.alukah.net/literature_language/0
/91785/ 

ھو خط قائم الزوایا،  الخط الكوفي الھندسي (التربیعي):
مستقیم الخطوط، ویعتمد على الشكل الھندسي، وفیھ تحصر 
الكلمات داخل شكل ھندسي معین كالمثلث أو المربع أو 
المعین أو المستطیل أو شكل ھندسي أخر، وتكون الكتابة 

لھ النھائي، والكتابة تكون داخل ھذا الشكل بحیث تأخذ شك
، ۱۹٦۹(جمعھ، بصورة متشابكة متداخلة یصعب قراءتھا

 .۱۲)، وقد انتشر ھذا النوع منذ بدایة القرن ٤٦ص

 
 ) خط كوفي ھندسي (تربیعي)٤شكل (

https://www.aspdkw.com/  
وھو نوع یمیل إلى  المجدول):الخط الكوفي المضفر (

التعقید نوعا ما، حتى أنھ یصعب التمییز بین العناصر 
الخطیة والعناصر الزخرفیة، حیث یأخذ شكل الضفیرة في 
تداخل حروفھ، وحل الفراغات الناتجة بین الحروف الأفقیة 

)، وقد تضفر ۹، ص۲۰۱٦والرأسیة العالیة (محمد،أحمد 
تضفر كلمتان متجاورتان أو حروف الكلمة الواحدة، كما قد 

 أكثر لكى ینشأ من ذلك إطار جمیل من التضفیر
)، وفیھ تلتف الحروف القائمة في ٤٥، ص۱۹٦۹(جمعھ،

الكلمة وتتعلق وتؤلف مربعات أو مستطیلات زخرفیة، 
 خاصة حرفي الألف واللام أو الحروف القوائم 

 )۱۹۳، ص۱۹۹۰(غنیمة،

 
 ) خط كوفي مضفر (مجدول)٥شكل (

https://www.pinterest.com/ 
 الخط النسخ : -۲

یرجع اسمھ إلى أنھ خط یستخدم في نسخ الكتب 
والمخطوطات، وھو یتمیز بالوضوح وصغر حجم 
الحروف وعدم تراكبھا، ویتسم بالمرونة التي تكسب الكاتب 

السرعھ أكثر منھا في الخطوط الأخرى كالكوفي والثلث، 
دة الھندسیة (عبد والخط النسخ یبتعد عن الضخامة والح

)، وقد صار خط النسخ منذ القرن ۸، ص۲۰۱۱الرحیم،
السادس الھجري ینافس الخط الكوفي، واحتل الصدارة في 
تدوین المصاحف بسبب وضوحھ وتناسق حروفھ والتي 
جعلت منھ خامة مناسبة لكتابة المصاحف الكریمة، لأن 
قراءة القرآن تتطلب وضوح الحرف وسھولة الخط، كما 

في الكتابات الأثریة على العمائر والتحف الفنیة، وقد برز 
تفرع منھ أكثر من نوع من الخطوط الأخرى مثل الطومار 

)، ویعد ۲۹، ص۱۹۹۹والثلث والتعلیق وغیرھا (الباشا،
العصر المملوكي العصر الذھبي للخط النسخ ، ویعتبر 
 الخط النسخ من أكثر الخطوط استخداما في عصرنا الحالي.

 
 ) خط نسخ٦(شكل 

https://ar.wikipedia.org/wiki/  
 الخط الثلث : -۳

یسمى بسید الخطوط، ویعتبر أول التطورات للخط 
النسخ القدیم، وسمي بالثلث لأنھ منسوب من نسبة قلم 

 ۱۸الطومار، فبینما كان عرض سن قلم الطومار ھو 
شعیرة، رأى العرب أن الخط أعرض مما یلزم، فاختصروا 

شعرة، وسموه خط الثلثین، بعده ۱۲على  ثلثھ وأبقوا
شعرات، وسمي خط الثلث  ۸اختصروا الثلث الثاني إلى 

)، وخط الثلث یعد من أرقى ٤۳، ص۱۹۹۲(غنیمة، 
الخطوط العربیة، حیث یكتب بھ الآیات القرأنیة على 
اللوحات، والتي تزین بھا جدران المنازل في عصرنا 

، واستدارة الحالي، وھو خط یتمیز باستطالة حروفھ
فراغاتھا، والتصاقھا مع بعضھا البعض، كما أن نھایات 
حروف الكلمات تتراكب مع بعضھا البعض بشكل متوازن 

) ، وھو أكبر ۳۲،۳۳، ص۲۰۱۱(عبد الرحیم، ومتناغم
أنواع الخطوط اللینة إمكانیة في أن یتیح للفنان الخطاط 
فرص تطویعھ وموافقتھ داخل إطارات أو مساحات ھندسیة 

و أشكال عضویة، وقد استخدمھ الخطاطون الفنانون في أ
كتابة لوحات تشكیلیة فنیة للمساجد وغیرھا، وھو من أكثر 

 . الخطوط استخداما في الزخارف الإسلامیة 
 )٤۳۲، ص۲۰۱۹(عفیفي،

 
 ) خط ثلث۷شكل(

http://www.aleppojewels.net/page.php?id=75 
 
 

 خط الرقعة : -٤
یعد ھذا الخط من خطوط المدرسة التركیة، وقد ابتكر 
في القرن التاسع عشر المیلادي، وأصبح في مطلع القرن 
العشرین متمیزا بقواعد واضحة، فھو خط سمیك نسبة إلى 
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قلمھ، قصیر الألف، ضیق الفراغات في وسط الحروف، 
و منتظم على السطر بقوة، وتقل فیھ الحروف الھابطة وھ

)، كما أنھ قلیل التشكیل ۸۳، ص۱۹۸۲عن السطر(جمال،
ویمتاز بجمالھ واستقامتھ وقصر حروفھ وكثرة  والتركیب،

 وسھولة قراءتھ وكتابتھ وبعده عن التعقید زوایاه،
)، وتتمیز الكتابة بخط الرقعة ٤۳۳ص ،۲۰۱۹(عفیفي،

ولة الكتابة، ولا یحتاج إلى زخرفة مثل بسرعة الانجاز وسھ
)، ۸، ص ۲۰۱۷الخط الدیواني والثلث(عبد الرحیم، نشات،

 ویعد خط الرقعة أكثر الخطوط تداولا واستعمالا.

 
 ) خط رقعة۸( شكل

https://www.pinterest.com/ 
 الخط الدیواني : -٥

ھو الخط الرسمي للدولة العثمانیة، وقد عرف في القرن 
الھجري وأوائل القرن الحادي عشر، وتم استخدامھ العاشر 

في الكتابات الرسمیة، فقد كانت تكتب بھ الفرامانات 
والأوامر السلطانیة، وسمى كذلك لانھ صادر عن الدیوان 
السلطاني، ویتمیز ھذا الخط باستدارة الحروف مع تمایلھا، 
ویكتب على السطر، وتقل فیھ الحروف الھابطة عنھ، مع 

كلمات مع بعضھا البعض، بحیث یقل الفراغ (عبد تشابك ال
)، مما یصعب على غیر ۸، ص۲۰۱۷الرحیم، نشات،

 المتخصصین قراءتھ أو الكتابة بھ.
 وینقسم الخط الدیواني إلى نوعین:

وھو ما كان خالیا من الشكل والزخرفة، دیواني رقعة: 
 ولابد من استقامھ سطوره من أسفل فقط .

 
 ) خط دیواني۹( شكل

http://www.startimes.com/?t=26751821 
والجلى بمعني الواضح الظاھر، وھو خط  دیواني جلى:

تفرع من الخط الدیواني، ویمتاز عنھ ببعض الحركات 
الإعرابیة، والنقط المدورة الزخرفیة، وتمتاز حروفھ 

داخل والتشابك والتنوع، والتدرج باللیونة والاستدارة، والت
 ).٤۳۳، ص۲۰۱۹(عفیفي، في سمك الحرف

 
 ) خط دیواني جلى۱۰( شكل

https://fic.itgsolutions.com 
 الخط الفارسي : -٦

من الخطوط العربیة الكلاسیكیة، جاء بھ فنانو فارس 
لذلك سمى باسمھم، وھو خط رفیع صغیر، ویخلو من 

، ۱۹۸۳الإعجام مما یجعلھ صعب القراءة جدا( صالح، 

)، وقد تعددت أشكال الخطوط العربیة الفارسیة، ۳۸۰ص
 وكان أبرزھا خطین ھما:

 ھو تطور من خط النسخ والثلث والرقاع،خط التعلیق: 
وظھر في القرن الخامس الھجري، وانتشر استخدامھ في 
القرن السابع الھجري، واستخدم في المراسلات والمكاتبات 
الرسمیة، وھو خط متداخل الحروف وذو التواءات متعددة، 
تبدو فیھ الحروف المنفصلة وكأنھا متصلة، وتتلاصق فیھ 
 الكثیر من الكلمات فیما بینھا، ولا تبدو حروفھ وكلماتھ
بشكل واحد، فھى غلیظة مرة ودقیقة أخرى، وتتسم حروفھ 
بالوضوح وعدم التعقید ولا تتحمل التشكیل، أما من ناحیة 
ترتیب السطور فخط التعلیق یتصف بمیزتین:الأولى أن 
نھایات سطوره ترتفع لأعلى، والثانیة وجود فراغ واضح 

 . بین السطور
 )۲٦٤، ۲٦۳،ص ۲۰۱۳(منصور،الشرع، الرشدان ،

 
 ) خط فارسي (تعلیق)۱۱شكل(

http://arfontscalligrapher.blogspot.com/2017/10/blog-
post_27.html 

دمج ھذا الخط بین خطي النسخ والتعلیق، خط النستعلیق: 
أو النستعلیق، وقد ظھر  ومن ھنا جاءت تسمیتھ نسخ التعلیق

في إیران في القرنین الثامن والتاسع الھجریین، ویتمیز 
بالبساطة واللیونة، وھو أسرع في الكتابة من خط التعلیق، 
كما امتاز ھذا الخط بكثرة اختلاف عروض حروفھ من 
جزء لآخر في الحرف الواحد، وخط النستعلیق یخلو من 

ط في نسخ  حركات الإعراب، وقد استخدم ھذا الخ
 . المخطوطات ودواوین الأشعار

 )۲٦٦،ص ۲۰۱۳(منصور،الشرع، الرشدان ،

 
 ) خط فارسي (نستعلیق)١٢شكل(

https://www.eskchat.com/article-10146.html/1-7-6 
 خط الإجازة (التوقیع): -۷

الخط الثلث والنسخ، فھو یحمل ھو خط مشتق من 
سمات الخطین، وكان یستخدم في الإجازات التي یمنحھا 
الأساتذة الخطاطون لتلامیذھم، ومن ھنا جاءت تسمیتھ بخط 

وأما سبب تسمیتھ بخط التوقیع، فبسبب استعمال  الإجازة،
)، ۱۰۸ ،۱۹۷۹الخلفاء والوزراء لھ عند التوقیع (بھنسي ،

الاستخدام، وقلیل من یعرفھ من وھو من الخطوط النادرة 
 الخطاطین. 

 
This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://www.startimes.com/?t=26751821
https://fic.itgsolutions.com/
https://fic.itgsolutions.com/
http://arfontscalligrapher.blogspot.com/2017/10/blog-post_27.html
http://arfontscalligrapher.blogspot.com/2017/10/blog-post_27.html
https://www.eskchat.com/article-10146.html/1-7-6


5 Arabic Calligraphy is a source of inspiration for Islamic designs of textile hangings 
 

ونجد في خط الإجازة شیئا من التزیین یقتصر على 
ّ للقراءة، وھو غیر  الفراغات الكبیرة، كما نجده واضحا
متداخل الحروف، وتتراكب حروفھ في نھایتھا وتكون 

 . قریبة الشبھ من خط الثلث
 )۹، ص۲۰۱۷(عبدالرحیم، نشأت، 

 
 ) خط الإجازة۱۳شكل(

http://www.aleppojewels.net/page.php?id=75 
 خط الطغراء : -۸

ھو عبارة عن جمل قصیرة تكتب بخط الثلث أو جلي  
الدیواني أو بخط الإجازة، إلا أنھ یعتني بالرسم أكثر من 

لسلطان في شكل الكتابة، وكانت الطغراء تمثل رسم لإسم ا
)،وھو نوع من الخطوط ٥۷، ص۱۹۸٤(بھنسي، توقیع فني

على ھیئة كف الید أو على ھیئة طائر، وقد اخترع لیكون 
توقیعا للسلاطین، یختمون بھ أوامرھم،أو یحفرونھ على 

)، وأول من ۱۹۹، ص۱۹۹٥عملة الدولة النقدیة(غنیمة،
بایزید  استخدم ھذا النوع من الكتابة ھو السلطان سلیمان بن

في أول القرن الخامس عشر المیلادي، وذلك لسببین 
أولھما: لكي لا تقلد بسھولة، والثاني: لكي تعكس جوانب 

 العظمة والفخامة للسلطان.

 
 ) خط الطغراء۱٤( شكل

http://www.aleppojewels.net/page.php?id=75 
 جمالیات الخط العربي :

تعني ما یشتمل علیھ الخط العربي من خصائص ذاتیة 
جمیلة وقیم فنیة، تبعث فیمن یزاولھ أو یتذوقھ أو یستوحیھ 
النشوة والمتعة، وكذلك ما یشتمل علیھ من إمكانیات 

 ).٤، ص۲۰۱۷ساعدتھ نحو الإتقان والجمال(زكریا،
لعناصر وتتحقق القیم الجمالیة من خلال كیفیة وضع ا

أو المفردات التشكیلیة، التي تؤدي إلى جانب وظیفتھا في 
ً  البناء الخطي دوراً  ، والذي بدوره یرتبط بوضع ھذه جمالیا

العناصر على مسطح التصمیم، وعلاقاتھا المتبادلة بما 
یجاورھا من عناصر تحقق القیم الفنیة الكاملة (حسن، 

 ).۸، ص۲۰۱٦جمعھ،
 عربي :المقومات التشكیلیة للخط ال

یتمیز الخط العربي بالعدید من الصفات والخصائص 
والمقومات التشكیلیة التي تدعم طبیعة ھذه الحروف، 
 وتعطي للخط العربي شخصیتھ وتفرده، وھذه الصفات ھى:

ویقصد بھا الامتداد الرأسي  المد (الامتداد الرأسي): .۱
للحروف القائمة، مما یعطي الاحساس بالصعود 

 والنمو.
یقصد بھ مد أجزاء الحروف (الامتداد الأفقي):  البسط  .۲

 مما یعطي إحساسا بالاستقرار والاتزان الأفقیة،
 ).٤، ص۲۰۱۷(زكریا،

یعرف بالتقوس أو الاستدارة، ویقصد بھ جعل  التدویر: .۳
الحرف على ھیئة نصف دائرة، ویعد التدویر من أھم 

 صفات اللین في الخط العربي.
وطول الحروف،  یقصد بھا زیادة حجم المطاطیة: .٤

وھى صفة في الحروف اللینة المنحنیة، وأحیانا یكون 
المط على ھیئة تقویس أو استدارة أو انحناء كبیر في 
الحرف، وتكسب المطاطیة الحروف مظھر أكثر 

 حیویة ولیونة وحركة.
الحروف العربیة لھا قابلیة لأن تضغط قابلیة الضغط:   .٥

تجمیع فتصیر ضئیلة الحجم، ویعرف الضغط بأنھ 
الحروف، أى جمع أجزائھا بعضھا مع بعض، وھو 
عكس المط، والضغط والمط صفتان ترتبطان بقابلیة 

 الحروف العربیة للتشكیل.
التشابك صفة انفردت بھا الحروف  التشابك والتضافر: .٦

العربیة، ویقصد بھا تشابك الحروف الرأسیة وتداخلھا 
كون معا، لتتحول إلى عناصر زخرفیة، والتشابك قد ی

(المصري،  على ھیئة ترابط أو تعقید أو تضفیر
 .) ۹، ص۲۰۱۲اسماعیل،

أى الحاق علامات (علامات التشكیل):  الشكل .۷
الإعراب بالحروف، بغرض القراءة الصحیحة والبعد 
عن الخطأ، فضلا عن دورھا في ملء الفراغات في 
الخط العربي، مما یحقق توازن وانسجام بین الكلمات 

 والجمل.
ھو إمكانیة انطلاق الحرف العربي من مركز  التشعب: .۸

 أو بؤرة معینة في تصمیم ھندسي أو غیر ھندسي.
وفیھا یقبل الحرف العربي أن یستعار من  الاستعارة: .۹

كلمة، ویشترك مع أخري لھا نفس الحروف لتحقیق 
 قیما جمالیة.

وتكتب فیھا العبارة وكأنھا متطابقة أو  قابلیة التناظر: .۱۰
متعاكسة، ولكنھا مختلفة في مضمونھا، ویكمل بعضھا 

 البعض.
ھى القدرة على تصمیم أكبر مجموعة من  الطلاقة: .۱۱

الأفكار الجمالیة حول فكرة واحدة (سھیل، 
 ) .۱۰۳ -۹٤، ص۲۰۱٤مشھور،

ھى قابلیة الحروف العربیة للتحویر  قابلیة التحویر:  .۱۲
والحركي، ویرجع ذلك إلى أن الخطوط الشكلي 

العربیة تمتاز بطواعیتھا وامكانیة صیاغتھا في أشكال 
ھندسیة وعضویة، فقد ساعد ذلك الفنان في أن یبتكر 
أشكالا زخرفیة خطیة تصویریة جدیدة، وذلك باستلھام 
الأشكال الآدمیة والحیوانیة والجماد والحیوان 

 ) .۱۰، ص۲۰۱۲المصري، اسماعیل،(
وتستخدم ھذه الخاصیة في التشكیلات  د الحروف:توال .۱۳

الجمالیة، حیث تبعث في التصمیم روح الألفة والتوافق 
 الشكلي.
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حیث تتغیر صور  تغیر صور الحرف الواحد: .۱٤
الحروف حسب موضعھا في الكلمة، في الأول أو 
الوسط أو النھایة، سواء كان الحرف منفصلا أو 

في متصلا، ویظھر بوضوح تغیر صور الحرف 
الكلمة، حیث أن جزءاً من الحرف ینوب عن الحرف 

 ).۱، ص۱۹۹۹كلھ ( عبد الرحیم، 
یقصد بھا قابلیة الحروف لأن ترسم على  التزویة: .۱٥

 ھیئة أشكال ھندسیة.
 یقصد بھا الحاق النقط بالحروف لتمییزھا. الإعجام: .۱٦
قابلیة التكرار : ھو تكرار الحرف أو الكلمة مرة أو  .۱۷

 ).٤، ص۲۰۱۷عدة مرات (زكریا،
یقصد بھا الحروف التي تحتوي على  البیاض(الفراغ): .۱۸

فراغ في تشكیلھا، والتي یمكن من خلال التحكم في 
حجمھا وشكلھا، اكساب الحروف نوعا من الإیقاع 

 والتردید یثري شكل الحرف.
یقصد بھا قابلیة الحروف لتصمیمھا بشكل  التطابق: .۱۹

متطابق تماما، لكن معكوسة، وتسمى الكتابة 
لمنعكسة، وھو نوع من أنواع التكرار، ینتج عنھ قیمة ا

فنیة، حیث تمتاز ھذه التكوینات دائما بجمالیة وجوھر 
 ھندسي، یوحي بالتعادل والھدوء والتوازن والنظام.

ھو تداخل وتقاطع الكلمات وقد  التداخل والتراكب: .۲۰
ً یكون التراكب بسیط ، بحیث یمكن تمییز مفرداتھ، وقد ا

 یمكن تمییز مفرداتھ بسھولھ.  لا یكون صعبا،
ھو تكثیف الحروف بأي أسلوب، في جزء  التراكم: .۲۱

 معین من التصمیم بالنسبة لباقي المساحة.
یستخدم التدرج في حجم الحروف من الصغیر  التدرج: .۲۲

إلى الكبیر داخل التصمیم، لكى یعطي إحساسا بالعمق 
 ۲۰۱٦ (أبو الإسعاد، والبعد الثالث للعمل الفني

 . )۲٦۸، ۲٦۷ص
 المعلقات النسجیة :

یعد فن المعلقات النسجیة من الفنون التطبیقیة التي لھا 
ة فنیة وجمالیة عالیة، فالمعلقات ھى إحدي مظاھر  قیم

الرفاھیة والتجمیل، نتیجة احتوائھا على عناصر التشكیل 
الفني، وھى تعبر عن مضمون معین، مما جعل الحاجة 

ظھور أشكال مختلفة منھا،  إلیھا مستمرة، وقد أدى ذلك إلى
مصنعة باسالیب إبداعیة مبتكرة، والمعلقات النسجیة تحقق 
العدید من القیم الفنیة التشكیلیة، مثل الإحساس بالتجسیم 

 والظل والنور والتأثیرات اللونیة المختلفة.
وقد قامت في مصر خلال الثلاثین عاما الأخیرة 

وھناك  محاولات عدیدة للبحث والنھوض بھذا الفن،
محاولات عدیدة في العالم قامت بتطویر الأسالیب الفنیة 
والتطبیقیة للمعلقات، وخرجت من نطاق التركیز على 
التصمیم، بالاھتمام بالأسالیب التطبیقیة للحصول على 

 ).۲، ص۲۰۱۸(ابراھیم، محمود، تأثیرات جمالیة
والنسیج الیدوي لایختلف عن باقي أسالیب التصمیم في 

عامة، حیث أنھ أسلوب تطبیقي یتحقق من خلال  الفن بصفة
استخدام عناصر التصمیم، لتحقیق أسس جمالیة إبداعیة، 
فمثالا لوحة فن (التابستري) تعني الإبداعات الجمالیة التي 
تترجم بواسطة تعاشق الخیوط الزخرفیة المختلفة، بأسالیب 

تطبیقیة حدیثة تعكس تناغم إبداعي معاصر(توفیق، 
 ).٤٥٤، ص۲۰۱۸درغام،

 :النسجیات المرسمة 
تجمع بین  يتعد اللوحات النسجیة من اللوحات الت

التقنیات النسجیة والجمالیات العالیة، كما تعتبر جزءاً متمماً 
وتتمیز بطابعا الزخرفى والتى یتم نسجھا  ،للرؤیة العامة

بأسلوب اللحمات غیر الممتدة ویطلق علیھا العدید من 
 درغام، (توفیق، المسمیات مثل التابسترى والجوبلان

 .)٤٥٤، ص ۲۰۱۸
ً فى الماضى البعید، و تمتد جذور النسیج المرسم عمیقا

فما ھو إلا إمتداد لما خلفھ لنا الفراعنة من براعة فى ھذا 
المضمار وفى تطور مستمر وملحوظ خلال العصور 

أن إمتدت فروعھ إلى العصور ي المختلفة لمصر القدیمة إل
 . ، بل وحتى الآن فى العصر الحدیث، الإسلامیة المختلفة

 )٤٥٤، ص۲۰۱۸(توفیق، درغام ،
وأقدم  ،فن المعلقات النسجیة بالخارج فى فرنسا أبد وقد

فى أوروبا الغربیة قطعة من النسیج المرسوم موجودة 
ترجع إلى القرن الحادى عشر أو الثانى عشر، فقد أسس 
ً لإنتاج ھذا النوع من  الملك فرانسوا الأول مصنعا

م، وكانت أشھر  ۱٥۳۹المنسوجات على أنوال رأسیة عام 
، ۱۱ص ،۱۹۸٤(أنور،  المصانع ھى مصنع الجوبلان

، وفى منتصف القرن الخامس عشر كان ما یقرب من )۱٤
من النساجین یعملون فى مراكز النسیج فى وادى  ۱٥۰۰۰

لورا الفرنسى بإستخدام النول الأفقى أو النول الرأسى، 
لوناً، وتعتبر أرقى المفروشات  ۲۰ومجموعة لا تزید عن 

الأوروبیة، صنعت عن طریق مصنع الجوبلان الملكى فى 
 .(Gigolashvili, 2013,p18) باریس

 ة فى إنتاج المعلقات:الأسالیب التطبیقیة المستخدم
تتعدد السمات والأنماط والأسالیب التى یبدو من خلالھا 
المعلق، ویظھر فى أنماط نسجیة مختلفة، وقد إستخدم فى 
إنتاج أقمشة المعلقات معظم التراكیب البنائیة البسیطة 

والتى تتكون من أكثر من نوع فى كل من السداء  ،والمركبة
التراكیب النسجیة للحصول على وتم توظیف ھذه ، واللحمة

لإظھار التفاصیل الدقیقة  ،س مختلفة وتدرجات ظلالمملا
للموضوعات الزخرفیة المختلفة وأمكن من ذلك الحصول 

 .  على قیم لونیة متعددة
 )٤۰۲، ص۲۰۱۸(الصیاد، السمادیسي، النطار،

الأسالیب التطبیقیة المستخدمة فى نسج المعلقات النسجیة 
 غیر الوبریة:

 أسلوب النسیج المرسم "التابسترى": 
نسیج التابسترى من المنسوجات المسطحة التى لا 

وقد ظھرت العدید من  ،تحتوى على عراوى وبریة
لتابسترى لتعتمد على نفس الأسلوب النسجى  التيالمعلقات 

 مثل "الجوبلان" و"الأبیسون".
 ،ویستخدم فى إنتاجھا أسلوب اللحمات غیر الممتدة

اللحمات الملونة كلھا فى المساحة المخصصة  رحیث تتجاو
ویتم فیھ تغطیة خیوط السداء  ،حسب التصمیم الزخرفى الھ

ً وتظھر اللحمات فقط على وجھى المنسوج بینما  ،تماما
 ،یظھر السداء على ھیئة تضلعات خفیفة فى كلا الوجھین

(عبد  ۱/۱سادة والتركیب النسجى المستخدم ھو نسیج 
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ً فى )۱۸، ص۲۰۰٦العظیم،  ، وعندما یكون اللون مطلوبا
منطقة معینة، فخیوط اللحمة تنسج فى ھذه المنطقة لعمل 
ً للتصمیم الذى یوضع خلف خیوط  اللون المطلوب، وفقا

 . (Magnolia,2007,p.1)السداء
 نسیج التابسترى المیكانیكى "الجوبلان":

تطورت عملیة نسیج التابسترى وأنتجت جھاز 
ینقسم كرتون التصمیم المراد نسجھ إلى  حیثالجاكارد، 

شبكة یتم إستخدامھا فى ترمیز سلسلة من البطاقات المثقبة، 
ویسمى ھذا الجھاز "الجاكارد"، معلق على النول یرفع كل 

حیث أن كل  ،فتلة سداء عن طریق قراءة ھذه البطاقات
یتم تداخل خیوط اللحمة وانثقاب یتوافق مع خیوط السداء، 

 .(Magnolia,2007,p.2)خیوط السداءفوق أو تحت 
ختلاف ترتیب ألوان السداء ویتمیز نسیج الجوبلان با

وإعطاء إمكانات إضافیة عن طریق وجود ، واللحمة
والحصول على  ،إختیارات متعددة لتعاشق السداء واللحمة

 ،وبالتالى على تدرجات لونیة لانھائیة، نسب خلط مختلفة
التى  ،السداء واللحمة ناشئة من تبادیل وتوافیق تعاشق

ً ما تختفى فى الوجھ وتظھر فى الظھر أو العكس ، أحیانا
معطیة خیارات  ،على حسب التراكیب النسیجیة المستخدمة

عظیمة لتأثیرات الألوان بدون أى تأثیر على التركیب 
 ).٦۰، ۹٥،ص۲۰۰۲(أحمد،البنائى للقماش

 أسلوب السوماك:
ى تأثیرات ملمسیة یعتبر السوماك من التقنیات التى تعط

مع كل نوع من أنواعھ على سطح المنسوج، كما یغلب علیھ 
الأسلوب الزخرفى حیث یشبھ غرزه التطریز فى شكلھ 
النھائى. وھذا الأسلوب یجمع بین أسلوب اللحمات الممتدة 
واللحمات غیر الممتدة "التابسترى"، حیث یستخدم فیھ 

م أسلوب نوعان من اللحمة: اللحمة الأولى حیث یستخد
اللحمات الممتدة فى تكوین أرضیة المنسوج واللحمة الثانیة 

وتلك اللحمة تتعاشق على  ،غیر الممتدة ھى لحمة السوماك
  شكل فواصل ملتفة حول فتل السداء

 .)۱۷۷،ص۱۹۹٥(شاكر،
 مستخدمة لتنفیذ المعلقات النسجیةالماكینات ال

 : "الجوبلان"
إستخدام الأنوال المیكانیكیة والأتوماتیكیة الحدیثة  تاحأ

الفرصة لتصنیع وإنتاج تصمیمات حرة للنسجیات ذات 
ختیارات كما سمح بالعدید من الإالموضوعات المتعددة، 

 لونیة بحریة تامة وسرعة عالیة.ال
تقتصر وظیفة أجھزة الجاكارد مھما أختلفت طرزھا و

ة الشناكل كالتحكم بحر على، ووسائل التحكم المتعددة بھا
أو إبقائھا  ،والعمل على رفعھا للطبقة العلیا من النفس

ة على التراكیب النسیجیة عتمدبالطبقة السفلى متأثرة وم
والتى تعتمد على إظھار النقش والتصمیم ، المستعملة
من خلال تعاشق خیوط اللحمة مع خیوط السداء  ،المطلوبین

المثبتة بأعلى ماكینة  المرتبطة بشناكل أجھزة الجاكارد
 النسیج ووسیلة الربط بین الشناكل والخیوط ھى الشبكة.

 أجھزة الجاكارد المیكانیكى: -
عمل ترابط میكانیكى بین ماكینة النسیج وجھاز فیھا یتم 

وبتوافق تام بین  ،الجاكارد من خلال عمود الكرنك
 ،الحركات الأساسیة الخمس المطلوبة لتنفیذ العملیة النسجیة

وفیھا یتحول التصمیم من ورق المربعات لنموذج كرتونى 
 . (Watson ,1913,p.180)الشكل بفراغات وثقوب

 أجھزة الجاكارد الإلكترونى: -
الإستغناء عن الوحدة المیكانیكیة المستخدمة  ایتم فیھ

والإستغناء أیضاً عن الكرتون الورقى  ،لتحریك السلندر
ً الأبر التى تقرأ ثقوب الكرت وإضافة إمتیازات ، ون وأیضا

 أخرى للتطور، فبأجھزة الكمبیوتر والبرامج یمكن:
 تخزین التصمیمات. -۱
التحكم فى الطول المطلوب تنفیذه من القماش لأى  -۲

 تصمیم.
الإرتفاع بمعدل التشغیل من حیث عدم الحاجة  -۳

لإیقاف النول لإستبدال كرتون بآخر وإمكانیة نسج 
 أطوال قصیرة.

 اللحمة) یمكن تبدیلھا بسھولة نظام القلابات (ألوان -٤
أثناء تشغیل التصمیم وبمریاجات مختلفة حسب و

 .) ٤۰۳،ص۲۰۱۸(الصیاد، الحاجة
 :التصمیمات المقترحة 

قامت الباحثة بعمل عدد من التصمیمات المستوحاة من 
صلح الخط العربي وذات الطابع الإسلامي، والتي ت

، وذلك بالاستعانة بإمكانات للإستخدام كمعلقات نسجیة
الحاسب الآلي في مجال التصمیم، وفیما یلي عرض لتلك 

 التصمیمات المبتكرة:  
 :التصمیمات المقترحة 

قامت الباحثة بعمل عدد من التصمیمات المستوحاة من 
صلح الخط العربي وذات الطابع الإسلامي، والتي ت

، وذلك بالاستعانة بإمكانات للإستخدام كمعلقات نسجیة
الحاسب الآلي في مجال التصمیم، وفیما یلي عرض لتلك 

 التصمیمات المبتكرة:  
 التصمیم الأول:

  مفردات التصمیم:
وحدة زخرفیة كتابیة نصھا (بسم الله الرحمن الرحیم)  •

 بالخط الثلث.
 وحدة زخرفیة ھندسیة (النجمة الإسلامیة). •

  توصیف التصمیم:
باحثة في بناء ھذا التصمیم على استخدام اعتمدت ال

الخط العربي مع النجمة الإسلامیة في تكوین مركزي، 
حیث توسط العنصر الكتابي الذي یأخذ شكل دائري مركز 

 .التصمیم وبحجم كبیر 
بینما تم توزیع وتردید النجمة الھندسیة بأحجام مختلفة 

ج وفي اتجاھات مختلفة في خلفیة التصمیم، وعن طریق دم
وتكرار الوحدات المستخدمة تم تحقیق الترابط بین عناصر 
التصمیم، وأدى تكرار النجمة الھندسیة مع تضاءل حجمھا 
في إیقاع تناقصي تدریجي، إضافة إلى التناقص في درجة  
التشبع اللوني لھا، والتفاوت في الحجم بین العنصر الكتابي 

میم، والنجمة الھندسیة، إلى الإحساس بالعمق في التص
 .براز العنصر الكتابي في مقدمة التصمیمإوالتأكید على 

وقد استفادت الباحثة من قیم الخط العربي التشكیلیة من 
 تداخل وتشابك وتكرار.
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 التصمیم الأول

 التصمیم الثاني :
 مفردات التصمیم : 

وحدة زخرفیة كتابیة (البسملة) بالخط الكوفي  •
 الھندسي (التربیعي).

 ھندسیة (تكوین ھندسي إسلامي).وحدات زخرفیة  •
  توصیف التصمیم:

اعتمد بناء ھذا التصمیم على استخدام تكوین ھندسي 
إسلامي مع الخط الكوفي الھندسي، وقد تم تكرار التكوین 
الھندسي في التصمیم بحجمین متفاوتین، حیث ظھر في 
النصف الأیمن من التصمیم بحجم كبیر، مما أعطي 

، بینما تكرر في الجزء الأیسر الإحساس بتقدمھ للأمام
كخلفیة للتصمیم بحجم دقیق وصغیر، وبدرجة تشبع لوني 
منخفضة، للتأكید على ارتداده للخلف، واستخدمت 
(البسملة) كقاعدة أسفل التصمیم على الخلفیة الھندسیة، 
بحجم كبیر مع المبالغة في استطالة حروفھا في الاتجاه 

ري، ونتیجة لتكرار الطولي، لتظھر علي ھیئة شكل معما
(البسملة) بلون داكن وتغییر حجمھا ووضعھا، فظھرت 
وكأنھا ظل، ونتج الإحساس بالعمق الفراغي، فقد عمدت 
الباحثة في ھذا التصمیم إلى استخدام الظلال والتكرار 
والتراكب مع التدرج الحجمي، لإكساب التصمیم شكلا من 

 البروز الحسي وتعدد المستویات.

 
 لثانيالتصمیم ا

 :الثالثالتصمیم 
  مفردات التصمیم:

وحدة زخرفیة كتابیة (الله) بالخط الكوفي المضفر  •
 (المجدول).

 وحدة زخرفیة نباتیة إسلامیة ( توریقات نباتیة). •
  توصیف التصمیم:

استمدت الباحثة عناصر ھذا التصمیم من العناصر 
التشكیلیة الإسلامیة، فجمعت ما بین الخط العربي 
والتوریقات النبایتة، والتصمیم مكون من خلفیة بلون واحد 
متدرج من الغمق إلى الفاتح في اتجاه رأسي، بینما استخدم 
العنصر النباتي على جانبي التصمیم، واستخمت الزخارف 
الخطیة في المساحة بین التوریقات النباتیة، مع تكرارھا في 

لكسر اتجاه رأسي بأحجام مختلفة وقیم تشبع مختلفة 
الإحساس بالرتابة والملل، ویلاحظ في ھذا التصمیم التفاعل 
والتكامل بین الخط العربي والزخارف النباتیة، حیث تتشابھ 
التوریقات النباتیة مع الزخارف الواضحة والبارزة في 
الخط الكوفي المورق، والتي یتمیز بھا ھذا النوع من 

ھذا العمل الخطوط، مما یعمق الاحساس بالتذوق الجمالي ل
الفني، وقد استفادت الباحثة من قیم الخط العربي التشكیلیة 

 من تدرج في الحجم وتكرار.

 
 التصمیم الثالث

 :الرابعالتصمیم 
  مفردات التصمیم:

وحدة زخرفیة كتابیة (البسملة) بالخط الكوفي  •
 الھندسي (التربیعي).

لا الله) بالخط إلھ إوحدة زخرفیة كتابیة نصھا (لا  •
 الكوفي الھندسي (التربیعي).

  توصیف التصمیم:
اعتمد بناء ھذا التصمیم على استخدام وحدتین 
زخرفیتین كتابیتین، وقد تم تقسیم الخلفیة إلى مساحات 
ھندسیة بألوان متوافقة، وتوزیع العناصر الكتابیة في 
التصمیم مع تكرارھا والتنویع في أحجامھا، إلا أن الباحثة 

 لا الله) والذي یأخذ شكلاً إلھ إالكوفي (لا  قد استخدمت الخط
 ً ً  ھندسیا ً مربعا من التوافق والوحدة والترابط  ، لیخلق نوعا

مع الأشكال الھندسیة في خلفیة التصمیم، بینما تم استخدام 
الخط الكوفي (البسملة) مع تحریف حرفي الألف واللام 
لیظھرا بشكل تموجات في الاتجاه الطولي، مما أعطي 

 .س بالتجدید وعدم الرتابةالإحسا
التصمیم یعد محاولة لتحقیق التكامل والوحدة  وھذا

والانسجام بین الشكل والأرضیة، إضافة إلى كسر الجمود 
الناتج عن استخدام الخطوط المستقیة بإضافة خطوط 
منحنیة تثیر الإحساس باللیونة والتوازن في التصمیم، وقد 
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العدید من المقومات  استفادت الباحثة في ھذا التصمیم من
التشكیلیة للخط العربي مثل قابلیة التحریف والتكرار 

 .والتركب

 
 الرابعالتصمیم 

 :الخامسالتصمیم 
  مفردات التصمیم:

 وحدة زخرفیة كتابیة (البسملة) بالخط الدیواني. •
 وحدة زخرفیة ھندسیة (النجمة الإسلامیة). •
 وحدات زخرفیة ھندسیة (تكوین ھندسي إسلامي). •

  توصیف التصمیم:
یمكن تلخیص مجموعة العناصر والمفردات الأساسیة 
في بناء ھذه الفكرة التصمیمیة إلى ثلاث مجموعات 
رئیسیة، الخط عربي، والنجمة الإسلامیة، وتكوین ھندسي 
إسلامي، وقد قامت الباحثة بعمل خلفیة لجزء من التصمیم 

على كونھ باستخدام التكوین الھندسي الإسلامي، مع التأكید 
خلفیة بخفض قیم التشبع اللوني لھ، كما استعانت بشكل 
النجمة الإسلامیة المتكررة في علاقة تراكب جزئي مع 
التدرج في حجمھا في إیقاع تناقصي، والتغییر في درجات 
التشبع اللوني لھا، بما یوحي بتقلص وحداتھا وارتدادھا إلى 

ا تتقدم الخلفیة العمق، وجاءت الكتابھ بالخط الدیواني وكأنھ
الھندسیة، فالتصمیم في مجملھ یوحي بالعمق الفراغي، وقد 
استفادت الباحثة من القیم التشكیلیة للخط العربي من تراكب 
وتداخل وتكرار وتدرج لإثارة الإحساس بالبعد الثالث، 

 وتحقیق الترابط بین وحدات التصمیم بعضھا مع بعض.

 
 الخامسالتصمیم 

 
 
 
 

 :السادسالتصمیم 
  مفردات التصمیم:

وحدة زخرفیة كتابیة (لا الھ الا الله) بالخط الكوفي  •
 الھندسي (التربیعي).

 وحدة زخرفیة ھندسیة (النجمة الإسلامیة). •
  توصیف التصمیم:

جمع ھذا التصمیم بین الزخارف الھندسیة والكتابیة، 
وقد استخدمت بشكل متوازن في المساحة الكلیة، ونلاحظ 

عناصر التصمیم مع بعضھا البعض، فقد استخدمت تآلف 
الباحثة في ھذا العمل النجمة الإسلامیة، والتي تظھر على 
ھیئة مربعین متقاطعین، وكررتھا في مساحة التصمیم، مع 
التنوع في السمك واختلاف الألوان، ثم قامت بتوزیع 
الوحدة الكتابیة والتي تأخذ شكلا ھندسیا( مربع) ، بالتبادل 

لنجمة الأسلامیة، كما استخدمتھا كخلفیة للنجمة مع ا
الھندسیة، في صورة تراكب كلي، مما أحدث نوعا من 
الإیقاع في التكوین، إضافة إلى التفاعل والتكامل بین 
الكتابات الھندسیة والزخارف الھندسیة، وقد تمیزت الكتابة 
بالخط الكوفي الھندسي المستخدمة بالعدید من المقومات 

 ة للخط العربي من تزویة وتناظر وتضافر.التشكیلی

 
 السادسالتصمیم 

 تقییم التجارب التصمیمیة :
تصمیمات لمعلقات نسجیة، وتم عمل  ٦تم ابتكار 

استبانة من قبل الباحثة یحتوي على بنود تقییم لتلك 
التصمیمات للحكم على مدى صلاحیتھا، وعمل استطلاع 

المنسوجات، رأي لعدد من المتخصصین في مجال تصمیم 
 وتضمنت بنود استطلاع الرأي الآتي:

 تحقق الحداثة والابتكار في التصمیم . -
 تحقق الوحدة والترابط بین عناصر التصمیم. -
تحقق القیم التشكیلیة من اتزان وایقاع وتناسب بین  -

 عناصر التصمیم.
 الاحتفاظ بمواصفات اعناصر التشكیلیة بالتصمیم. -
العربي المستخدم في تصمیم المعلقات مدى ملائمة الخط  -

 النسجیة.
ً إوقد تم إعداد الاستبانة وتطبیقھا  من خلال جوجل  لكترونیا
 ً إلى الفئة المستھدفة، ثم تم  درایف وإرسال الرابط إلكترونیا

 ً  .تحلیل البیانات إحصائیا
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تحقق الحداثة 
والابتكار في 

 التصمیم

حقق الوحدة ت
والترابط بین 

 عناصر التصمیم

تحقق القیم التشكیلیة 
من اتزان وإیقاع 

وتناسب بین عناصر 
 التصمیم

الاحتفاظ بمواصفات 
العناصر التشكیلیة 

 بالتصمیم

مدى ملائمة الخط 
العربي المستخدم في 

تصمیم المعلقات 
 النسجیة

 % ۸۳ %۹۰ %۹٥ %۸۰ %۹۳ التصمیم الأول

 %۹۸ % ۹۲٬۹ %۹۸ %۹۲٬۹ %۹۸ التصمیم الثاني

 %۹۲٬۹ %۸٥٬۷ %۸٥٬۷ %۸۳ % ۹۲٬۹ التصمیم الثالث

 %۹۸ %۹۸ %۹۸ %۹۲٬۹ %۹۸ التصمیم الرابع

 %۹۲٬۹ %۹۸ %۸٥٬۷ %۸۰ %۸٥٬۷ التصمیم الخامس

 %۹۲٬۹ %۹۸ %۹۲٬۹ %۸٥٬۷ %۸۳ التصمیم السادس

 

 المناقشة :
یتضح من نتیجة استطلاع الآراء في التصمیمات 

 المقترحة ما یأتي:
أفضل التصمیمات المقترحة في تحقیق الحداثة  -۱

) ٤، ۲والابتكار وفقا لآراء المتخصصین، التصمیم رقم (
وذلك لأن كلا التصمیمین یحققان الأصالة من خلال 

لخطوط العربیة ، مع تمیزھما بالحداثة استخدام ا
والإبتكاریة من خلال توظیف الخط الكوفي الھندسي 
بخطوطھ المستقیمة  مع التطویر في شكلھ بعمل انحناءات 

 تكسبھ قدرا من اللیونة والمرونة.
أفضل التصمیمات المقترحة في تحقیق الوحدة والترابط   -۲

، التصمیم بین عناصر التصمیم وفقا لآراء المتخصصین
) یتناسب فیھ ۲) وذلك یرجع إلى أن التصمیم (٤، ۲رقم (

الخط الكوفي الھندسي مع الزخارف الھندسیة النجمیة 
المستخدمة مما ینتج عنھ نوعا من الوحدة والترابط ، 

) تم توزیع الخط الكوفي والذي یأخذ شكل ٤والتصمیم (
مربع على أرضیة مقسمة لأشكال ھندسیة مربعة للتأكید 

 على الترابط بین عناصر التصمیم. 

أفضل التصمیمات المقترحة في تحقیق القیم التشكیلیة  -۳
من اتزان وإیقاع وتناسب بین عناصر التصمیم وفقا لآراء 

) وذلك نظرا لاستخدام ٤، ۲المتخصصین، التصمیم رقم (
الوحدات الكتابیة الھندسیھ مع الزخارف الھندسیھ وتكرارھا 

ناسبة في مساحة التصمیم وبما یحقق بأحجام مختلفة مت
 الاتزان والتناسب وتردیدھا بما یحقق إیقاع حركي.

أفضل التصمیمات المقترحة  في الاحتفاظ بمواصفات  -٤
العناصر التشكیلیة بالتصمیم وفقا لآراء المتخصصین، 

)، ویرجع ذلك إلى التنوع في ٦، ٥، ٤التصمیم رقم (
الزخارف الھندسیھ مع استخدام الوحدات الكتابیھ مع 

مراعاة العلاقات بین الشكل والأرضیة في التصمیم 
 والاحتفاظ بسمات ومواصفات العناصر المستخدمة.

أفضل التصمیمات المقترحة في مدى ملائمة الخط  -٥
العربي المستخدم في تصمیم المعلقات النسجیة وفقا لآراء 

وط ) وذلك لملائمة الخط٤، ۲المتخصصین، التصمیم رقم (
العربیة المستخدمة (الكوفي الھندسي) والتأكید على القیم 
الجمالیة لھا، بالإضافة إلى التوافق والتناغم اللوني في 

 التصمیم .
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 نتائج البحث :
بعد تطبیق الاستبانة وتحلیل البیانات، بالإضافة للإطار 

 النظري تبین ما یلي:
التصمیمیة تحققت الحداثة والمعاصرة من خلال الأفكار  -۱

المبتكرة التي قدمتھا الباحثة، باستخدام تقنیات برامج 
الحاسب الآلي لخلق أفكارا جدیدة، وإثراء العملیة 

 الإبتكاریة.
تحقق في التصمیمات المقترحة الترابط والوحدة بین  -۲

عناصر التصمیم، مما أدي إلى ظھور التصمیم في كیان 
 واحد متسق الأجزاء.

لك قیما جمالیة ومقومات تشكیلیة، كما الخط العربي یمت -۳
أن لھ قابلیة للتشكیل، مما یساعد على إعادة صیاغتھ 
واستخدامھ كعنصر تشكیلي في تصمیمات مستحدثة 

 للمعلقات النسجیة. 
 التوصیات :

ضرورة تشجیع الأبحاث والدراسات التي تتناول  -۱
الإبداع التشكیلي للخطوط العربیة، باعتبارھا مصدرا غنیا 

 یساھم في إثراء العملیة التصمیمیة.
التأكید على الھویة العربیة في تصمیم المعلقات  -۲

النسجیة، وذلك من خلال تطویر مقررات التصمیم في 
 كلیات الفنون.

ضرورة الاھتمام بدراسة الخط العربي، لما یتمتع بھ من  -۳
ً  قیم فنیة وتشكیلیة تجعلھ مصدراً  من مصادر التصمیم  ھاما

 ساعد في حل إشكالیات التصمیم المختلفة.التي ت
 المراجـع

جمعھ، إبراھیم: "دراسة في تطور الكتابات الكوفیة  -۱
على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى 

 م.  ۱۹٦۹للھجرة"، دار الفكر العربي ، القاھرة ، 
الألفي، أبو صالح: "الفن الإسلامي، أصولھ فلسفتھ  -۲

اھرة، الطبعة الرابعھ، مدارسھ"، دار المعارف، الق
 بدون تاریخ.

أحمد، أحمد عبداللطیف: "التسویق واثره في تطور  -۳
أقمشة المفروشات في ظل الأسواق المفتوحة"، 
رسالة ماجستیر، كلیة الفنون التطبیقیة، جامعة 

 م.۲۰۰۲حلوان، 
الفن العربي الأصیل، حلقة  –الباشا، حسن: "الخط -٤

بحث الخط العربي"، المجلس الأعلى لرعایة الفنون 
 م. ۱۹٦۸ –والآداب، القاھرة

الباشا، حسن: "موسوعة العمارة والآثار والفنون  -٥
الإسلامیة"، المجلد الأول، الفنون الإسلامیة أصولھا 
ومداھا ومجالھا، مكتبة الدار العربیة للكتاب، 

 م. ۱۹۹۹القاھرة، 
اسماعیل، منى  –مصري، رانیا السید العربي محمدال -٦

"تحقیق الھویة العربیة في  محمود شمس الدین:
تصمیم المنتجات"، المؤتمر الدولي الثاني لكلیة 

 م.  ۲۰۱۲الفنون التطبیقیة، جامعة حلوان، 
جمعھ، سمر محمود: "القیم  -حسن، رشا محمد علي -۷

دة منھا الجمالیة للكتابات والخطوط العربیة والاستفا
في تصمیم زجاج العمارة الداخلیة، مجلة العمارة 

  ۲۰۱٦، ۱، العدد٤والفنون والعلوم الإنسانیة، المجلد 

صالح، زكي: "الخط العربي"، الھیئة العامة  -۸
 م.۱۹۸۳المصریة للكتاب، مصر، 

أحمد، ھاجر سعید:  -محمد، سحر شمس الدین -۹
"الاستفادة من جمالیات الفن الإسلامي (في أعمال 
عمر النجدي) لتصمیم المنتجات الزجاجیة ذات 
الطبیعھ الفنیة"، مجلة العمارة والفنون والعلوم 

 م.۲۰۱٦، ۱، العدد۳الإنسانیة، المجلد
عبدالعظیم، سھام علي البدري: "دراسة تحلیلیة  -۱۰

لبعض مدارس التصویر الشرقي لانتاج منسوجات 
ذات موضوعات تصویریة"، رسالة ماجستیر، كلیة 

 م.۲۰۰٦لتطبیقیة، جامعة حلوان، الفنون ا
 -تطوره -غنیمة، عبدالفتاح: "الخط العربي (نشأتھ -۱۱

 م. ۱۹۹۲سكندریة، لإقواعده)" منشأة المعارف، ا
غنیمة، عبد الفتاح مصطفى : "الزخرفة" ، دار  -۱۲

 م. ۱۹۹٥الفنون العلمیة بالأسكندریة، الأسكندریة، 
شاكر، عبدالمنعم: "دراسة القیم الجمالیة للشكل  -۱۳

الھندسي الإسلامي في العصر المملوكي والاستفادة 
منھا في تصمیم أقمشة الأرضیات وتنفیذھا بأسلوب 
السوماك"، رسالة ماجستیر، كلیة الفنون التطبیقیة، 

 م. ۱۹۹٥جامعة حلوان، 
درغام، محمد السعید:  -توفیق، عبلة كمال الدین -۱٤

"تأثیر الھویة الثقافیة على الفنون الأوروبیة: دراسة 
قارنة لفن المعلقات النسجیة"، مجلة العمارة والفنون م

 م.   ۲۰۱۸، ۱، العدد۹والعلوم الإنسانیة، المجلد
جمال الدین، عزت: "تصمیم أشكال مبتكرة لأبجدیة  -۱٥

عربیة مطورة لاستخدامھا في المطبوعات"، رسالة 
دكتوراة غیر منشورة، كلیة الفنون التطبیقیة، جامعة 

 م. ۱۹۸۲حلوان، 
عفیفي: "جمالیة الفن العربي"، المجلس بھنسي،  -۱٦

الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، سلسلة 
 م. ۱۹۷۹عالم المعرفة، فبرایر، 

بھنسي، عفیفي: "الخط العربي"، دار الفكر، دمشق،  -۱۷
 م.۱۹۸٤سوریا، 

الطایش، علي أحمد: "الفنون الزخرفیة الإسلامیة  -۱۸
لقاھرة، المبكرة"، الطبعة الأولى، زھراء الشرق، ا

 م. ۲۰۰۰
عفیفي، غادة شاكر عبدالفتاح: "الاستفادة من  -۱۹

جمالیات الخط العربي لإثراء تیشرتات الشباب 
المطبوعة بفن التیبوغرافیا"، مجلة العمارة والفنون 

 م.  ۲۰۱۹، ۱، العدد۱٥المجلد   والعلوم الإنسانیة
السمادیسي، فتحي  -الصیاد، غادة محمد محمد -۲۰

بة حاتم: "استلھام النطار، ھ -صبحي حارس
تصمیمات لمعلقات نسجیة من الفن التجریدي 

بأسلوب الجوبلان"، مجلة  الكاندنسكي وتنفیذھ
، العدد ۱۲العمارة والفنون والعلوم الإنسانیة، المجلد

 م.  ۲۰۱۸، ۱
محمود، إیمان رمضان:  -ابراھیم، غالیة الشناوي -۲۱

"دور المعلقات النسجیة في تحقیق القیم الجمالیة 
ظیفیة في العمارة الداخلیة للمؤسسات العلاجیة"، والو
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، ۹مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانیة، المجلد 
 م ۲۰۱۸، ۱العدد

أبو الإسعاد، مروة السید إبراھیم: "الخط العربي  -۲۲
كمفردة جمالیة في تصمیم طباعة أقمشة السیدات من 
خلال اتجاھات الموضة العالمیة"، مجلة التصمیم 

 م. ۲۰۱٦، ۳، العدد٦المجلد الدولیة، 
زكریا، فادیة محمد ھشام: "جمالیات الخط العربي  -۲۳

بین الأصالة والمعاصرة وتطبیقاتھ على النسیج"، 
، ٥مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانیة، المجلد 

 م.  ۲۰۱۷، ۱العدد 
ابراھیم، مصطفى محمد رشاد: "دور الخط العربي  -۲٤

"، رسالة كعنصر من عناصر تصمیم المعلقات
ماجستیر غیر منشورة ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعھ 

 م. ۱۹۸۰، حلوان
عبدالرحیم، مصطفي: "فنانون خطاطون"، القاھرة،  -۲٥

 م.۱۹۹۹الناشر المؤلف، 
عبدالرحیم، منى إبراھیم: "المعالجات الجرافیكیة  -۲٦

للتیبوغرافیة في صیاغة بعض شعارات القنوات 
اة ، كلیة التربیة الفضائیة العربیة"، رسالة دكتور

 م. ۲۰۱۱النوعیة، جامعة المنصورة، 
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