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ْصلخْ مْ 
ذج أتيح تجاريا وأول نمو عود إلى سبعينات القرن التاسع عشرتي تالوأصوله إلى الإيربرش  يةالبحث ه الورقةتعرض هذت

، وكان عشر نطاق واسع نسبيا في ثمانينات القرن التاسعإنتاجه على بدايات الإيربرش نجاحا منذ  نال. 1884عام 

جدل في  الفوتوغرافية. ولكن ظل الإيربرش محلالصور مكثف في عملية تحسين وتلوين  بداياته بشكل منذيستخدم 

لأغراض الزخرفية الأوساط الفنية والنقدية بين من يعتبره أداة معتبرة في الفن التشكيلي ومن يعتبره لا يصلح إلا ل

 تمون بالتجريب فيولكن مع بواكير القرن العشرين بدأ فنانون تشكيليون مه والصناعية ولا مكان له بين أدوات الفنان.

لمعتبرين منهم في على عدد من هؤلاء الفنانين وخاصة ا الضوء يةالبحثهذه الورقة  تلقياستخدامه في أعمالهم الفنية. 

ين في تصنيع . وتوضح دور دخول الأكريليك منذ ستينات القرن العشرتاريخ فن التصوير الأوروبي والأمريكي الحديث

 .برش في فن التصويرالمواد اللونية في تعزيز وتعظيم استخدام الإير

لعقدين الأخيرين ولقد استند الباحث على العديد من المصادر التاريخية من كتب ودوريات ومطبوعات دعائية ترجع إلى ا

وباحثين بالمملكة  من القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين بالإضافة إلى مشاهداته المباشرة ومقابلاته مع فنانين

 شورة باللغة العربيةملأ قدر من الفراغ المعرفي في المواد المنمن خلال ورقته البحثية هذه إلى يهدف الباحث  المتحدة.

من قارئي ية، وخاصة والنقاد والباحثين في الفنون التشكيلالتشكيليين لفت الانتباه فيما يخص هذا الموضوع، إضافة إلى 

"الفرشاة الهوائية"  هل بالفعل تقل: ا التساؤلذعلى شكل ه منذ أواخر القرن التاسع عشر الجدل المثارذلك إلى  ،العربية

 )الإيربرش( أهمية عن فرشاة التلوين اليدوية؟

ْتعريف
بةْعنْاللفظةْباللغةْالإنجليزيةْْةيستخدمْهذاْالبحثْلفظ .ْورغمْوجودْبعضْالترجماتْالممكنةAirbrushْ"إيربرش"ْمعر 

،ْإلاْأنْالباحثْرأىْاستخدامْأوْحتىْالترجمةْالحرفيةْ"الفرشاةْالهوائية"ْمثلْ"المنفاثْالهوائي"ْأوْ"المرذاذْالهوائي"

فيْأدبياتْْ"إيربرش"ْةعدةْتعريفاتْللفظهناكْاللفظةْبمنطوقهاْالأصليْكونهاْشائعةْومفهومةْبينْقارئيْالعربية.ْو

عريفْالإيربرشْعلىْأنهْيتمْتCassell's Cyclopaedia of Photographْلموسوعةْكاسلْللفوتوغرافياْْمتعددة،ْفوفقا

 ,Jones)الصورْالفوتوغرافية"ْتحسينْوتعديلْجهازْميكانيكيْللرشْيعملْبواسطةْالهواءْالمضغوط،ْويستخدمْفيْ"

1911, p.12)لْنفثاتْدقيقة،ْإلىْةْمصممةْلإيصالْاللونْأوْالأصباغ،ْفيْشك.ْووفقاْلتعريفْآخرْفإنْالإيربرشْهوْ"أدا

،ْوهوْمؤلفْأولْوأكبرْبحثْفيْأصول1ْأماْآنديْبينالوناْ.)Tobias, 1941, p.1(العملْبواسطةْهواءْمضغوط"ْ

                                                           
منذ عدة سنوات حيث شاركه الكثير من المعلومات حول رحلته البحثية التي قادته إلى  Andy Penalunaالباحث قد التقى بآندي بينالونا كان  1

ا من التوصل إلى الأصول الحقيقية لابتكار وتطور أداة الإيربرش خلافا لما كان يُعتقد من قبل وكما دُوّن بالفعل في كل ما سبق بحث بينالون
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ْهوْأداةْصغيرةْمحمولةْتعملْبواسطةْالهواءْالمضغوطْالإيربرشالتعريفْالتاليْهوْماْيفضله:ْ"الإيربرش،ْفكانْ

فيْاللغةْالإنجليزيةْذاتairbrushْْولقدْصارتْلفظةْْ.(Penaluna, 2003, p.18)ْوتستخدمْلأغراضْفنية"

استخداماتْمتنوعةْمنذْزمنْبعيد،ْفغيرْأنهاْتعنيْالأداةْذاتهاْصارتْأيضاْتستخدمْكفعلْيعنيْالتلوينْبالرش،ْبلْ

ْ.لتفاصيلْمعينةْوتعنيْالحذفْأوْالإلغاءairbrush outْوصارتْمركبةْمعْكلماتْأخرىْمثلْ

ْأصولْأداةْالإيربرش
ميكانيكية أن أول من قام بابتكار مضخة هوائية  ا على ابتكار مضخات الهواء. ويُذكركلي اعتمد ظهور الإيربرش اعتمادا

طور هذا الابتكار فيما بعد كيميائي  .1654عام  Otto Van Guericke أوتو فان جوريك كان عالما ألمانيا يُدعى

ظلت  .(Wilson, 1849, p.12) وأسماه "المحرك الهوائي" 1659عام  Robert Boyleآيرلندي يُدعى روبرت بويل 

ظهر نوعان  ومع أوائل القرن العشرين، باستمرار ظلت تتطور يدويا لزمن لكنهامضخات الهواء الميكانيكية تعمل 

ولقد ارتبط هرباء. جديدان من المضخات الهوائية؛ نوع يعمل باسطوانات الغاز الكربوني المضغوط والآخر يعمل بالك

 .(2شكل ( )1شكل ) الإيربرش بهذه التطورات المتتابعة، فكان يستعمل في بداياته مع مضخات هواء يدوية

 

 : رسم منشور أواخر القرن التاسع عشر يظهر رجلا جالسا يقوم بتحريك بدالا لضخ الهواء إلى أداة إيربرش مبكرة1شكل 

                                                           
توراة الخاصة به حول هذا الموضوع والتي لم يتم نشرها في كتاب حتى الآن. يعمل بينالونا إصدارات. أهدى بينالونا للباحث نسخة من رسالة الدك

 حاليا بروفيسور بجامعة ويلز.
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 : صورة منشورة أوائل القرن العشرين تظهر رجلا يستخدم الإيربرش اعتمادا على مضخة هواء كهربائية مبكرة2شكل 

أمريكي وصاحبها  1876سبتمبر  19يرجع تاريخها إلى  لأداة الغرض منها بخ الألوان السائلةأقدم براءة اختراع معروفة 

نه . ولقد وصف ستانلي ابتكاره بأatomizerالذي أسمى أداته البخاخ  Frank E. Stanleyيُدعى فرانك ستانلي 

ونية بأي لون في جميع الدرجات اللتنفيذ "مخصص لتحسين الصور الفوتوغرافية بالألوان المائية أو الأحبار الهندية و

ش العطور غرضها ركان  والتي –كان أهم ما أضافه ستانلي لما سبق من أدوات البخ  .(Stanley, 1876) "حالة سائلة

لأداة لم تتح هذه ا المرشوش.للتحكم في كمية السائل  الأداةوضع إبرة رفيعة في داخل مجرى هو  –على سبيل المثال 

 Leslieزلي كيرتس تم تسجيله باسم أمريكي يُدعى ليمنها ما كانت مقدمة لسلسلة من براءات الاختراع ، ومع ذلك تجاريا

L. Curtis  1881 عامفي (Curtis, 1881)  ،ما سجله أمريكي آخر يُدعى آبنر بيلرو Abner Peeler  1882في عام 

  .paint distributer (Peeler, 1882)أسماها "موزّع الألوان" لأداة 

لرجلْأعمالْونموذجْأوليْلأداتهْولأداةْبيلرْأهميةْخاصةْفيْهذاْالسياق،ْفلقدْقامْالأخيرْببيعْحقوقْبراءةْاختراعهْ

ثلاثْالتعديلاتْعلىْتلكْالأداةْوسجلْْسلسلةْمنبعملْوالذيْقامLiberty Walkupْْ ومطورْي دعىْليبرتيْووكاب

لتعديلاتْالتيْقامْبهاْووكابْومنْأهمْاْ.(Walkup, 1883, 1884, 1885)ْعلىْسنواتْمتتابعةْاختراعْباسمهْاتبراء

بلْوابتكرْووكابْطريقةْلجعلْْهيْجعلْالأداةْأكثرْفاعليةْوأكثرْقابليةْللحملْبحيثْصارْيمكنْاستخدامهاْبيدْواحدة.

يمكنْْالتيْتسمحْبالتحكمْفيْالهواءْواللونْمنْخلالْزنادْواحدdouble-actionْالمزدوجةْالأداةْتعملْبطريقةْالحركةْ

معْْ–ْالتيْصارتْفيماْبعدْخصيصةْرئيسيةْفيْالإيربرشْكماْنعرفهْالآنوهيْالطريقةْْ،الضغطْعليهْللأسفلْوللخلف

عْاللون"ْإلىْ"الإيربرش"بتغييرْاسمْالأداةْْولقدْقامْليبرتيْووكابْ.2وجودْالعديدْمنْالاختلافاتْبطبيعةْالحال ْمنْ"موز 

شيكاغوْبْمدينةْروكفوردْفيتجارياْمنْخلالْشركتهْالتيْأنشأهاْْبتصنيعهاْوإتاحتهاْخلالْوقتْوجيزوقامْ(3ْشكل )

the Air Brush MFG. Coْ"ْ"شركةْتصنيعْالإيربرشْوأسماهاْلاحقا1883ْعامْمعْأخيهْبولايةْإلينويْالأمريكيةْ

(Penaluna, 2001).ْ 

                                                           
ان يتميز بوجود ما يشبه كمن أهم تلك الاختلافات بين ذلك النموذج المبكر من الإيربرش وما نعرفه اليوم عن تلك الأداة، هو أن ذلك النموذج  2

لأمام والخلف بحيث لغيرة من المعدن كان يوضع فيها مقدار صغير من اللون المطلوب، ومع التشغيل تبدأ إبرة رفيعة بالحركة مقدمة ملعقة ص
 تضع بحركة تكرارية دفقات ضئيلة من اللون أمام الهواء المندفع ليتم حينها رشه إلى السطح المراد تغطيته.
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 Air Brush Manufacturing Company) ول أداة إيربرش أنتجتها شركة ليبرتي ووكابلأ 1887شكل توضيحي نشُر عام :3شكل 
(Rockford, 1887, p.10,28) 

فقدْفيْإنجاحْإنتاجه،ْوخاصةْبينْالرسامينْوالفنانينْوليسْفقطْالمصورينْالفوتوغرافيين.ْسخرْووكابْجهوداْكبيرةْ

فيْالعديدْمنْالدورياتْمنْمجلاتْفيْذلكْالوقتْاستخدمْعلىْسبيلْالمثال،ْفيْإعلاناتهْالتيْكانْمهتماْبنشرهاْبكثافةْ

أعظمْ:ْ"بينهاْماْيقولْعنْالإيربرشْأنهْمنترويجيةْْ،ْجملاالمطبوعاتْالدعائيةفضلاْعنْالملصقاتْوْوصحفْأمريكية

الحصولْعلىْتأثيراتْلمْ]بواسطةْالإيربرش[ْيمكنْللفنانينْالآنْاختراعْفيْمجالْالفنونْفيْالقرنْالتاسعْعشر"ْو"

استخدمْووكابْطرقاْترويجيةْللتشجيعْكماْْ.(The Philadelphia Photographer, 1883)ْصلْإليها"تويسبقْلهمْال

منْسعرهاْعلىْاستخدامْالإيربرش،ْمثلْعرضهْعلىْالمستهلكينْتجربةْالأداةْلمدةْشهرْيحصلونْبعدهاْعلىْخصمْ

تمنحْلأفضلْاللوحاتْالمنفذةْْائزتينعنْج1887ْمنذْعامْكماْأنهْأعلنْْالأصليْإنْقررواْخلالْعشرةْأيامْالاحتفاظْبها.

ولقدْساهمتْْلأفضلْبورتريهْمنفذْبالألوان.ْتريهْبالأسودْوالأبيض،ْوالأخرىر،ْإحداهماْلأفضلْبورشبالإيرببالكاملْ

العديدْمنْتلكْالجهودْوالجوائزْالمهمةْالتيْحصلتْعليهاْشركةْالإيربرشْفيْذلكْالوقتْفيْالانتشارْالتجاريْلتلكْالأداةْ

عامْْبسويسرافمثلاْس جلْوصولْشحنةْمنْالإيربرشْإلىْزيورخْ.ْحدودْالولاياتْالمتحدةْإلىْأوروباتخطتْالمبكرةْحتىْ

) ,3ْOrell Füssli Institute of ArtْBennett, 1892أوريلْفوسيليدعىْت ْفيْذلكْالوقتْْمؤسسةهاْتاستلم1892ْ

p.10).ْ

ْمدرسةْالإيربرش
ذكرتْشركةْووكابْأنْهدفْتلكْْالدوراتوفيْدعايتهاْلتلكْْ.تدريبيةْمجانيةْلزبائنهبعملْدوراتْبلْوقامْووكابْ

 Description and Price of the Air)ْ"استخدامْالإيربرشتشغيلْو،ْبلْالتدريبْعلىْالمدرسةْ"ليسْتعليمْالفن

Brush, 1884)ْ.ْملحقةْبالشركةْوأتبعْووكابْذلكْبخطوةْكبيرةْباتجاهْتعزيزْدورْالإيربرشْبينْالفنانينْبافتتاحهْمدرسة

1888ْعامْفيْشهرْسبتمبرْمنْ،ْوكانْذلكIllinois Art Schoolْللتدريبْعلىْاستخدامهْأسماهاْ"مدرسةْإلينويْللفن"ْ

لتيْيرغبونهاْوأيضاْنظامْالتدريسْفيْتلكْالمدرسةْمرناْللغايةْحيثْأتيحْللطلابْاختيارْالموادْاكانْْ.(5شكل (ْ)4شكل )

للطبيعةْالساكنةْأوْوبالإضافةْللتدريبْعلىْالإيربرشْكانْهناكْأيضاْتدريساْلفنونْالرسمْوالتصويرْالذيْيناسبهم.ْْالوقت

،ْوالتيPhoebe Walkupْليبرتيْووكاب،ْوت دعىْفيبيْووكابْزوجةْْكانتولقدْْ.(Penaluna, 2003, p.269)ْالحية

                                                           
 1911 . ومنذ عام1890في زيورخ، وصارت فيما بعد مطبعة خاصة بالحكومة عام  كشركة للطباعة 1519أسست تلك المؤسسة في عام  3

 صارت المطبعة المسؤولة عن طباعة أوراق البنكنوت الخاصة بسويسرا.
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 ,Biographical Publishing Co., 1892)ْ"قادرةْعلىْتنفيذْأجودْالأعمالْالفنيةْبالإيربرشْموهوبةْفنانةكانتْ"

p.515)ْْوبالإضافةْإلىْفيبيْْطلابْالمدرسةْعلىْاستخدامْالإيربرشْوتنفيذْأعمالهمْبتلكْالأداة.ْبدورْهامْفيْتدريبتقوم

وتزعمْأحدْالمصادرْأنْالمدرسةْاستقطبتْعدداْمنْأفضلْطلابْْأيضاْعدداْمنْالفنانينْللتدريس.توظفْالمدرسةْكانتْ

ْ.(Biographical Publishing Co., 1892, p.515)ْبعضْدولْأوروباالفنْمنْالعديدْمنْالولاياتْالأمريكيةْوكنداْو

وهناكْالقليلْ.ْ(Bennett, 1892, p.11)ْمائةْطالب1891ْعامْويذكرْمصدرْآخرْأنْعددْطلابْتلكْالمدرسةْبلغْفيْ

وهوْالأمريكيْانطباعي،ْكفنانْتشكيليْْجداْالمعروفْعنْهويةْهؤلاءْالطلاب،ْإلاْأنْأحدهمْصارْفيماْبعدْمعروفْنسبيا

فيْمذكراته1888ْْْيناير2ْبتاريخْلْوي ذكرْأنهْفيْإيرفينْكانْقدْسجْ .ْWilson Irvineْ(1869-1936)ْويلسونْإيرفين

ويذكرْنفسْالمصدرْْ.(Spencer, 1998)ْلهْ،ْملمحاْأنهاْليستْالمرةْالأولىالإيربرشذاكْاليومْأنهْاستخدمْفيْصباحْ

واصفة1891ْْأبريل9ْْطبعتهاْبتاريخْْإيرفينْفيكانتْتصدرْفيْمدينةْروكفوردْكانتْقدْذكرتْالسابقْأيضاْأنْصحيفةْ

ويمكنْمنْذلكْالاستنتاجْبأنْويلسونْإيرفينْكانْمنْبينْأوائلْالفنانينْالذينْْ"فنانْإيربرشْناجحْفيْشيكاغو".إياهْبأنهْ

ْدعىفيْشركةْت ْماْلفترة1893ْْمنذْعامْ.ْومنْالمسجلْأنْإيرفينْعملْبعدهاْياتْالإيربرشْفيْأعمالهمْالفنيةاستخدمواْتقن

Chicago Portrait Companyْْحيثْتخصصْفيْنقلْالصورْالفوتوغرافيةْللوجوهْالشخصيةْإلىْمساحاتْكبيرة

وفيماْبعدْعلىْماْيبدوْتركْإيرفينْالإيربرشْإلىْْوهيْمهنةْكانتْرائجةْنسبياْفيْذلكْالوقت.ْ–ْبواسطةْالإيربرش

 تصويرْلوحاتْتنتميْإلىْالمدرسةْالانطباعية.

 

 ,Beloit College, 1892) : إعلان دعائي لمدرسة إلينوي للفن التي أسسها ليبرتي ووكاب وألحقها بشركته لتصنيع أدوات الإيربرش4شكل 
p.3) 

 

 ,The Sunday School Times, 1890) اختصاصها في تدريس تقنيات الإيربرشإعلان دعائي آخر لمدرسة إلينوي للفن يوضح : 5شكل 
p.220) 
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ْبزوغْأجيالْجديدةوالأولىْْشركةْالإيربرشنهايةْ
بكارثة مروعة تمثلت في حريق هائل دمر العديد من المباني  منيت مدينة روكفورد 1895في التاسع من نوفمبر في عام 

"أطاح بالمبنى الذي كانت . وذكرت صحيفة محلية وقتها أن الحريق ومن بينها شركة ووكاب للإيربرش ومدرسة إلينوي

إنقاذ أي من ، ولم يتسن الفنية القيمةوالأعمال العديد من اللوحات  تدمير، وتم للفنون والإيربرش تشغله مدرسة إلينوي

  .(The Daily Inter Ocean, 1895, p.4)" الموجودة في المبنىالبضائع 

، لكن الخسائر الكبيرة التي مني بها، بالإضافة إلى إلى مبنى آخرومدرسته بعد ذلك الحادث انتقل ليبرتي ووكاب بشركته 

بدأت في ترويج أدوات إيربرش أكثر تطورا في ذلك الوقت ناشئة أخرى ركات احتدام المنافسة التجارية لصالح ش

، بل وإغلاق مدرسة إلينوي للفن على أول أداة إيربرش تجاريةللأبد نهاية شركة ووكاب ونزول الستار ، أدى إلى وفاعلية

 .1903نهائيا عام 

على الرغم من النجاحات الكبيرة التي حققتها شركة ووكاب للإيربرش خلال فترتها الوجيزة نسبيا، إلا أن قدرها كان 

أدوات  إنتاجلذين بدأوا مع نهايات العقد الأخير من القرن التاسع عشر في تطوير وبطبيعة الحال مواجهة المنافسين ا

فهناك على سبيل المثال شركة "ثاير آند  إيربرش أكثر حداثة وفاعلية بالمقارنة بالجيل الأول الذي أنتجته شركة ووكاب.

هينري ثاير مع إنجليزي يُدعى نرويجي يُدعى  1893عام التي أسسها لأدوات الفنون  Thayer & Chandler تشاندلر"

 Fountain Air Brush امسميان إياهأداة إيربرش  أنتجواكانوا قد و .(Penaluna, 2003, p.343) تشارلز تشاندلر

 .(6شكل ) Charles Burdick (Burdick, 1892)رجل إنجليزي يُدعى تشارلز بورديك  على تصميم أولي قام به قائم

كانت تلك الأداة مختلفة . (7شكل ) Aerographبورديك نفسه أنتج بشكل مستقل أداة الإيربرش الخاصة به تحت اسم 

، مما يجعلها السلف المباشر كان اللون والهواء المندفع يلتقيان من داخلها وليس من خارجهاشكلا ومضمونا من حيث أنها 

على ضد شركة ثاير آند تشاندلر  1895عام ولقد حاول ووكاب إنقاذ تجارته بأن حرك قضية  .للإيربرش كما نعرفه اليوم

 AIR BRUSH TRADE-MARK‘)أساس استخدامها اسم إيربرش الذي اعتبره علامة تجارية خاصة بشركته، 

INVOLVED’, 1895, p.5) خسر القضية بناء على أن اسم إيربرش صار علما على الأداة نفسها. ووكاب ولكن 

، منهم "باشيه" اج أفضل أدوات الإيربرشولقد جاء فيما بعد العديد من المصنعين الذي استمر بعضهم حتى الآن في إنت

Paasche  إيواتا" 1904في عام" ،Iwata  و"بادجر" 1926في عام ،Badger  1964في عام. 

 

 Aerographنموذج مبكر لأداة الإيربرش التي طورها تشارلز بورديك تحت اسم : 6شكل 
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 (Stine, 1920, p.146) لأداة الإيروجراف التي طورها تشارلز بورديك 1920إعلان منشور في عام : 7شكل 

ْنقدْمبكرْضدْالإيربرش
اعتراضاْوانتقاداْواجهْقدْ"إيربرشْووكابْ،ْفتذكرْأحدْالمصادرْأنْأنْالإيربرشْقوبلْمنذْبداياتهْبالمعترضينْعليهيبدوْ

ولقدْدافعْووكابْعنْأداتهْضدْمثلْ.ْ(Ellsworth, 1903, p.139)ْآلةْميكانيكية"،ْكماْيقولون،ْكونهْمنْقبلْالفنانين

 Description and)هذاْالهجومْبقولهْأنهْ"حكمْمسبقْمبنيْعلىْالجهلْضدْأيْابتكارْيهدفْإلىْتوفيرْالوقتْوالجهد"ْ

Price of the Air Brush, 1884, p.4).ْْوي ذكرْوكانتْمنْبينْالانتقاداتْأيضاْأنْالإيربرشْيقللْمنْقيمةْالعملْالفني.

ربماْلمْتلقْمنْقبلْأداةْتمْابتكارهاْلمساعدةْفرانكْسميثْقوله:ْ"أحدْمحسنيْالصورْالمحليينْفيْتلكْالفترةْوي دعىْعنْ

يربرشْيلقىْوربماْلاْيزالْالإْ.(Penaluna, 2003, p.292)ْالهجومْمثلْماْحدثْمعْالإيربرش"الفنانْذلكْالقدرْمنْ

حتىْاليوم.ْومنْالمعروفْعلىْسبيلْالمثالْأنْهذهْالأداةْلاْيتمْتدريسهاْْمنْقبلْالعديدْمنْالفنانينْالتشكيليينْتاعتراضا

كماْيحدثْْ–،ْولاْتستخدمْإلاْفيْعلىْنحوْمحدودْكماْالعديدْمنْالأدواتْالفنيةْالأخرىْفيْكلياتْالفنونْالجميلةْالمصرية

أنْ"الإيربرشْلاMichael Englishْْالبريطانيْمايكلْإنجليشْويقولْالفنانْْأقسامْالديكور.ْمثلاْفيْبعضْمشروعات

ْ.(Martin, 1983, p.13)تقليديةْتجاهْفنْالتصوير"ْنظرةْبْيحتفظونيزالْيثيرْحفيظةْالعديدْمنْالفنانينْالذينْ

كانْهناكْفنانونْاستخدموهْكلياْأوْجزئياْفيْأعمالهمْالفنية.ْ،ْمنْنقدْأوْهجومْأوْتجاهلْتجاهْالإيربرشبجانبْماْذكرْ

وربماْبسببْهذاْالقدرْمنْالانتقادْإزاءْالإيربرشْكانْمنْبينْهؤلاءْمنْعمدْإلىْإخفاءْحقيقةْاستخدامهْلتلكْالأداةْفيْ

كانْقدSen-gye Tombs Curtisْْكيرتزْجايْ-نالمعتبرينْوي دعىْسيْيذكرْبينالوناْأنْأحدْفنانيْالإيربرشأعماله.ْ
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فيْالعديدْهناكْقدراْغيرْقليلْمنْالتنفيذْبالرشْواضحةْفيْلندن،ْقدْلاحظTateْْه،ْوأثناءْزيارةْلهْلمتحفْتيتْزعمْلهْأن

تلكْالحقيقةْإلاْْقيصديردْتالمتحفْلمْْالقيمْعلىوأنْأعمالْفنْالتصويرْذاتْالطرقْالتيْتبدوْتقليديةْللوهلةْالأولى.ْمنْ

وفيماْيليْْ.(Penaluna, 2003, p.297)أمثلةْعلىْملاحظاتهْمنْالأعمالْالفنيةْالمعروضةْبالفعلْحينماْأراهْكيرتزْ

ْسنأتيْعلىْذكرْعددْمنْالفنانينْالمعتبرينْالذينْاستخدمواْالإيربرشْفيْلوحاتهم.

ْالإيربرشْوالفنْالتشكيلي
لْفيْالرسومْالبدائيةْمحاولاتْتنفيذْتصاويرْملونةْبتقنيةْالرشْإلىْعهودْتاريخيةْسحيقةْحسبماْنرىْعلىْسبيلْالمثاتعودْ

ستخدمواْتقنيةْرشْبدائيةْتعتمدْهذهْالكهوفْاجدرانْوي عتقدْبأنْرساموْْفيْفرنسا.Pech-MerleْوLascauxْمثلْفيْكهوفْ

ْتعتمدْ،قديمةْانيةتقنيةْرشْلونْيابوهناكْْ.(Wakerman, 1979, p.15)ْعبرْأنبوبْمفرغمباشرةْأوْعلىْنفثْالسائلْالملونْبالفمْ

قطراتْالمياهْجْأوْمفيدةْلعملْتأثيراتْمعينة،ْمثلْمشاهدْالثلووكانتْهذهْالتقنيةْْ.Fukibokashiْتسمىأيضاْعلىْالنفثْبالفمْو

منْبينْهؤلاءْعلىْْكانْ.(Bell, 2004, p.247)معروفةْبينْفنانينْأوروبيينْْهذهْالتقنيةْوفيْالقرنْالسابعْعشرْصارتْالمتناثرة.

لتنفيذCrachisْْىْالذيْاستخدمْتقنيةْمماثلةْتسمToulouse Lautrecْ(1864ْ–ْ1901ْ)ْالفنانْالفرنسيْتولوزْلوتريكالمثالْْسبيل

ْ.(Wittrock, 1985, p.36)والتيْاستخدمهاْأيضاْفنانونْفرنسيونْآخرونْمعاصرونْللوتريكْْمطبوعاتهْمنْالليثوجراف

نونْالتشكيليةْمثلْأوائلْالقرنْالعشرينْكانتْأداةْالإيربرشْتستغلْعلىْنحوْأكبرْبكثيرْفيْأغراضْلاْتصنفْمنْالفومعْ

منذْوغرافيةْتلوينْالصورْالفوتهناكْطلبْعلىْولقدْكانْْتلوينْوتحسينْالصورْالفوتوغرافيةْوالملصقاتْالدعائية.

أكثرْأصحابهاْْلبةْمنْهذهْالصورْعبارةْعنْوجوهْشخصيةْلمْيرضمنتصفْالقرنْالتاسعْعشرْتقريبا.ْوكانتْالنسبةْالغا

ْشمعيةوانْمائيةْأوْألومنْستيناتْالقرنْالتاسعْعشرْكانْتلوينْهذهْالصورْيتمْيدوياْباستخدامْْعنْكونهاْأحاديةْاللون.

(Curtis & Hunt, 1980, p.15).ْْ.عْظهورْمولكنْكانتْالنتائجْعادةْسيئةْوكانتْالألوانْتبهتْخلالْوقتْقصير

بْعلىْالمشكلاتْالإيربرشْواستغلالهْفيْهذاْالمجالْتمْتعزيزْهذهْالصناعةْبقوةْحيثْأسهمْبشكلْغيرْمسبوقْفيْالتغل

وبالتاليْازديادْْفضلْالإيربرشوبناءْعلىْتحسنْالأداءْب.ْحقبةْالتصويرْالفوتوغرافيْالمبكرةْتلكالتيْكانتْشائعةْفيْ

وكانْ.picture housesْالطلب،ْانخرطْكثيرونْفيْمهنْتحسينْوتلوينْالصورْمنْخلالْورشْمتخصصةْسميتْ

وهيspot knockersْْفئةْأكثرْمهارةْوكانتْتسمىْْ؛القائمونْعلىْتحسينْتلكْالصورْوتلوينهاْينقسمونْإلىْفئتين

احلهاْْتزالْفيْمرالمعنيةْبتحسينْالوجوهْالشخصيةْوإخفاءْالعيوبْالتيْتظهرْفيْالمطبوعاتْالفوتوغرافيةْالتيْكانتْلا

وْتعديلْأوْتلوينْ،ْأماْالفئةْالأخرىْفكانواْمنْمحدوديْالإمكانياتْويستخدمونْفقطْفيْإضافةْأالمبكرةْبطبيعةْالحال

ْ.drapery menْ(Penaluna, 2003, p.301)نواْيسمونْالخلفياتْفيْالصورْالفوتوغرافيةْوكا

الدعايةْوالإعلانْكانْللإيربرشْدورْكبيرْخاصةْمعْتعاظمْصناعةْ،ْفلقدْمجالْالملصقاتْوالمنشوراتْالدعائيةفيْأماْ

أنْأولْْ(Wakerman, 1979, p.42)ْذكرْأحدْالمصادريوْفيْعشريناتْالقرنْالعشرينْفيْالولاياتْالمتحدةْالأمريكية.

ويذكرْْ.New York Art Director’s Annualرسمْمنشورْيستخدمْالإيربرشْظهرْفيْعددْمنْمجلةْكانْاسمهاْ

 Otisنموذجاْلهْشعبيةْكبيرةْكانْي دعىْيجعلْمنْالملصقْالدعائيْالمنفذْبالإيربرشْأولْرسامْأمريكيْأيضاْأنْ

Shepardْ(1894-1969)ْي دعىْنمساويْ،ْوالذيْتأثرْبدورهْبرسامJoseph Binderْ(1898-1972ْْوالذيْكان)ْمن

ْ.4جارد-فانالأالمنتميْلأسلوبْْالفنْالدعائيالشخصياتْالأوروبيةْالمؤثرةْفيْ

                                                           
4 Garde-Avant ب في الفن والثقافة بشكل عام. وهو الطليعية: مصطلح يستخدم لوصف أصحاب الأفكار غير التقليدية والإقدام على التجري

ن بعنوا 1825في مقال له نشره عام  Olinde Rodriguesطلح صكه بمفهومه المعروف الآن رياضي وكاتب اجتماعي فرنسي يُدعى مص
 .(Margolin, 1997, p.1)"الفنان والعالِم والصانع"، حيث دعا فيه الفنانين أن يكونوا طليعة الناس 
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لفتياتْأولْأعدادها،ْوذاعْصيتهاْبفضلْالرسوماتْالأنيقةEsquireْْمجلةْأمريكيةْت دعىْْأصدرت1933ْْأكتوبرفيْ

صارتْهذهْالرسوماتْمعروفةْسريعاْوْ،George Pettyْ(1894-1975)ْالرسامْجورجْبيتيكانْينفذهاْمرحاتْ

وتبعهْفيْأربعيناتْالقرنْالعشرينْرسامْآخرْي دعىْألبيرتوْْنسبةْللرسام."فتياتْبيتي"ْْباسمثلاثيناتْالقرنْالعشرينْ

الذيْنفذْللمجلةْرسوماتْفتياتْأيضاْنسبتْلهْليصيرْاسمهاْ"فتياتْAlberto Vargasْ(1896-1982ْ)ْفارجاس

علامةْهامةْفيْتاريخْالثقافةْالأمريكيةْحيثْصارتْتلكْالرسوماتْتلقىْتهافتاْكبيراْصارتْتلكْالرسوماتْْ.فارجاس"

علقات.pinupsْاْجعلْاسمهاْالعامْبينهمْمنْكثيرْمنْالناسْالذينْكانواْيعلقونهاْعلىْجدرانْغرفهمْمم كانتْالجودةْْأوْالم 

المتميزةْلتلكْالرسوماتْفضلاْعنْموضوعهاْالم حببْبالطبعْيرجعْليسْفقطْإلىْموهبةْالرسامينْبيتيْوفارجاس،ْبلْ

 ,Kassel)ْلتنفيذْتأثيراتْواقعيةْعلىْنحوْكبيرْعلىْأجسادْووجوهْفتياتهمْالمرسوماتْعلىْالإيربرشْالاعتمادهمأيضاْ

2001, p.20).ْْ

 

 الإيربرشتقنيات فتيات فارجاس )يمين( وفتيات بيتي )يسار( كانت تنفذ ب: 8شكل 

الخاماتْيعتمدْبشكلْكبيرْعلىpaintingْْاللوحاتْالفنيةْتصويرْْظلْلقدففيْالقرنْالعشرينْفيْسياقْالفنْالتشكيليْو

ولعلْهذاْكانْأحدْأهمْالأسبابْالتيْالتقليديةْوأهمهاْبطبيعةْالحالْاستخدامْالألوانْالزيتيةْالتيْلمْتلائمْأبداْالإيربرش.ْ

يْالنصفْالثانيْمنْإلىْأنْظهرتْالألوانْالأكريليكيةْفأدتْإلىْتأخرْاستخدامْالإيربرشْفيْتصويرْاللوحاتْالفنيةْ

منْوفيْكلْالأحوال،ْمنْالجديرْبالملاحظةْأنْالنسبةْالغالبةْْالقرنْالعشرينْكماْسنذكرْببعضْالتفصيلْلاحقا.

)منهاْعلىْسبيلْْتجاهلتْتماماْأيْإشارةْإلىْالإيربرشْتوثيقْالتقنياتْالفنيةالمعتبرةْالتيْتخصصتْفيْْموسوعاتال

،ْفيْحينْأشارْ(Phaidon's Encyclopedia of Art and Artists وGombrich's The Story of Artْالمثالْ

 Ralph Mayer’s The Artist's Handbook of Materials and)مثلْْبعضهاْلهْعلىْنحوْمحدودْللغاية

Techniques).ْْتحسينْالمطبوعاتالدعايةْورسومْالقصصْالمصورةْوْنشورات،ْفعلىْمستوىْفنوناْكمومعْذلك

وساهمْفيْتشكيلْماْصارْيعرفْالفنونْالأصنافْمنْتلكْفيْتطورْ"لعبْدوراْبالغْالأهميةْفإنْالإيربرشْْالفوتوغرافية

الفنْالتشكيليْكانْدورْالإيربرشْمعْمطلعْأماْفيْ.ْ(Martin, 1983, p.8)ْ"ْبأمريكاpopular artبالفنْالجماهيريْ

 Michaelالفنانْالبريطانيْمايكلْإنجليشْْيرىماْحسبوببطءْتدريجياْْيزدادهْكانْمحدوداْللغايةْولكنالقرنْالعشرينْ

Englishْ(1941-2009ْْالذيْيقول)وتحديداْفنْْعلىْالفنْالتشكيليبدأْفيْالتأثيرْالمباشرْوغيرْالمباشرْالإيربرشْْإن

ْ.paintingْالتصوير
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.ْالنظرةْالتقليديةْللفنْالتشكيليْتحدتالتيْْ،العشرينمنذْمطلعْالقرنْوخاصةْْ،وهناكْبالفعلْعددْمنْالحركاتْالفنية

جديدةْللتعبيرْعنْأفكارهمْالمختلفة.ْوتجريبْخاماتْوتقنياتْعنْالتقنياتْالتقليديةْللتخليْعددْمنْالفنانينْْمالوبالتبعيةْ

-Vladimir Baranoff-Rossinéْ(1888فلاديميرْبارانوفْروزينيهْالفرنسيْ-الروسيْالطليعيفنانْالفهناكْمثلاْ

رائدْوهناكْأيضاْْلخلقْانطباعْبالحركةْوالأضواءْفيْلوحاتهْعنْالسيرك.الذيْاستخدامْتقنياتْالرشْوالاستنسلْ(1944ْ

الذيْاستخدمْالرشْمنْبينDavid Alfaro Siqueirosْْالواقعيةْالاجتماعيةْالفنانْالمكسيكيْدافيدْألفاروْسيكيروسْ

 ,Kirsh & Levenson, 2000)ْذاتْالمساحاتْالكبيرةْفيْوقتْقصيرْالجداريةْلوحاتهْنجازلإتقنياتْتجريبيةْآنذاكْ

p.137).ْلْلعددْمنْالفنانينْالمعتبرينْالذينْاستخدمواْتقنياتْالإيربرشْفيْأعمالهمْوفيماْيليْسنتعرضْببعضْالتفصي

ْالفنية.ْوسنقومْبهذاْالعرضْوفقاْلترتيبْزمني.

 

 .Daniel Vladimir Baranoff-Rossini الرش اللوني والاستنسلاستخدم فيها تقنيات ريزونيه -بارانوف: إحدى لوحات فلاديمير 9شكل 
Copriccio Musicale (Circus). 1913, glue-based paint, oil and pencil on canvas. 130.4 x 163.1 cm. 

Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution, Washington, D.C. 

ْالعقدْالثانيْمنْالقرنْالعشرين
،ْواستخدمهْبكثافةْفيْأعمالْفنيةْمتعددةْله.ْئلْالمتحمسينْلللإيربرشمنْأواMan Rayْ(1890-1976ْ)كانْمانْرايْ

التيْكانْْحركةْالدادا،ْوهيْالفترةْالتيْشهدتْبزوغْولقدْبدأْتجريبْتقنياتْالإيربرشْفيْالعقدْالثانيْمنْالقرنْالعشرين

وي عتقدْأنْشغفْمانْرايْبالفوتوغرافياْهوْماْقادهْإلىْالتعرفْعلىْالإيربرشْْ.(Schwarz, 1977, p.40)مانْرايْعضواْفيهاْ

ْ.(Naumann, 2003, p.184)توغرافيةْماْيوجدْفيْالمطبوعاتْالفوحيثْيبدوْأنهْوجدْأنهْيمكنْاستخدامهْفيْعملْتأثيراتْتشابهْ

كنتْأبحثْعنْشيءْجديد،ْشيءْلاْأحتاجْمعهْإلىْحاملْأوْفرشْأوْكلْتلكْعه:ْ"جرتْمويقولْمانْرايْأثناءْمقابلةْشخصيةْ

هوْالإيربرش،ْوالذيْوجدْفيهْمانْرايْكانْهذاْ"الشيءْالجديد"ْْ.(Schwarz, 1977, p.40)"ْالأدواتْالخاصةْبالفنانْالتقليدي

حيثْكنتْقدْأحضرتْأدواتْإيربرشْلقدْجاءْالإلهامْمنْداخلْورشتيْويضيفْمانْراي:ْ"ْ.حسبْوصفهْإلهاما"اكتشافا"ْأوْ""

أسرعْوأكثرْوتلكْالطريقةْكانتْْوالتيْتضمنتْتلوينْمساحاتْكبيرة.ْلإنجازْأسرعْلبعضْالأعمالْالتيْكلفتْبهاْومضخةْهواء

وحيثماْكانْيجبْتحديدْبعضْالأشكالْكنتْأستخدمْالاستنسلْوهيْطريقةْكانتْتستخدمْكثيراْفيْالأعمالْنعومةْمنْالتلوينْباليد.ْ

ْ"ومنْهناْصرتْأكثرْميلاْللإيربرشْوفكرتْفيماْإذاْكانْيمكنْليْاستخدامهْفيْتصويرْاللوحاتْالفنيةْالخاصةْبيالفنيةْالتجارية.ْ
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(Schwarz, 1977, p.39)ْ.ْ"وبالفعلْقامْمانْرايْبتنفيذْعددْمنْلوحاتهْبتقنياتْالإيربرشْمسمياْتلكْاللوحاتْ"الإيروجراف

Aerographs.ْْبقدرْجيدْمنْالترحيب،ْبلْواجهتْقدراْكبيراْمنْالانتقادْوالهجومْلمجردْأنهاْمنفذةْولمْتقابلْلوحاتهْتلكْآنذاك

ولقدْصرحْمانْرايْ.ْ(Martin, 1983, p.20)ْالتيْظلْالمنتقدينْيرونْفيهْأداةْلاْتصلحْإلاْللأغراضْالفنيةْالتجاريةْبالإيربرش

ْتمْاتهاميْفوراْبأنيْأهينْفنْالتصويرْباستخداميْأداةْميكانيكية"بالإيربرشْحينْبدأتْتصويرْلوحاتيْالفنيةْبهذاْقائلا:ْ"

(Naumann, 2003, p.186).ْْبعدْْاستخدامْالإيربرشرياْمماْاضطرْمانْرايْإلىْالتخليْفيْالنهايةْعنْضاكانْالنقد

ْ.(Schwarz, 1977, p.50)أرتوروْشوارتزْحسبماْيذكرْصديقْمانْرايْومؤرخهْْبضعةْسنوات

 

 Man Ray, Admiration of the Orchestrelle for the Cinematograph, 1919, Airbrushed ink and: 10شكل 
gouache, ink, and pencil on grey paper (66 x 54.6 cm). The Museum of Modern Art (MoMA) 

ْالعشرينالعقدْالثالثْمنْالقرنْ
ْعلىْالفنْالتشكيليْالأوروبيتأثيراْغيرْقليل1919ْْالتيْأسستْعامْالألمانيةBauhausْْْتْلمدرسةْالباوهاوسخلالْهذاْالعقدْصار

لازلوْوكانْْ.التجريبْبموادْوتقنياتْجديدةالبحثْوولقدْحثْأساتذةْالباوهاوسْطلابهمْعلىْْ.1933قبلْأنْيغلقهاْالنظامْالنازيْعامْ

،ْوكانْيحضْعلىْتجريبْالتقنياتْأساتذةْالباوهاوسْالبارزينواحداْمنْLászló Moholy-Nagyْ(1885-1946ْ)ناجيْْموهولي

 ,Bergdoll & Dickerman, 2009)ْآنذاكالمتناميْلنزعْالشخصانيةْعنْالعملْالفنيْوجعلهْمسايراْللعصرْالصناعيْالجديدةْ

p.133).ْْويقولْمايكلْإنجليشْإنْ"الإيربرشْلمْيكنْمتميزاْفيْالباوهاوسْعنْغيرهْمنْالتقنياتْغيرْالتقليدية،ْولكنْكانْيستخدم

أيضاْمنْبينْفنانيْْ.(Martin, 1983, p.15)"ْفيْالأبجديةْالبصريةْللفنانينْوالمصممينخطاْهاماْأوْحكمْمسبق،ْوشكلْْترددْدون

(ْوبولْكلي1866-1944ْ)Wassily Kandinskyْفاسيليْكاندنسكيْالباوهاوسْالبارزينْممنْاستخدمواْتقنياتْالرشْاللوني؛ْ

Paul Kleeْ(1879-1940)ْ.ْْويبدوْأنهْكانْعلىْفيْأوائلْعشريناتْالقرنْالعشريناللونيْْفيْاستخدامْتقنياتْالرشبدأْبولْكلي،

تسلمْعملهْ،ْوبعدْكليبولْكاندنسكيْبدورهْتأثرْبتجربةْْ.(Rewald, 1988, p.213)ْمانْرايْ"الإيروجراف"ْعلىْلوحاتاطلاعْ

ْنفذْتحتْإشرافهْمساحةْكبيرة،ْأشرفْعلىْورشةْعملْللرسمْالجداريْحيث1922ْبفترةْقصيرة،ْوتحديداْفيْعامْْفيْالباوهاوس

.ْ،ْنجحْعددْمنْفنانيهاْفيْالهجرةْإلىْالولاياتْالمتحدة1933ومعْإغلاقْالباوهاوسْعامْاستخدمْفيهاْالرشْاللونيْبشكلْمكثف.ْ

ْ.جووسْالجديدةْبشيكامدرسةْالباوهاأسسْموهوليْناجي1937ْْوفيْعامْ
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 Paul Klee, View of a Landscape, 1926. Airbrushed gouache on paper mounted on light: 11شكل 
cardboard, 29.8 x 46.3 cm. Philadelphia Museum of Art 

 

 Wassily Kandinsky, Horizontal Blue, 1929. Airbrushed watercolour, gouache and blue ink on: 12شكل 
paper, 24.2 x 31.7 cm. The Hilla von Rebay Foundation 

ْالعقدْالرابعْمنْالقرنْالعشرين
لبياْكبيراْعليهاْوعلىْغيرهاْمنْدولْبالولاياتْالمتحدةْتأثيرْس1929ْأواخرْعامْكانْللانهيارْالاقتصاديْالكبيرْالذيْحدثْفيْ

ضمنْعددْآخرْمنْلدعمْالفنانينْالمتعطلينْأطلقتْإدارةْالرئيسْالأمريكيْروزفيلتْبرنامجا1933ْْوفيْديسمبرْعامْغربيةْعديدة.ْ

ْالفنيةْالأخرىلوحةْجداريةْوآلافْاللوحات400ْْكانتْحصيلةْهذاْالبرنامجْبرامجْالدعمْالاقتصاديْلقطاعاتْأخرىْمنْالمجتمع.ْ

(Eldridge, 2008, p.157)ْ.ْبشكلْكبيرْمنْبرنامجْدعمْالفنْالذيْنفذتهْالمكسيكْقبلْذاك.ْكانتْهذهْالفكرةْمستوحاة(Selz & 

Landauer, 2006, p.32)علىْالحركةْالجداريةْفيْْ.ْوكانْلفنانينْمكسيكيينْمثلْسيكيروسْوأوروزكوْوريفيراْتأثيراْفنياْكبيرا
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فيْالمكسيكْبسببْأفكارهْْلعامينبعدْأنْسجن1932ْْفيْعامْكانْسيكيروسْقدْنفيْإلىْالولاياتْالمتحدةْأمريكاْفيْذلكْالوقت.ْ

.ْوقامChouinard Art Schoolْحيثْقامْبالتدريبْعلىْفنْالفريسكوْفيْمدرسةْكوليناردْللفنْْتوجهْإلىْلوسْأنجلوس.ْالسياسية

ْ.،ْمنْبينهاْالإيربرشوبدأْفيْذلكْالوقتْفيْتجريبْأدواتْوتقنياتْجديدةْ.ذْثلاثْلوحاتْجداريةْأثناءْفترةْإقامتهْالقصيرةبتنفي

...ْففيْعثورهْعلىْةْبمثابةْنقلةْنوعيةْفيْتطورْسيكيروسلقدْكانتْجدارياتْ]سيكيروس[ْالثلاث"ْوتذكرْأحدْالمصادرْالتالي:

المواردْالصناعيةْالضخمةْالمتاحةْبالولاياتْالمتحدةْحققْطموحاتهْفيْالتعبيرْعنْأفكارهْالثوريةْبوسائلْتقنيةْاستطاعْبهاْتغييرْ

،ْوهوْالأسلوبْالذيْظلْراسخاْمنذْعصرْالنهضة.ْوتضمنتْابتكاراتْمهمةْفيْتلكْالفترةْتنفيذْأسطحْبصريةْأسلوبْالفريسكوْذاته

استخدمْسيكيروسْالإسمنتْبدلاْمنْْ.(Goldman, 1974, p.321)ْ"ناميكية،ْوالتجريبْبخاماتْكالإسمنتْوأدواتْكالإيربرشدي

الجيرْفيْعملْأسطحْالفريسكوْالجدارية.ْيجفْالإسمنتْبطبيعتهْعلىْنحوْأسرعْوبالتاليْاحتاجْسيكيروسْإلىْتقنيةْللتلوينْتلائمْ

ْسمنت،ْمماْحدىْبهْإلىْاستخدامْالإيربرشْومسدساتْرشْالألوان.سرعةْجفافْالإ

ْْالأكريليكيةأهميةْظهورْالألوانْ
منْحقبةْماْبعدْالحربْالعالميةْالثانية،ْينبغيْالإشارةْأولاْإلىْالتأثيرْالمهمْالذيْأحدثهْْآخرينذكرْأمثلةْلفنانينْقبلْأنْنستطردْفيْ

مركبْالأكريليكْهوْعبارةْعنْماْيعرفْبْعلىْتوسعْاستخدامْالإيربرشْمقارنةْبماْقبلْتلكْالحقبة.ْظهورْالموادْاللونيةْالأكريليكية

 Josefحينْقامْكيميائيْنمساويْي دعى1843ْْويرجعْاكتشافهْإلىْعامْ،ْبوليمراتْتخليقيةمكونْمنْكيميائيْعضويْ

Redtenbacherْ(1810-1870ْ)ْْوأسماهْ"حمضْالأكريليك"ْفيْالهواءأكسدةْالأكرولينْخلالْبتخليقْحمضْجديدْمن(Neher, 

1936, p.267)ْ.ْحتىْصارْأغلبْماْهوْشائعْالآنْمنْالمشتقاتْالأكريليكيةْْابتكارْالعديدْمنْالمشتقاتْمنْهذاْالمركبوتمْبعدْذلك

 Ottoقامْالكيميائيْالألمانيْأوتوْروم1907ْْوفيْعامْ.ْ(Standeven, 2011, p.106)ْمكتشفْبالفعلْمعْمطلعْالقرنْالعشرين

Röhmْْآخرْي دعىْأوتوْهاسْبشراكةْمعOtto Haasْالولاياتْفي1909ْْفيْألمانيا،ْثمْفيْْلإنشاءْشركةْللصناعاتْالكيماوية

ْحيثْظهرتْفائدتهْفيْالعديدْمنْالتطبيقاتْالجديدةْومنْبينهاْصناعةْالموادْاللونيةالأكريليكاتْْولقدْبدأْالمصنعْفيْإنتاجالمتحدة.ْ

(Aftalion, 1991, p.151)ْ.ْ

 Leonardليوناردْبوكورْأمريكيْي دعىْْخاماتْلونيةإلىْتاجرْالموادْاللونيةْالفنيةْإلىْْيرجعْالفضلْفيْدخولْالأكريليكو

Bocourْ(1910-1993)ْ.ْالخامْثمْيقومْبتصنيعْموادْلونيةْْلجلبْراتنجاتْالأكريليكمعْشركةْرومْوهاسْحيثْتواصلْبوكور

ْالخاماتكانتْألوانْ"ماجنا"ْالأكريليكيةْعلامةْفاصلةْفيْتاريخْ.Magnaْتقومْعليهاْمسمياْمنتجهْالتجاريْالجديدْهذاْ"ماجنا"ْ

لمْيكنْليصيرْهناكْفرصةْتذكرْْ،ومنْدونْشكْالقرنْالعشرين.ْمعْحلولْمنتصففيْعالمْالفنْالتشكيليْْنقلةْهامةأحدثْوْالفنية

فلقدْْوجودْالألوانْالأكريليكية.دونْفيْالنصفْالثانيْمنْالقرنْالعشرينْْللإيربرشْفيْأنْيكونْبينْأدواتْالعديدْمنْفنانيْالتصوير

اْمناسبةْمنْ)مماْيجعلهْجمعتْهذهْالألوانْبينْرونقْالألوانْالزيتيةْوثباتهاْالنسبيْوإمكانيةْوضعهاْعلىْسطحْقماشيْمنْناحية

ْ.(مماْيجعلهاْمناسبةْللإيربرشْمنْالناحيةْالتقنية)كألوانْالجواشْحلْبالماءْقابلةْللوكونهاْ،ْالناحيةْالفنية(
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 الإيربرش"لأعمال الألوان بأنها "ممتازة هذه المطبوعة  وتصف، مطبوعة بها عينات لونية لمنتج "ماجنا" من الألوان الأكريليكية: 13شكل 

ْحقبةْماْبعدْالحربْالعالميةْالثانية
علىْالهجرةْإلىْالولاياتْالمتحدة.ْوصارْلأولئكْْ،منْبينْآخرينْبالطبعْ،أجبرتْالحربْالعديدْمنْالفنانينْالأوروبيينْالحداثيين

جاردْعوضاْعنْباريس.ْولقدْكانْ-تأثيرْغيرْقليلْعلىْالحركةْالفنيةْهناكْحتىْأنْنيويوركْأضحتْبؤرةْالتمركزْلحركاتْالأفان

جاردْفيْسياقْهذهْالحالةْالفنيةْ"عبارةْعنْسعيْنحوْالتعبيرْعنْشيءْجديدْفيْذلكْالوقتْللإقرارْبمخاوفْوتطلعاتْإزاءْ-الأفان

.ْوتنامىْبالتدريجْعددْالفنانينْالذينْاستخدمواْ(Cottington, 2013, p.4)الميدياْأوْللتعبيرْعنْاستقلالْفنيْأوْلتحديْقيمْسائدة"ْ

تقنياتْالرشْاللونيْفيْأعمالهمْضمنْحالةْالإقدامْعلىْالتجريبْالتيْسادتْفيْالأوساطْالفنيةْآنذاك.ْولقدْساهمتْحركاتْبارزةْ

 PopوالبوبْآرتAbstract Impressionismْْجارد،ْومنْبينهاْمثلاْالتجريديةْالتعبيريةْ-خرجتْمنْعباءةْالمعنىْالواسعْللأفان

Artْ"ْفيْطمسْماْللتمييزْالاستاطيقيْالغربيْالتقليديْبينْ"الفنْالجميل،fine artْْ"و"الفنْالتجاريcommercial artْْمماْيسر.

يليْبعدْاستخدامْالإيربرشْفيْعالمْالفنْالتشكقابليةْمنْتزايدْ)بالإضافةْإلىْعاملْظهورْالألوانْالأكريليكيةْكماْذكرناْسابقا(ْنسبياْ

ْرسوخهْلسنواتْطويلةْفيْمجالاتْفنيةْ"تجارية"ْأخرى.

ْالذيْبدأJules Olitskyْ(1922-2007ْ)ْجولزْأوليتسكيالأمريكيْهناكْعلىْسبيلْالمثالْومنْبينْالتجريديينْالتعبيريينْكانْ

مع1966ْْعامْكليمينتْجرينبرجْناقدْالفنْالبارزْعنهْْويكتب.ْ(Olitski, 1968)1965ْاستخدامْالإيربرشْفيْأعمالهْمنذْعامْ

 ,Stephanie Salomon)ْشْهيْنوعْجديدْمنْالأسطحْاللونية":ْ"إنْاللوحاتْالتيْينفذهاْأوليتسكيْبتقنيةْالرافتتاحْبيناليْفينيسيا

2007, p.112).ْْوكانْدانْكريستنسنDan Christensenْْأظهرْشغفاْباستخدامْالألوانْالأكريليكيةْتجريديْتعبيريْأمريكيْآخر

ْ.(Christensen & Peters, 2011, p.3)ْفيْأوائلْستيناتْالقرنْالعشرينْوتقنياتْالرشْاللوني
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 Jules Olitski, Instant Loveland (1968), 2946 x 6457 mm, airbrushed acrylic paints on canvas: 14شكل 
(courtesy of Tate) 

 

 Dan Christensen, Conjugate (1967), airbrushed acrylic on canvas 48x48” (danchristensen.com): 15شكل 

والكينيتيكOp-ArtْْكانْلهْأسلوبْخاصْفيْإطارْحركةْالأوبْآرتْPeter Sedgelyْ(1930-ْ)ْفنانْالبريطانيْبيترْسيدجليال

للحصولْعلىْْحيثْاعتمدْعلىْالأكريليكْوالإيربرشْفيْمجملْأعمالهْ.1963بدأْمسارهْفيْفنْالتصويرْعامKinetic Artْْآرتْ

Barrie Cookْباريْكوكْْوهناكْأيضاْالفنانْالبريطاني.ْ(Chilvers & Glaves-Smith, 2009)ْماْأرادهْمنْتأثيراتْبصرية

 Peter،ْهناكْعلىْسبيلْالمثالْالفنانْالبريطانيْبيترْفيليبسْوممنْينتسبونْإلىْالبوبْآرتْالذيْاستخدمْتقنياتْمشابهة.(ْ-1929)

Phillipsْ(1939-ْْالذيْبدأْفيْاستخدامْتقنياتْالإيربرشْمعْالأكريليكْمنذْعام)1965.ْ



574

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

16 
 

 

 Peter Sedgley, Colour Cycle III (1970), airbrushed acrylic paint on canvas, 1841 x 1829 mm (Tate: 16شكل 
collection) 

 

 Barrie Cook, Painting (1970), airbrushed acrylic paint on canvas, 2440 x 3047 mm (Tate: 17شكل 
collection) 

 

 Peter Phillips, Tarzana (1970), airbrushed acrylic on canvas, 381 x 508 cm, artist collection: 18شكل 
(peterphillips.com) 
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ظهرتْمتأثرةْبطرقْْدشنتْفيْأمريكاْستيناتْالقرنْالعشرينالتيPhotorealismْْالفوتوغرافية(ْ-)الواقعيةْأماْحركةْالفوتورياليزم

قدْاهتمْعددْمنْرائديهاْبتقنياتْالإيربرشْوْ.ْ(Molinard, 2005, p.5)ْاريالبوبْآرتْالمستوحاةْمنْثقافةْالميدياْوالفنْالتج

بشكلْكبيرْلتنفيذْلوحاتهمْذاتْالمساحاتْالضخمةْوالتأثيراتْالتيْأصرواْأنْتكونْمماثلةْلتلكْالموجودةْفيْالصورْالفوتوغرافية.ْ

Audrey FlackْأودريْفلاكْDon Eddyْ(1944-ْ،)(،ْدونْإديْ-1940)Chuck Closeْكانْمنْبينْهؤلاءْتشاكْكلوزْ

ممنْاستخدمواْوتبعْهؤلاءْأجيالْأخرىْمنْفنانيْالفوتورياليزمْالمعتبرينْBen Schonzeitْ(1942-ْ.)ْبينْشونزيت(،ْ-1931)

،ْجوانْRudy Sparkuhlْ(1952-)،ْروديْسباركهولْCesar Santanderْ(1947-)سيزارْسانتاندرْتقنياتْالإيربرشْومنهمْ

Simon Hennesseyْ(،ْسايمونْهينيسيْ-1962)Hubert de Lartigueْ،ْهربرتْدوْلارتيجْJuan Cossioْ(1960-)كوسيوْ

(1973-.)ْ

التلوينْبالرش.ْمنْبينهاْعلىْسبيلْتناسبْبالإضافةْللألوانْالأكريليكيةْوالإيربرش،ْاستخدمْعددْمنْفنانيْالفوتورياليزمْتقنياتْ

صنفرةْكلْمنهاْإلىْأنْيصلْالسطحْالنهائيْإلىْأقصىْدرجةْو،ْيتمْالمثالْتحضيرْالسطحْالقماشيْ)التوال(ْبطبقاتْكثيرةْمنْالجيس

فيْويؤكدْذلكْتشاكْكلوزْذلكْ.ْاْمنْالناحيةْالبصريةفوتوغرافيتماثلْالممكنةْمنْالنعومة،ْوذلكْبهدفْالوصولْإلىْتأثيراتْلونيةْ

ْمقابلةْتليفزيونيةْقائلاْبأنهْيضعْماْيصلْإلىْخمسةْعشرْطبقةْتحضيريةْعلىْالقماشْكلْمنهاْيتمْتنعيمهْلأقصىْحد

(Diamonstein-Spielvogel, 1979).ْيومْطابعاتْنفثْكانْتشاكْكلوزْيقومْأيضاْبرشْألوانهْبطريقةْتنقيطيةْ)تماثلْماْتفعلهْال

.ْكماْأنهْ)فيْلوحاتهْالملونة(ْيستخدمْفقطْالألوانْالثلاثْالرئيسية؛ْالأحمرْوالأزرقْوالأصفر،ْبالإضافةْ(inkjet printersالحبرْ

)كماْيحدثْْللأسود،ْويقومْبالانتهاءْمنْكلْطبقةْمنْكلْمنْهذهْالألوانْعلىْحدة،ْبحيثْتتراكبْتلكْالطبقاتْعلىْبعضهاْالبعض

نْتتماهىْفيماْبينهاْأنْتلكْالنقاطْوالطبقاتْْوتصيرْالنتيجةْالنهائية.ْفيْالطباعةْالقائمةْعلىْفصلْالألوان( هيئةْمتجانسةْتماماْلتكو 

 بصريا.

ْ

 

بالإيربرش معتمدا على أسلوب ( Mark, 1979)تشاك كلوز في مرسمه في سبعينات القرن العشرين أثناء تنفيذ إحدى البورتريهات : 19شكل 
 فصل الألوان
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 Chuck Close, Mark (1979) airbrushed acrylics on canvas, 274.3 x 213.4 cm: 20شكل 
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وأهداها ، للرئيس المصري الأسبق محمد أنور الساداتبورتريه تمثل بالإيربرش لوحة : فنانة الفوتورياليزم أودري فلاك أثناء تنفيذها 21شكل 
 له فيما بعد وفد من رجال الأعمال الأمريكيين، واللوحة الآن من مقتنيات الأسرة

 

 1978: بورتريه السادات للفنانة أودري فلاك كما نشر على غلاف مجلة تايم الأمريكية عام 22شكل 
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 : فنان الفوتورياليزم سيزار سانتاندر أثناء تنفيذه إحدى لوحاته بالإيربرش23شكل 

ْخاتمة
.ْوتتبعْالمراحلْالمبكرةْالأصولْالمبكرةْلفكرةْنفثْالألوانْبشكلْعامْوابتكارْأداةْالإيربرشْعلىْنحوْخاصاستعرضْهذاْالبحثْ

منْهذهْالأداةْالتيْصنعتْوروجتْلأولْمرةْفيْالولاياتْالمتحدةْفيْثمانيناتْالقرنْالتاسعْعشرْعلىْيدْليبرتيْووكاب،ْثمْ

.ْوألقىْالبحثْتطورتْتدريجياْمنْخلالْشركاتْجديدةْدخلتْحلبةْالمنافسةْمعْنهاياتْالقرنْالتاسعْعشرْوأوائلْالقرنْالعشرين

ثمْاستعرضْالبحثْخطاْزمنياْْالاستخداماتْالمبكرةْللإيربرشْوأيضاْالنقدْالمبكرْلهْوخاصةْفيْأوساطْالفنْالتشكيلي.علىْالضوءْ

منذْالعقدْالثانيْمنْالقرنْالعشرين،ْالذينْقامواْبالفعلْبتجريبْتقنياتْالرشْاللونيْفيْوالطليعيينْلعددْمنْالفنانينْالتجريبيينْ

فيْتوسيعْنطاقْبقوةْحثْبالذكرْالنصفْالثانيْمنْالقرنْالعشرينْحيثْأسهمْظهورْالألوانْالأكريليكيةْوخصْالب.ْأعمالهمْالفنية

وخاصةْفيْحركاتْفنيةْحداثيةْمنْبينهاْالتعبيريةْالتجريديةْوالبوبْآرتْوالأوبْآرتْْالإيربرشْبينْفنانيْالتصويراستخدامْ

ْوالفوتورياليزم.

يسْفقطْاستعراضْالأصولْالتاريخيةْوالاستخداماتْالفنيةْللإيربرش،ْولكنهْأيضاْيستخدمْهذاْيهدفْالباحثْمنْخلالْهذهْالدراسة،ْل

الإيربرش،ْبالفعلْأكثرْالمصورينْمنْالتشكيليينْاعتبرْْهليمكنْتلخيصْفحواهْكالآتي:ْْةجديدْةقديمْتالعرضْبهدفْإثارةْتساؤلا

لاْيمكنْلهمْاستخدامهاْفيْأعمالهم؟ْهلْيوجدْبالفعلْهذاْالتصورْبقوةْْ"معيبة"ْوبالتاليوربماْأدواتْرشْالألوانْبشكلْعام،ْتقنياتْ

)تعتمدْعلىْْ،ْأمْعاطفية)منطقية(ْوهلْهيْأسبابْموضوعية؟ْهيْأسبابْذلكْإنْوجدتوماْ؟ْ)مثلا(ْبينْأوساطْالتشكيليينْفيْمصر

القيامْتعتمدْأساساْعلىْربماْْبحوثْإضافيةإلىْعلىْكل،ْفإنْاستخلاصْإجاباتْعلىْهذهْالتساؤلاتْربماْيحتاجْْ؟الحكمْالمسبقْمثلا(

ْباستبياناتْومقابلاتْمعْعددْمناسبْإحصائياْمنْالفنانين.

ْ

  



579

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

21 
 

Abstract 
This paper demonstrates the origins of the airbrush which goes back to the 1870s. It follows the early 

developments that eventually led towards the earliest mass production of the device in the 1880s by 

Liberty Walkup and his company the Aibrush MFG. The introduction of the airbrush was relatively 

successful, albeit rather initially used for commercial purposes such as retouching photographs rather 

than for fine art where it was reportedly met by scepticism and criticism by many artists. Opposition 

against the airbrush and how it was defended against by the airbrush makers and users are 

overviewed. Additionally, this paper explains the declination of Walkup’s airbrush prototype in 

favour of newer and improved versions from other brands emerged in the late 1890s that started to 

produce airbrushing devices similar to those available today. 

The paper also investigates the status of the airbrush in the context of fine art. The airbrush from its 

early years has had its main influence on other artistic fields, notably photo-retouching and enlarging, 

illustration and commercial art. The prominent Pin-ups illustrators, George Petty and Alberto Vargas 

famously relied on airbrushing techniques to create their illustrations. The paper went on to explore 

into the early decades of the 20th Century with an increasing number of artists who have become more 

encouraged to experiment with new tools and techniques. Artists of different art movements made use 

of the airbrush in their paintings; such as the Dadaist artist Man Ray, the Social Realist David Alfaro 

Siqueiros, the Colour Field artist Jules Olitski, the Pop artist Peter Phillips, the Photorealist Chuck 

Close and many others. 

The research followed qualitative methodology through conducting literature review, that was carried 

out along with personal inquiries with artists and researchers. This study aims, not only to explore the 

origins of the airbrush, but rather to help shade some light on the history and extent of airbrushing 

techniques in terms of fine art painting. There was never an objective answer to such a question: why 

the airbrush in particular was mostly downgraded or underestimated in many art circles? This study 

aims to address this question again, and it hopes this would help find logical answers, or probably, 

reconsider the negative notion about the airbrush. 

ْ

ْ  
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