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فاعمية دليل إرشادي مقترح قائم عمى استراتيجية الأسئمة في تحسين الكتابة النقدية لدى 
 دارسي النقد والتذوق الفني للأزياء

 المقدمة ومشكمة البحث:

لقد استقرت أدبيات التربية الفنية منذ أواسط القرف العشريف عمى أىمية تدريس النقد والتذوؽ الفني لطلاب المدارس في مراحل 
بشكل عاـ وليس فقط في مجاؿ دراسة  لدى الطلابلما لذلؾ مف أثر إيجابي عمى تنمية ميارات التفكير العميا  لتعميـ المختمفةا

. وبالرغـ مف تعرض أدبيات التربية الفنية منذ ستينيات وسبعينيات القرف العشريف إلى خطورة (Hamblen, 1993) الفنوف 
فقط وا ىماؿ الجانب الثقافي  الخاصة بانتاج الأعماؿ الفنية ب الميارات النفسحركيةتركيز مناىج التربية الفنية عمى تعميـ الطلا

، إلا (Barkan, 1966) والفمسفي والنقدي في تدريس الفنوف، وما لذلؾ مف أثر سمبي عمى تشكيل الوعي الفني عند الطلاب
أننا لا نزاؿ نرى نفس الممارسات مستمرة إلى يومنا ىذا عمى الأقل في بلادنا العربية، وخاصة في الكميات التي تدرس 
تخصصات تصميـ الأزياء والموضة. فأغمب كميات ومعاىد الموضة في الوطف العربي )عمى قمتيا( لا تيتـ بتدريس الطلاب 

ف كانت بعض الكميات والمعاىد تدرس ىذه المقررات فإنيا لا تربطيا ربطا تاريخ الفنوف والحضارات ولا النقد وال تذوؽ الفني. وا 
واضحا بالأزياء ولا يتمكف الطلاب مف رؤية الخيط الذي يربط جميع الفنوف ببعضيا البعض وبالثقافة والحضارة وعادات وتقاليد 

 الشعوب والأمـ والأحداث عبر التاريخ. 

فإف الغالبية العظمى مف الطلاب  ،في أنظمتنا التعميمية قبل الجامعية تقريبا رات النقد والتذوؽ الفنيونظرا لانعداـ تدريس مقر 
 ذلؾ وينعكس، حتى بالنسبة لأولئؾ الذيف يمتحقوف بكميات الفنوف. مرتفعة لمغايةيصموف إلى مرحمة التعميـ الجامعي بأمية فنية 

فقر شديد في الحصيمة المغوية لدى الطلاب وفي القدرة عمى التعبير عف أفكارىـ، إلى  عمى قدراتيـ المغوية والتعبيرية، فيترجـ
مما يؤدي إلى صعوبة بالغة بالنسبة ليـ في دراسة مقررات النقد الفني في كميات الفنوف بعد ذلؾ. ومما يزيد الطيف بمة بالنسبة 

درس مقررات النقد يلا  منيا ـ الأزياء ىو أف عدداإلى الكثير مف كميات الفنوف وخاصة الكميات والمعاىد التي تدرس تصمي
ف درستيا فإنيا لا تربطيا بوضوح بتاريخ الفف ولا الثقافة ولا الأحداث الاجتماعية أو السياسية. لذلؾ يظل  والتذوؽ الفني، وا 

شرة عمى أعماليـ الفنية التي ، بما ينعكس مباكالتحميل والنقد العميامفتقروف إلى العديد مف ميارات التفكير  تمؾ الكمياتخريجو 
 تفتقر إلى العمق ولا تمثل مرآة لممجتمع الذي يعيشوف فيو كما يجب أف يكوف الفف.

وفي شعبة الملابس والنسيج بكمية الاقتصاد المنزلي بجامعة حمواف يدرس الطلاب مقرر النقد والتذوؽ الفني في السنة الأخيرة 
مدار سنوات دراستيـ التخصصية لأية مقررات تتطمب التعبير عف أفكار الطلاب  مف مرحمة البكالوريوس، ولا يتعرضوف عمى

خلاؿ خبرة الباحثة في مف بالكتابة خاصة وأف تمؾ الأفكار يجب أف تكوف نتاج ميارات التفكير العميا مف تحميل ونقد. لذا ف
رصدت الباحثة صعوبة بالغة لدى الطلاب في التعبير المفظي سواءا المنطوؽ أو ات النقد والتذوؽ الفني للأزياء تدريس مقرر 

ف كاف التعبير المنطوؽ أكثر سيولة بالنسبة ليـ فالكتابة ىي أسموب القياس  المكتوب عف أفكارىـ بأسموب تحميمي ناقد. وا 
يمثل عقبة  لمطلابد والتذوؽ الفني بالنسبة ، مما يجعل دراسة مقرر النقبناءا عميو الذي يتـ تقييـ الطلابالمعتمد الأساسي 

 جسيمة لا يستطيع الكثير منيـ اجتيازىا. 

فاعلية دليل إرشادي مقترح قائم على استراتيجية الأسئلة في تحسين الكتابة النقدية لدى دارسي 
النقد والتذوق الفني للأزياء

د. ميراهان فرج عرابي
أستاذ مساعد بقسم الملابس والنسيج
كلية الاقتصاد المنزلي – جامعة حلوان
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أف الطلاب في العموـ لا يميموف إلى نقد  (White, 2011)وتؤيد الدراسات ما توصمت إليو الباحثة بالملاحظة، حيث يرى 
نما عف طريق الحديث، كما رصد المميزات والعقبات بالنسبة لمطلاب في كل نوع مف أنواع  الأعماؿ الفنية عف طريق الكتابة وا 

 ,Lau & Tam). وقد أكدت العديد مف الدراسات نفس النتيجة مثل دراسة (White, 2014)الكتابة النقدية في دراسة أخرى 
ي نادت بإلغاء اختبارات النقد القائمة عمى الكتابة واستبداليا باختبارات شفيية نظرا لأف طبيعة النقد )مف وجية نظر الت (2017

الدراسة( تعتمد عمى التعبير المفظي المنطوؽ أكثر مف المكتوب، وأف الطلاب يستمتعوف بالنقد الفني عندما يتحدثوف عنو 
حثة تماما حيث رصدت الباحثة عمى مدار سنوات طويمة مف تدريس مقرر النقد والتذوؽ شفاىة لا كتابة، وىو ما تتفق معو البا

الفني للأزياء صعوبة بالغة لدى الأغمبية العظمى مف الطلاب في الكتابة النقدية بالرغـ مف سيولة نسبية في النقد الفني شفاىة 
تبارات المكتوبة، إذ أف تدريب الطلاب عمى كتابة النقد الفني بالمقارنة بالكتابة. إلا أف الباحثة لا تتفق مع ضرورة إلغاء الاخ

التي أوضحت أف  (Lau & Tam, 2017)تقوي مف ميارات الكتابة والميارات المغوية لدييـ، وىو ما أكدت عميو أيضا دراسة 
ورة ميارات النقد الفني. ولتخطي ىذه العقبة الكتابة النقدية تقوي ميارات الكتابة والميارات المغوية لدى الطلاب ولا تقوي بالضر 

عند الطلاب وتشجيعيـ عمى الكتابة النقدية جاءت فكرة وضع الدليل الإرشادي القائـ عمى استراتيجية الأسئمة حيث أف الطالب 
إلى أف الكتابة  (White, 2011)بمجرد إجابة السؤاؿ سيكوف بالفعل قد كتب فقرة نقدية عف العمل الفني محل النقد. وقد ذىب 
 النقدية ىي عمل إبداعي يرقى إلى مستوى البحث العممي في مجاؿ عمـ الجماؿ وفمسفة الفف.

لرغـ مف حرص الباحثة عمى التطوير المستمر عاما بعد عاـ لنموذج النقد الفني للأزياء الذي تـ تقديمو في كل مف دراسة وبا
، إلا أف الصعوبة التي يواجييا الطلاب في (2009مد وميراىاف فرج عرابي، )كفاية سميماف احو (2008)ميراىاف فرج عرابي، 

الكتابة النقدية قد تجاوزت كل محاولات التطوير، مما دفع الباحثة إلى التفكير في طريقة تسيل عمى الطلاب استخداـ نموذج 
وىو تنمية ميارات التفكير الناقد لدييـ. ومف ىنا النقد الفني للأزياء دوف الإخلاؿ بالغرض الرئيس مف دراسة النقد الفني، ألا 

جاءت فكرة عمل دليل إرشادي لمطلاب قائـ عمى استراتيجية الأسئمة، بحيث تتدرج الأسئمة مف مستوى التذكر إلى مستوى النقد 
كر الطالب إلى والذي يرتقي بميارات وف (1رقـ  شكل) "Bloom’s Taxonomy تصنيف بموـ لمستويات التفكير والتعمـػ"وفقا ل

لذا فقد رأت الباحثة أف وضع الدليل الإرشادي لنقد الأعماؿ الفنية في مجاؿ الأزياء بناءا  1.أف يصل بو إلى الابتكار في مجالو
عمى النموذج المقترح في البحث الحالي وباستخداـ استراتيجية الأسئمة يساعد الطلاب عمى تطبيق ميارات البحث والتقصي في 

 . (White, 2011)نظر محاولتيـ للإجابة عف أسئمة الدليل الإرشادي بما يتفق مع وجية 

ة وبالتالي عدـ وجود دراسات تقيس عدـ وجود أدلة إرشادية مماثم ومف ثـ فقد ظيرت مشكمة البحث الحالي التي تتمحور حوؿ
 ويمكف صياغة مشكمة البحث في التساؤلات التالية:فاعميتيا. 

                                                             
 لقد واجهت الباحثة صعوبة كبٌرة فً الحصول على دراسات سابقة تتناول تعلٌم النقد الفنً عموما، خاصة تلك التً تربط تدرٌس النقد الفنً  1

، وبعض الدراسات القلٌلة جدا التً بنت على هذه الدراسة. كما واجهت (Hamblen, 1984)بمستوٌات التفكٌر والتعلم بشكل واضح اللهم إلا دراسة 
التً تبحث فً تطوٌر تدرٌس النقد الفنً عموما وربطه بمخرجات التعلٌم، ولم تجد ما ٌتجاوز عدده  باللغة الانجلٌزٌة الباحثة ندرة شدٌدة فً الدراسات

ة العربٌة. كما أن أغلب الدراسات الجادة التً تناولت تعلٌم النقد الفنً كانت ما بٌن سبعٌنٌات وتسعٌنٌات القرن أصابع الٌد من البحوث ذاتها فً اللغ
وبة بالغة فً الحصول على العشرٌن. ولم تجد الباحثة دراسات حدٌثة تتناول هذه النقطة البحثٌة بنفس العمق. وبوجه عام فقد واجهت الباحثة صع

 .  ع البحث الحالً سواء باللغة العربٌة أو الانجلٌزٌةدراسات وافٌة فً موضو
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 ؟عمى أساسوالدليل الإرشادي  بنيالذي  للأزياء النموذج النقديكيف تـ تطوير  .1
 ما التصور المقترح لمدليل الإرشادي؟ .2
 ؟لدى دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياءتحسيف الكتابة النقدية ما فاعمية الدليل الارشادي المقترح في  .3
 ؟المقترح ما آراء واتجاىات الدارسيف نحو استخداـ الدليل الارشادي .4

 فروض البحث:

قبل  مستوى الكتابة النقديةحصائيا بيف متوسطات درجات دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياء في توجد فروؽ دالة إ .1
 .لصالح التطبيق البعدي وبعد استخداـ الدليل الارشادي

  .في الكتابة النقدية عف الأزياء نحو استخداـ الدليل الارشادي إيجابية آراء الدارسيف .2

 منيج البحث:

بكمية  يتبع ىذا البحث المنيج شبو التجريبي القائـ عمى اختيار عينة عمدية مف طلاب الفرقة الرابعة بشعبة الملابس والنسيج
الدليل  البعدي عمييـ لقياس فاعمية استخداـ-تجريبية بتطبيق الاختبار القبمي كمجموعة الاقتصاد المنزلي جامعة حمواف

. كما يتبع البحث المنيج الوصفي في تحميل الإرشادي في تحسيف مستوى الكتابة النقدية لدييـ في مجاؿ نقد تصميـ الأزياء
 .استخداـ الدليل الإرشادي المقترحاتيـ نحو محتوى آراء الطلاب وقياس اتجاى

 حدود البحث:

يقتصر تطبيق ىذا البحث عمى طلاب الفرقة الرابعة بشعبة الملابس والنسيج بكمية الاقتصاد المنزلي جامعة حمواف في مقرر 
 النقد والتذوؽ الفني.

 مجتمع البحث:

 الفني للأزياء.كل مف يدرس تصميـ الأزياء، ويرغب في دراسة النقد والتذوؽ 

 عينة البحث:

مكونة مف  Accidental Convenientمف النوع العرضي الملائـ أو المتوافر  non-probableعينة غير احتمالية 
مف طلاب وطالبات شعبة الملابس  30طالبا وطالبة، بينما قواـ الأخرى  25قواـ أحدىما  مجموعتيف تجريبيتيف مف الطلاب

  .2018-2017، و2017-2016المنزلي عمى مدار العاميف الأكاديمييف والنسيج بكمية الاقتصاد 
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 أدوات البحث:

 .لقياس مدى التحسف في مستوى الكتابة النقدية لدى الطلاب بعدي-اختبار قبمي -
 الدليل الإرشادي.  استخداـ مقياس اتجاه لاستطلاع آراء الطلاب في -

 أىمية البحث:

نحو القياـ ببعض  دافعية الدارسينضافية لقياس مدى تأثير استخداـ الادلة الارشادية عمى يفتح المجاؿ لدراسات إ -
 العمميات الذىنية العميا في مجاؿ تصميـ ونقد الأزياء.

بعض الميارات الذىنية  تحسين تعممضافية لقياس مدى تأثير استخداـ الادلة الارشادية عمى يفتح المجاؿ لدراسات إ -
 العميا في مجاؿ تصميـ ونقد الأزياء. 

 ثراء أدبيات النقد والتذوؽ الفني للأزياء وىي شديدة الندرة سواء بالمغة العربية أـ المغات الأجنبية.يساىـ في إ -
قد فف تصميـ يسمط الضوء عمى أىمية وأثر استخداـ الأساليب التوجييية والارشادية في مجاؿ نقد الفنوف عموما ون -

 الأزياء عمى وجو الخصوص.
يسمط الضوء عمى مدى استجابة الدارسيف لاستخداـ أساليب منيجية مييكمة لنقد التصميمات الممبسية وآرائيـ نحو  -

 استخداـ تمؾ الأساليب وبالتالي يفيد القائميف عمى التدريس في مجاؿ النقد والتذوؽ الفني للأزياء في.

 الاطار النظري: 

 النقد الفني:ماىية 

أنو نوع  (Geahigan, 2000)النقد الفني بأنو "الحديث أو الكتابة عف الفف." بينما يقوؿ عنو  (Anderson, 1993)يعرؼ 
( Peter Osbornسوؼ الشيير )بيتر أوسبورف أما الفيم مف النقاش المدروس القائـ عمى طرح الأسئمة حوؿ الأعماؿ الفنية.

بأنو المكمل لمعمل الفني، حيث يعمل النقد الفني عمى إكماؿ بناء ما  (Haffter & Osborne, 2017)فيعرؼ النقد الفني في 
، والنقد الفني بذلؾ يسعى إلى إظيار حقيقة العمل الفني، وكأنما يسعى الناقد دائما إلى إحياء وجد العمل الفني لمتعبير عنو

 ي كل مرة يتحدث فييا الناقد عف العمل.العمل الفني وبعثو مف جديد بما يجعل النقد يغير مف العمل الفني بشكل أو بآخر ف

أف جميع النظريات النقدية لا بد وأف تتناوؿ العمل الفني مف خلاؿ الاجابة عمى ثلاثة أسئمة  (Anderson, 1993)ويقوؿ  
جابة عف تمؾ الأسئمة ومف ثـ فإف الإما الذي يميزه؟  وأأساسية عمى الأقل ىي: أ( ما ىذا، وب( ماذا يعني؟ وجػ( ما أىميتو 

ىي التي تشكل العممية النقدية بمراحميا الأساسية ألا وىي: أ( مرحمة الوصف، وب( مرحمة التحميل والتفسير، وج( مرحمة 
التقييـ. وقد أكدت الدراسات أف غياب أي مف المراحل الثلاث الأساسية تمؾ ينتج عنو عمل نقدي ناقص مف الناحية الأكاديمية 

 الوصوؿ إلى الحكـ )أي تقييـ العمل الفني( لا يكوف إلا مف خلاؿ المرور بالمرحمتيف أ وب.فعمى الأقل. 
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صدار الأحكاـ النقدية ىو لب العممية النقدية إذا أنو متضمف في جميع جوانبيا حيث نصدر الأحكاـ عمى العمل الفني بمجرد  وا 
. (Tuna, 2016a)( في النقد الفني Immanuel Kantل كانط وفقا لنظرية )إيمانوي أف ننظر إليو سواء وعينا ذلؾ أـ لـ نعو

ثـ يسعى إلى  ف العديد مف النقاد يبدأ بإصدار الحكـالتفسير نجد أنفسنا نصدر الأحكاـ. بل اوبمجرد إتمامنا لعممية الوصف و 
. وقد يتغير الحكـ بعد إتماـ عممية (Tuna, 2016b)مف خلاؿ عمميات الوصف والتحميل والتفسير الحكـ إيجاد المبررات لذلؾ

بتمؾ ولكنو غالبا ما لا يتغير بالنسبة لمناقد المحترؼ الذي لا يعمف عف مروره  2التفسير )خاصة بالنسبة لممبتدئيف والطلاب(
ؤكد مروره بيا. وقد يصدر ناقداف حكميف مختمفيف كل الاختلاؼ عف أحدىما ما يكتبو أو يقولو ي المراحل النقدية صراحة ولكف

نظرية نقدية معينة يتبعيا أو مف خلاؿ مقدمات الآخر في الشكل والمضموف لأف كل منيما ينظر إلى العمل الفني مف منطمق 
منطقية أو منظومة قيمية نقدية يتبناىا. لذا فإف الكثير مف النظريات في فمسفة الفف لا تعتبر الحكـ عمى العمل بمثابة حقيقة 

نظريات الفف والتربية  عف ذلؾ العمل، ولكنيا تعتبره بمثابة جدلية يثبت فييا الناقد وجية نظره عف العمل الفني. لذا فإف أكثر
 3 الفنية لا تيتـ بالحكـ النقدي في حد ذاتو بقدر ما تيتـ بالعممية التي أوصمت إلى إصدار ذلؾ الحكـ.

 أىمية تدريس النقد الفني:

لمطلاب تيتـ أدبيات التربية الفنية بتعميـ النقد والتذوؽ الفني لعدة أسباب أىميا أنو يساعد عمى التغمب عمى الأمية البصرية 
يحفز الثقافية والمعرفية لدييـ، و  ويساعدىـ عمى تنظيـ العناصر البصرية في أعماليـ، وأنو يوسع مدارؾ الطلاب والقاعدة

يعوؿ عميو زيادة وعي الطلاب عف طريق إمدادىـ بطريقة منظمة لمتعبير عف أفكارىـ ومشاعرىـ  كماميارات التفكير العميا، 
تعميـ النقد الفني  (Hamblen, 1993)تتجاوز وفي دراسة شيقة،  .(Lankford, 1984)عف منتجات الإبداع الإنساني 

لا مف أجل زيادة الميارات الفنية لدى الطلاب في المقاـ الأوؿ عامة تدريس الفنوف تؤصل ل النظريات التي لمطلاب إلى شرح
سة الفنوف في صقل شخصية الطالب وعقميتو وقدرتو عمى التعبير عف نفسو وعف مجتمعو بل إيمانا بالدور الذي تمعبو درا

 بوضوح ووعيو العميق بذاتو في علاقتيا بالمحيط الأكبر سواء كاف المجتمع الذي يعيش فيو الإنساف أو العالـ أجمع.

أدخميا  تعديلاتما تلا ذلؾ مف و  1962عاـ ( بعنواف "التحوؿ في التربية الفنية" M. Barkanـ. باركاف ومنذ نشر مقالة )
حوؿ ضرورة تعميـ الفنوف عمى اعتبارىا موضوعات تصمح لمتناوؿ الفكري والثقافي  في السنوات التالية عمى تمؾ الأطروحة

إلى وتيتـ بسياؽ العمل الفني حدث تحوؿ كبير في التربية الفنية بالفعل بعيدا عف الاىتماـ بإنتاج الأعماؿ الفنية وحسب 
بعنواف "مشكلات في مناىج التربية  (Barkan, 1966)كما في دراستو الشييرة  مف ثقافة وتاريخ الاىتماـ بما وراء تمؾ الأعماؿ

ذلؾ الوقت إلى ضرورة إكساب الطلاب معارؼ تاريخ الفف وميارات النقد الفني  منذفقد ذىب رواد التربية الفنية  الفنية"،
وفي الثمانينيات مف القرف العشريف انبرى عدد مف  4ج الأعماؿ الفنية.بالاضافة إلى الميارات النفسحركية والعممية الخاصة بإنتا

( ودراستيا مف عدة أوجو، وصدرت العديد مف الدراسات التي تدعـ ضرورة تدريس النقد Barkanالباحثيف لمتعمق في أطروحة )
والأضرار  بإنتاج الأعماؿ الفنية،" الخاصة Studio Skillsالفني جنبا إلى جنب مع تدريس ما أطمق عميو "ميارات الاستوديو 

فحسب في الفنوف. ومف بيف أولئؾ  التي يمكف أف تمحق بالمجتمع مف جراء الاقتصار عمى تدريس الميارات النفسحركية

                                                             
 ملحوظة للباحثة من خلال خبرتها التدرٌسٌة.  2
 . 402 -911ص:  (Anderson, 1993)انظر   3
 .42ص. (Karen A. Hamblen, 1984, p. 42) فً  (Johansen, 1982)انظر   4
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التي تدعـ ىذه الأطروحة  اليامة والجادة ( بالعديد مف الدراساتKaren A. Hamblenىامبميف  أ. الباحثيف انفردت )كاريف
 ،(Hamblen, 1985b)و، (Hamblen, 1985a)و، (Hamblen, 1983b)، و(Hamblen, 1983a)كدراسة 

لمتركيز عمى أىمية تدريس النقد الفني في  Hamblenوغيرىا مف الدراسات العديدة التي خصصتيا  ،(Hamblen, 1986)و
نموذج النقد ، وىو ما تـ عمى أساسو بناء وتطوير المدارس والجامعات مع عدـ إغفاؿ الجانب التاريخي والثقافي للأعماؿ الفنية

  .الفني للأزياء والدليل الإرشادي المقترح في البحث الحالي

 نماذج النقد الفني: استخدام أىمية

وجدوا أف تدريس ىذه  ، فقدبضرورة تعميـ الطلاب الثقافة الفنية والنقد الفني بالرغـ مف اقتناع الكثير مف مدرسي الفنوف 
الموضوعات صعب لمغاية لمطلاب لا سيما إذا كاف المقصود مف ذلؾ تنمية ميارات التفكير العميا عند الطلاب كالنقد والتحميل 
والإبداع والتعبير المفظي، حيث لاحع مدرسو الفنوف أف الطلاب دائما ما يحتاجوف إلى طريقة ممنيجة لمتفكير والتعبير فيما 

. وتتفق الباحثة مف خلاؿ خبرتيا التدريسية لمقررات النقد والتذوؽ الفني (Hamblen, 1984)عمـ النقد والتذوؽ الفني يتعمق بت
الميارات العقمية المطموبة، وخاصة في ظل أنظمة للأزياء مع ما يجده معممو الفنوف مف صعوبات في الوصوؿ بالطلاب إلى 

تعميمية قائمة في الأصل عمى الحفع والتمقيف بدلا مف التفكير الإبداعي الناقد. لذا فقد سعى متخصصو التربية الفنية وعمى 
منذ ستينيات وسبعينيات القرف العشريف إلى إيجاد طريقة تساعد  (Edmund Burke Feldmanرأسيـ )ايدموند بيرؾ فيمدماف 

  5الطلاب عمى تنظيـ تفكيرىـ أثناء قياميـ بعممية نقد الاعماؿ الفنية.

تقاف الطالب لمميارات النفسحركية أنو لكي يتـ تطوير نموذج ل (Hamblen, 1984)وترى  منقد الفني لا يرتبط بممارسة وا 
، فإف ذلؾ النموذج يجب لدييـ المتعمقة بإنتاج الأعماؿ الفنية، وبحيث يساعد النموذج الطلاب عمى تنمية ميارات التفكير العميا

أف يقوـ عمى أمريف: أ( تكويف إطار لمتعبير الناقد يتضمف ممارسة جميع مراحل التفكير بشكل تفصيمي ومتسمسل، وب( تطوير 
طريقة تدريس تعتمد عمى ذلؾ الإطار بحيث تركز عمى مشاركة الطلاب بشكل فعاؿ في عممية النقد وتضمف عدـ اعتمادىـ 

نما عمى توظيف وتفعيل ميارات التفكير العميا لدييـ. وقد اقترحت  عمى الحفع واستدعاء  ,Hamblen)الحقائق والمعمومات وا 
 Bloom’sفكير طريقة لتعميـ النقد الفني قائمة عمى استراتيجية الأسئمة في إطار تصنيف بموـ لمراحل التعمـ والت (1984

Taxonomy  وقارنت بيف تصنيف بموـ وعدد مف التصنيفات الأخرى الشييرة في العموـ التربوية. وتعد دراسة(Hamblen, 
صنيفات المشابية لمراحل التفكير والتعمـ نظرا مف أىـ البحوث التي تناولت علاقة تعميـ النقد الفني بتصنيف بموـ والت (1984

لأف تمؾ الدراسة استنتجت أف تعمـ النقد الفني يساعد عمى تنمية ميارات التفكير العميا عند الطلاب وىو ما تسعى إليو أنظمة 
 6 لو.التعميـ الغربية منذ سنوات طويمة التي لا تركز عمى ما يتعممو الطلاب بقدر ما تركز عمى كيفية تعمميـ 

                                                             
 .(Edmund Burke Feldman, 1992)و (Edmund B. Feldman, 1973)انظر   5
ر والتعلم قبل لقد وجدت الباحثة العلاقة بٌن مراحل نموذج النقد الفنً الذي اقترحته فً رسالة الدكتوراه الخاصة بها وبٌن تصنٌف بلوم لمراحل التفكٌ  6

، وهذا ما دعاها للبحث عن دراسات تناولت العلاقة بٌن نماذج النقد الفنً وتصنٌف بلوم، حتى عثرت (Karen A. Hamblen, 1984)قراءة دراسة 
من  (Karen A. Hamblen, 1984)وهو أقرب الدراسات إلى موضوع البحث الحالً. وتعد دراسة  (Karen A. Hamblen, 1984)على بحث 

 Karenت أقوى الدراسات التً تم الاعتماد علٌها فً تطوٌر العدٌد من نماذج النقد الفنً بناءا على تصنٌف بلوم أو استراتٌجٌة الأسئلة. وقد قدم
Hamblen .العدٌد من الدراسات والبحوث القٌمة فً الاتجاه ذاته  
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وقد أصبح مف المستقر الآف ومف المتعارؼ عميو في أدبيات استراتيجيات التعميـ والتعمـ أف استراتيجية الأسئمة مف أفضل 
قاؿ:  حيف (Atwood and Steven, 1976)قديما  صاغياالاستراتيجيات التي تحفز ميارات التفكير العميا عند الطلاب، فقد 

"إف طرح أسئمة فوؽ مستوى التذكر ليو طريقة فعالة لتحفيز الطلاب عمى استدعاء مياراتيـ الإدراكية التي تعمو مستوى التذكر" 
(Atwood & Stevens, 1976).7 سئمة في وقد طورت العديد مف الدراسات الحديثة مفيوـ وطرؽ استخداـ استراتيجية الأ

التعميـ والتعمـ المتمركز حوؿ الطالب، حيث تـ التوصل إلى تطوير استراتيجية المناقشة القائمة عمى طرح الأسئمة والتي 
 participation" و"معدؿ المشاركة thinking ration( بزيادة "معدؿ التفكير Lemov et. al., 2016تضمنت ما أسماه )

ratioكـ المعرفي لما تـ التوصل إليو في السبعينات مف أىمية طرح الأسئمة المحفزة لمتفكير حتى " لمطلاب، وىو ما يؤكد الترا
 يتمكف الطلاب مف الخروج مف مرحمة التذكر والمعرفة إلى مراحل إدراكية أعمى.

 (،Lampert 2013, 2006مع ما سبق حيث ذكرت أف نتائج العديد مف الأبحاث مثل ) (Rakowicz, 2015)وتتفق 
أف ميارات التفكير العميا كالتحميل والنقد لدى الطلاب قد  تؤكد( Housen 2002(، و)Burchenal and Grohe 2008و)

تحسنت بعد قياميـ بنقد أعماليـ الفنية أو أعماؿ زملائيـ أو أعماؿ فنية منتقاة بعناية لتغطية جوانب نقدية معينة، وىو ما يدؿ 
فني لمطلاب في مختمف التخصصات وخاصة في التخصصات الفنية لصقل ميارات التفكير عمى أىمية دراسة النقد والتذوؽ ال

بجميع الأنظمة التعميمية وفي كافة الدوؿ  في القرف الحادي والعشريف جميع مراحموب التي أصبحت مف أىـ مخرجات التعميـ
ت أف ميارات الطلاب النفسحركية المتعمقة كما توجد العديد مف الدراسات التي أكد التي تطبق معايير ضماف جودة التعميـ.

تتطور لدى " Studio Skillsبانتاج أعماليـ الفنية، أو ما استقر عمى تسميتو في أدبيات التربية الفنية بػ"ميارات الاستوديو "
أيضا بفضل دراسة النقد الفني بطريقة منيجية منظمة تساعدىـ عمى ترتيب أفكارىـ كما في دراسة  الطلاب

(Subramaniam, et.al 2016)  مف طلاب السنة الأولى في تخصص  30حيث استخدـ نموذج )فيمدماف( لمنقد الفني مع
جود علاقة ارتباطية بيف تدريس الطلاب النقد الفني لأعماليـ وأعماؿ غيرىـ التصميـ الجرافيكي، وقد توصمت الدراسة إلى و 

 القدرات النقدية وميارات الاستوديو لدييـ. تحسفالفنية، وبيف 

تجربة لتقييـ مدى تحسف الميارات النقدية لدى طلاب ومعمموا فنوف الميديا الحديثة بعد تعميميـ  (Ursyn, 2015)وقد طبقت 
في مشروع بحثي بعنواف "التقييـ التفاعمي للإلكترونيات المرئية  (Ursyn, 2015)النقد باستخداـ نموذج اقترحتو الباحثة 

Interactive evaluation of visual electronics ." وقد توصمتUrsyn  إلى أف الطلاب كانوا يميموف في البداية قبل
تعمـ النقد باستخداـ النموذج الذي اقترحتو إلى نقد الأعماؿ الفنية بناءا عمى خبراتيـ السابقة وتفضيلاتيـ الشخصية دوف 

تغيرا في أسموب نقدىـ للأعماؿ الاستناد إلى معايير موضوعية. إلا أنيـ بعد تعمميـ لمنقد بالنموذج المقترح سجمت الباحثة 
 الفنية والمعايير التي يحكموف بيا عمى الأعماؿ، وىو ما تتفق معو نتائج البحث الحالي.

نقيـ المنتج باعتباره عملا فنيا، وننظر ما إذا  -في سياؽ المنتجات التي تخضع لفف التصميـ  -أننا  (Ursyn, 2015)وتؤكد 
ب الوظيفية والأرجنومية والجمالية، ومتطمبات الخامة والفراغ، إلى جانب مدى تحقيق المنتج كاف قد حقق تصميمو الجوان

لمعايير الراحة أو البساطة أو سيولة الاستخداـ أو غيرىا مف المعايير التي يعبر عنيا المستخدـ بالسعادة التي يشعر بيا عند 

                                                             
 ,Armstrong & Armstrong). وانظر أٌضا: (Karen A. Hamblen, 1984, p. 45)فً  (Atwood & Stevens, 1976, p. 253)انظر  7

 . (Lucking, 1975)، و(Eisner, 1965)، و(Arnold, Rogers, & Atwood, 1973)، و(1977
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دـ مف الناحية الجمالية والوظيفية. وىو ما تتفق معو الباحثة في البحث استخداـ المنتج نتيجة المنفعة التي يحققيا المنتج لممستخ
الحالي حيث أف معايير تقييـ المنتجات التي ليا استخدامات نفعية كالأزياء تختمف بعض الشيء عف معايير تقييـ الأعماؿ 

د تطوير نموذج النقد الفني للأزياء في التي لا تسعى إلا إلى التأمل الجمالي فقط مف جانب المتذوؽ، وىذا ما تمت مراعاتو عن
 البحث الحالي.

 نماذج النقد الفني:مميزات وعيوب 

في نياية الستينيات، وبعدما لاقى النموذج قبولا  Art Criticism Modelبدأ )فيمدماف( بتقديـ نموذجو الشيير لمنقد الفني 
ونجاحا كبيريف في مجاؿ التربية الفنية وتعميـ النقد الفني بدأ بتطويره عبر سبيعينيات القرف العشريف. وقد بنيت الكثير مف 

موذجو إلى أربعة مراحل النماذج التالية بنفس المنطق والأسموب الذي اتبعو )فيمدماف( في بناء نموذجو، حيث قسـ )فيمدماف( ن
وقد كاف )فيمدماف( ينتمي إلى رئيسية ىي: أ( مرحمة الوصف، وب( مرحمة التحميل، وجػ( مرحمة التفسير، ود( مرحمة الحكـ. 

وفي النقد الفني لذا فقد ركز نموذجو عمى نقد مظير العمل الفني باعتباره المظير  Formalismالمذىب الشكمي في الفنوف 
التي تبناىا )فيمدماف( في  Formalists Approachوبالرغـ مف أف الطريقة الشكمية الذي لا خلاؼ عميو.  عيالموضو  الوحيد

النقد الفني ىي الأكثر انتشارا وسيادة لما ليا مف مميزات عديدة في العممية التعميمية أىميا وضوحيا الشديد واعتمادىا عمى 
إلا أف الكثير مف ، ليـعيوف الطلاب، وكذلؾ سيولة استخداميا بالنسبة سمات وخصائص ظاىرة لمعياف لا يمكف أف تخطئيا 

 الدراسات قد ظيرت لاحقا لنقد نموذج )فيمدماف( باعتباره قاصرا عف الاحاطة بجميع جوانب العمل الفني.

اف( مع مع ىذا الرأي حيث يرى أيضا أف العديد مف الدراسات تؤيد سيولة استخداـ نموذج )فيمدم (Prater, 2002)ويتفق 
ف المطرقة ليست دائما الأداة المناسبة أ يؤكدالطلاب وأنيا بالنسبة لمعممي الفنوف والنقد الفني كالمطرقة بالنسبة لمنجار، إلا أنو 

يعتمد عمى ليس دائما النموذج المناسب لنقد جميع الأعماؿ الفنية. فالنموذج فنموذج )فيمدماف( وبالمثل لمعمل بالنسبة لمنجار، 
الأعماؿ الفنية بيا، الشكمية في النقد مما يعني أنو يستند إلى مجموعة مف القواعد والمعايير التي يجب مقارنة جميع  الطريقة

يقترح بعض  (Prater, 2002). وىذا ما جعل التي لا تخضع لتمؾ المعايير غير مجدٍ لفيـ ونقد بعض الأعماؿوىو ما يجعمو 
التعديلات عمى نموذج )فيمدماف( جعمت المرحمة الأخيرة في نموذج )فيمدماف( وىي مرحمة "الحكـ" تتحوؿ إلى مرحمة لفيـ العمل 

ييمو وذلؾ مف خلاؿ احتواء العديد مف النظريات التي تناولت مداخل النقد الفني حتى يشمل النموذج المقترح الفني بدلا مف تق
إلى أف تعميـ الطلاب النظر  (Diliberto, 2010)وجيات نظر ومداخل متعددة لرؤية العمل الفني. وقد توصمت أيضا دراسة 

رؽ مختمفة لمنقد يمكف الطلاب مف رؤية العمل الفني مف زوايا إلى الأعماؿ الفنية ونقدىا بعدة أساليب وباستخداـ مذاىب وط
متعددة مما يزيد مف متعة الطالب أثناء عممية النقد الفني، ويرفع قدرتيـ عمى التوصل إلى فيـ أعمق للأعماؿ الفنية وحكـ أكثر 

 موضوعية عمييا. 

نقد الفني ىو إنشاء لتوضح أف "الغرض الرئيس مف ال (Taylor & Carpenter, 2007)وعمى سبيل المثاؿ تأتي دراسة 
علاقة ذات معنى مع العمل الفني تدفعنا إلى الرغبة في معرفة المزيد عف ذلؾ العمل، وتدفعنا بعيدا عف مجرد الاستجابة 

مع  (Anderson, 1993)السطحية لمخصائص الشكمية لمعمل الفني إلى محاولة إيجاد تفسيرات مستنيرة لذلؾ العمل." ويتفق 
ث يرى أننا نقوـ بعممية النقد الفني مف أجل أف نفيـ العمل الفني ومف ثـ نقدره حق قدره. وفيمنا لمعمل الفني ذلؾ الرأي حي
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يعني أف نجد معنى ذلؾ العمل ومضمونو. ومعنى أننا نبحث عف معنى العمل فإف ذلؾ يعني أمريف: الأوؿ أننا نفترض مسبقا 
معنى غالبا ما لا يكوف واضحا جميا. أما معنى تقديرنا لمعمل الفني فيو أف أف لكل عمل فني معنى متضمف فيو، والثاني أف ال

نمصق بو قيمة معينة، أي أف نقيمو. إذف فنحف نسعى إلى فيـ العمل الفني مف أجل تقييمو الذي سبق وأف قمنا عنو أنو لب 
التي أحاطت بالفناف ومجتمعو، والثقافة التي العممية النقدية. ففيـ العمل الفني يسمط الضوء عمى الكثير مف الظروؼ الإنسانية 

أفرزت ذلؾ العمل، مما يجعل الطلاب قادريف عمى تكويف نظرة ثقافية عميقة لمعمل الفني تمكنيـ مف فيـ الكثير مف الأمور 
يصقل مياراتيـ  المتعمقة بالثقافات والمجتمعات الإنسانية المختمفة عبر التاريخ وربطيا بالسمات الظاىرة في العمل الفني، مما

النقدية والتحميمية أكثر فأكثر. ليس ىذا فحسب، بل أنو أيضا يجعل طلاب الفنوف ينتجوف أعمالا فنية واعية وعميقة قادرة بالفعل 
 8 عمى التعبير عف مجتمعاتيـ وأفكارىـ.

ة في النقد الفني تفتقر إلى الإلماـ وتتفق الباحثة تماما مع الآراء السابقة، حيث وجدت بالممارسة مع الطلاب أف الطريقة الشكمي
بالعديد مف الجوانب الأخرى في فمسفة الفف وثقافتو، وتحرـ الطلاب مف رؤية العمل الفني مف زوايا أخرى لا تقل أىمية عف 

سة جانب الشكل. لذا فقد عممت الباحثة عاما بعد عاـ عمى تطوير نموذج النقد الفني للأزياء الذي تـ تقديمو في كل مف درا
إلى أف توصمت إلى النموذج بشكمو  (2009)كفاية سميماف احمد وميراىاف فرج عرابي، ودراسة  (2008فرج عرابي،  )ميراىاف

 في البحث الحالي. 

لمنقد الفني يساعد الطلاب عمى نقد الأعماؿ الفنية بطريقة منيجية تتفق أكثر الدراسات عمى أف وضع نموذج مييكل  بينماو 
أف نموذج )فيمدماف( وما يشابيو مف النماذج المييكمة تشوه صورة النقد الفني المثالية  (Geahigan, 2000)يرى  صحيحة،

أنظمة التعميـ القائمة عمى التمقيف والحفع، بما يعطل  يدعـ Linear thinkingوتدعو الطلاب إلى التفكير بشكل نمطي خطي 
بدلا مف ذلؾ الاعتماد عمى طرح الأسئمة التي تدعو إلى  (Geahigan, 2000) ير العميا لدى الطلاب. ويقترح ميارات التفك

التفكير والتأمل وتحفيز ميارات النقد لدى الطلاب بدلا مف دفعيـ إلى أف يفكروا جميعا بنفس الطريقة وبنفس الخطوات. وتتفق 
في أف نموذج )فيمدماف( وغيره مف النماذج المييكمة تدفع الطلاب إلى التفكير بشكل  (Geahigan, 2000)الباحثة مع رأي 

معو في أف ذلؾ يعطل ميارات التفكير العميا لدى الطلاب. فالطلاب فيما دوف مراحل الدراسات العميا خطي، ولكنيا تختمف 
دائما ما يحتاجوف إلى توجيو كبير يضمف ليـ تحصيل أعمى الدرجات في المقررات المختمفة خاصة في ظل الأنظمة التعميمية 

تقل الناقد. ولكف ذلؾ لا يعني أف تعمميـ النقد بيذا الأسموب التي لا تؤسس الطلاب منذ نعومة أظفارىـ عمى التفكير المس
. بل عمى العكس مف ذلؾ، فالطلاب عادة ما يعبروف صراحة عف تغير نمط تفكيرىـ سيعطل ميارات التفكير العميا لدييـ

المقترحة منيـ أف يكوف  للأزياء، حيث عادة ما تكوف التوصية ورؤيتيـ لمعديد مف الأمور بعد دراسة مقرر النقد والتذوؽ الفني
تدريس ذلؾ المقرر في السنوات الأولى مف التخصص في مجاؿ الملابس بدلا مف السنة الأخيرة وذلؾ حتى يساعدىـ المقرر 

إلا أف الباحثة تتفق مع   في بمورة نظرتيـ لفف الأزياء والتفكير في أعماليـ وفي تصميـ الأزياء بطريقة أفضل وأكثر عمقا.
(Geahigan, 2000)  في أف طرح الأسئمة التي تدعو إلى التأمل وتحفيز ميارات التفكير العميا تعزز تمؾ الممكات لدى

 .تخداـ نموذج النقد الفني للأزياءالطالب، وىو ما دعاىا إلى وضع دليل إرشادي قائـ عمى استراتيجية الأسئمة لتسييل اس

                                                             
 .402ص.  (Anderson, 1993)انظر   8
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أف الدور الرئيسي لمنقد الفني ىو إيجاد مكانة العمل الفني بيف الأعماؿ الفنية الأخرى التي تنتمي   (Elkins, 2003)ويرى 
إلى نفس الفترة الزمنية ونفس المجتمع. وبذلؾ يكوف النقد الفني قائـ بالأساس عمى المقارنة مما يتطمب ممف يقوـ بو خمفية 

تـ عمى أساسيا المقارنة. وعمى ذلؾ فإنو يصعب عمى الطلاب في مرحمة معرفية كبيرة بالكثير مف المعايير والأوجو التي ست
البكالوريوس القياـ بمثل تمؾ المقارنة، وىو ما تؤكده وتؤيده الباحثة تماما. لذلؾ فقد تـ تطوير نموذج النقد الفني وكذلؾ الدليل 

  الإرشادي المقترح لتسييل عممية استخداـ النموذج لنقد الأزياء كما يمي. 

 جراءات البحث:إ

مف خلاؿ الاطلاع عمى الدراسات السابقة ووضع الإطار النظري لمبحث، وبعد تحديد منيج البحث وحدوده وأدواتو، تـ اتخاذ 
 الاجراءات التالية:

 تطوير نموذج النقد الفني للأزياء: .1

، ثـ مراجعتو وا عادة تقديمو (2008)ميراىاف فرج عرابي، بدأت الباحثة استخداـ نموذج النقد الفني للأزياء الذي تـ تقديمو في 
في تدريس مادة النقد والتذوؽ الفني المقررة عمى الفرقة  2010منذ عاـ  (2009)كفاية سميماف أحمد وميراىاف فرج عرابي،  في

)ميراىاف فرج الملابس والنسيج بكمية الاقتصاد المنزلي جامعة حمواف. ونموذج النقد الفني للأزياء المذكور في الرابعة بشعبة 
والذي اتخذ مف  (2002)ميراىاف فرج عرابي، مطور في الأساس عف نموذج النقد الفني للأزياء الوارد بدراسة  (2008عرابي، 
ث تبنى المراحل الأربعة عند )فيمدماف( وىي )فيمدماف( لمنقد الفني المصدر الرئيسي لوضع نموذج النقد الفني للأزياء حينموذج 

ليصبح أكثر شمولا  (2008)ميراىاف فرج عرابي، مراحل الوصف والتحميل والتفسير والحكـ. ثـ تـ تطوير ىذا النموذج في 
، وليس مف منظور الشكل فحسب كما لجوانب العممية النقدية المتعددة بما يتيح لمستخدمو رؤية العمل الفني مف زوايا مختمفة

أف يكوف نموذج النقد الفني للأزياء معبرا  (2008)ميراىاف فرج عرابي، في النموذج الأوؿ المأخوذ عف )فيمدماف(. فقد راعت 
عف المذاىب الأكثر شيوعا واستخداما في عالـ النقد الفني بحيث يدخل مستخدـ النموذج إلى العمل الفني بمداخل مختمفة 

يديولوجي والشكمي والانطباعي والقصدي والاستكشافي والموضوعي، وبنياية عممية النقد باستخداـ كالمدخل السياقي والأ
النموذج يكوف الناقد قد تناوؿ التصميـ محل النقد فنيا وجماليا مف عدة مداخل ورآه مف زوايا مختمفة، فمـ يترؾ جانبا مف جوانب 

مكونا مف ثمانية  (2008)ميراىاف فرج عرابي، ذج النقد الفني للأزياء في العمل الفني إلا ووقف عميو. وعمى ذلؾ تـ تقديـ نمو 
 مراحل ىي:

 تحديد الفترة الزمنية التي ينتمي إلييا المنتج الممبسي المراد نقده. .1
 وصف السياؽ الثقافي والسياسي والاجتماعي الذي ظير فيو المنتج. .2
 وصف المنتج شكميا. .3
 تحميل القيـ الشكمية في المنتج. .4
 المنتج. وصف انطباع الناقد عف .5
 تقييـ المنتج في ضوء فمسفة المصمـ. .6
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 تقييـ مدى ملاءمة المنتج لمعايير المنفعة والاستخداـ. .7
 استخلاص المعايير الثقافية والشكمية والنفعية وغيرىا مف المعايير لبناء حكـ نيائي عمى المنتج. .8

إلا أف الباحثة منذ بدء تدريسيا لمقرر النقد والتذوؽ الفني لمطلاب لاحظت صعوبة بالغة لدييـ في تحصيل المعارؼ والميارات 
المتطمبة لاجتياز ىذا المقرر بنجاح برغـ التركيز عمى استخداـ نموذج النقد الفني للأزياء بمراحمو الثمانية. وقد عممت الباحثة 

سير استخدامو عاما بعد عاـ، إلا أنيا لاحظت أف الطلاب دائما ما يحتاجوف إلى إرشاد مستمر ودقيق عمى تبسيط النموذج وتي
فيما يتعمق بكل ما يجب عمييـ كتابتو في نقد التصميـ الذي عمييـ نقده. وفي كل عاـ كاف الطلاب يعبروف دائما عف اختلاؼ 

جميعا حيث أف مقرر النقد والتذوؽ الفني يحتاج منيـ إلى التفكير  طبيعة ىذا المقرر عف طبيعة المقررات الأخرى التي درسوىا
الذي لـ يعتادوا عميو )عمى حد تعبيرىـ(، حيث اعتادوا عمى وجود مادة عممية معينة بيف أيدييـ يدرسونيا ويؤدوف فييا اختبارا 

ليـ رؤيتيـ ورأييـ الخاص الذي يعبروف نظريا في نياية الفصل الدراسي دوف أف يكوف مطموبا منيـ أف يفكروا ويحمموا ويكوف 
 عنو ويبررونو والذي يجب أف يكوف مختمفا مف طالب إلى آخر كما في مقرر النقد والتذوؽ الفني. 

وقد لاحظت الباحثة أف الطلاب بحاجة إلى أف تكوف خطوات نموذج النقد الفني للأزياء أكثر تفصيلا وتحديدا بحيث يوضح 
عمييـ التحدث عنو وكتابتو بالتحديد. ومف ىنا جاءت فكرة الدليل الإرشادي القائـ عمى الأسئمة، ليـ النموذج ما الذي يجب 

حيث يتـ تجزئة كل مرحمة مف مراحل النموذج إلى مجموعة مف الأسئمة التي تغطي ما يجب تناولو في ىذه المرحمة، وبالإجابة 
 ف التصميـ محل النقد.عمى تمؾ الأسئمة يكوف الطالب قد كتب بالفعل مقالا نقديا ع

، حيث لاحظت وقد أفضت فكرة استخداـ استراتيجية الأسئمة إلى مقارنة مستويات الأسئمة بمستويات التفكير والتعمـ عند بموـ
الباحثة أف نموذج النقد الفني للأزياء يتدرج مف مستوى استدعاء المعارؼ والتذكر إلى مستوى النقد كما في ىرـ بموـ لمتفكير 

ـ، وىو ما يدعـ وصوؿ الطالب إلى مرحمة الابتكار في مجالو الفني. وىذا ما دعى الباحثة إلى محاولة تطوير نموذج والتعم
النقد الفني للأزياء بحيث توازي مراحمو مراحل التفكير عند بموـ بحيث يمكنيا الاستفادة مف نوعية الأسئمة التي تطرح في كل 

وقد أصبح نموذج النقد الفني للأزياء يشمل د بموـ لعمل الدليل الإرشادي المقترح. مستوى مف مستويات التفكير والتعمـ عن
 المراحل التالية )والتي يمكف تطبيقيا عمى أي عمل فني(:

 contextualizingجمع المعمومات عف العمل محل النقد وتحديد السياؽ  .1
 الوصف والتحميل الشكمي لمعمل محل النقد .2
 تفسير العمل محل النقد .3
 ركيب وتأسيس الانطباعات عف العمل محل النقدالت .4
 تقييـ العمل محل النقد  .5

و)كفاية سميماف أحمد  (2008)ميراىاف فرج عرابي، وفيما يمي مف البحث الحالي سيتـ تسمية نموذج النقد الفني المقدـ في 
( بػ"نموذج النقد الفني للأزياء قبل التعديل"، بينما سيطمق عمى النموذج المقترح في البحث الحالي 2009وميراىاف فرج عرابي، 

ي "نموذج النقد الفني للأزياء بعد التعديل". وفيما يمي مقارنة بيف مستويات التفكير والتعمـ عند بموـ ومراحل نموذج النقد الفن
 للأزياء:
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 : مراحل نموذج النقد الفني للأزياء بعد تطويرىا2شكل رقـ 

 

 : مستويات التفكير عند بموـ1شكل رقـ 

وقد لاحظت الباحثة أف كل مرحمة مف مراحل نموذج النقد الفني للأزياء بعد تطويره تشبو في خصائصيا المرحمة المقابمة ليا 
. وىذا ما سيل استخداـ مستويات الأسئمة الخاصة بكل مرحمة مف مراحل التفكير والتعمـ عند بموـ لبناء الدليل  في ىرـ بموـ

بشكل كبير نظرا لتقاربيا الشديد مع فكرة ربط نموذج النقد  (Hamblen, 1984)تعانة بدراسة الإرشادي المقترح. كما تمت الاس
، حيث كانت ىذه الدراسة ىي أقرب الدراسات ل فكرة البحث الحالي. وبالرغـ مف الفني للأزياء بمستويات التفكير والتعمـ عند بموـ

تعد قديمة إلا أنيا والدراسات الأخرى لنفس الباحثة تعد مف أعمق وأفضل الدراسات في مجاؿ  (Hamblen, 1984)أف دراسة 
تعميـ النقد الفني، كما أف تمؾ الدراسة تعد مف الدراسات النادرة لمغاية التي ربطت مراحل النقد الفني بمستويات التفكير والتعمـ 

في البحث الحالي(. وبيذا تكوف قد تمت إجابة التساؤؿ الأوؿ مف  1قـ عند بموـ باستخداـ استراتيجية الأسئمة )انظر ىامش ر 
 ؟".كيف تم تطوير النموذج النقدي للأزياء الذي بني الدليل الإرشادي عمى أساسوتساؤلات البحث الحالي ألا وىو: "

 تصميم الدليل الإرشادي المقترح: .2

وىو: "ما التصور المقترح لمدليل الإرشادي؟"، فقد تـ تأسيس الدليل جابة عمى التساؤؿ الثاني مف تساؤلات البحث الحالي، ألا للإ
الإرشادي )كما سبق توضيحو( بناءا عمى نموذج النقد الفني للأزياء بعد التعديل. وتشمل النقاط الأساسية التي يجب تغطيتيا 

 في كل مرحمة مف مراحل نموذج النقد الفني للأزياء بعد التعديل ما يمي:

 1: )تقابل ىذه المرحمة المرحمتيف contextualizingلى: جمع المعمومات عف العمل محل النقد وتحديد السياؽ المرحمة الأو 
 في نموذج النقد الفني للأزياء قبل التعديل( 2و

 ما اسـ المنتج الممبسي ونوعو؟ .1
 ما اسـ المنتج/مصمـ الأزياء؟ .2
 ما الفترة او العصر أو الطراز الذي ظير فيو ىذا التصميـ؟ .3
ما سمات المناخ الثقافي والاجتماعي والأخلاقي والظروؼ السياسية والاقتصادية التي عمل في ظميا المصمـ في تمؾ  .4

 الفترة  
 ما أىـ الاتجاىات الفمسفية السائدة في تمؾ الفترة؟ .5

 التقييم.5

التركيب وتأسيس . 4
 الانطباعات

 التفسير. 3

 الوصف والتحليل الشكلي. 2

 contextualizingجمع المعلومات وتحديد السياق . 1

 التقٌٌم. 5

 التحلٌل. 4

 التطبٌق. 3

 الفهم. 2

 التذكر. 1
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 ما أىـ الاتجاىات والأساليب الفنية السائدة في تمؾ الفترة مف حيث الشكل والمضموف؟ .6
 فمسفي السائد عمى الفنوف في تمؾ الفترة؟ما أثر الفكر ال .7
 ما أثر كل ما سبق عمى الأزياء التي ظيرت في تمؾ الفترة؟ .8

في نموذج النقد الفني للأزياء  4و 3المرحمة الثانية: الوصف والتحميل الشكمي لمعمل محل النقد )تقابل ىذه المرحمة المرحمتيف 
 قبل التعديل(:

 صف التصميـ البنائي. .9
 الزخرفي.صف التصميـ  .10
 صف وحمل العناصر التشكيمية في التصميـ. .11
 حمل القيـ الشكمية )أسس التصميـ(. .12

في نموذج النقد الفني للأزياء قبل  6و 5المرحمة الثالثة: مرحمة تفسير العمل محل النقد )تقابل ىذه المرحمة المرحمتيف 
 التعديل(:

 ما القيـ الجمالية في التصميـ الذي تراه؟ .13
 ضموف في التصميـ الذي تراه؟ما المعنى والم .14
 ما فمسفة المصمـ في التصميـ الذي تراه؟ .15

في نموذج النقد الفني  7المرحمة الرابعة: التركيب وتأسيس الانطباعات عف العمل محل النقد )تقابل ىذه المرحمة المرحمة رقـ 
 للأزياء قبل التعديل(:

بخصائص الشكل في الأعماؿ الفنية الأخرى في نفس الفترة ما الذي يربط خصائص الشكل في المنتج الممبسي محل النقد  .16
 الزمنية أو العصر أو الطراز؟

ما الذي يربط خصائص المضموف في العمل محل النقد بخصائص الشكل في الأعماؿ الفنية الأخرى في نفس الفترة  .17
 الزمنية أو العصر أو الطرازظ

بفمسفة الفف والفنانيف في الأعماؿ الفنية الأخرى في نفس الفترة الزمنية ما الذي يربط فمسفة المصمـ في العمل محل النقد  .18
 أو العصر أو الطراز؟

 في نموذج النقد الفني للأزياء قبل التعديل(: 8المرحمة الخامسة: مرحمة تقييـ العمل محل النقد )تقابل ىذه المرحمة المرحمة رقـ 

 ما تقييمؾ الفني لمتصميـ الذي تراه؟ .19
 لجمالي لمتصميـ الذي تراه؟ما تقييمؾ ا .20
 ما حكمؾ النيائي عمى التصميـ الذي تراه؟ .21
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وللإجابة عمى كل سؤاؿ مف الأسئمة السابقة يتـ طرح المزيد مف الأسئمة التي تمثل الإجابة عمييا كتابة تغطية شاممة لجميع 
الدليل الإرشادي، بل تـ أيضا إعطاء أمثمة جوانب العمل الفني فيما يتعمق بكل سؤاؿ رئيس. ولـ يتـ الاكتفاء بطرح الأسئمة في 

للإجابة المتوقعة مف الطالب وذلؾ تسييلا لمطلاب. وقد تـ تجزئة كل سؤاؿ إلى مجموعة كبيرة مف الأسئمة الفرعية التي تمثل 
ل استخداـ دخولا في التفاصيل الدقيقة التي يجب تغطيتيا في نقد العمل الفني، والتي كاف الطلاب عادة ما يغفموف عنيا قب

 الدليل الإرشادي المقترح معيـ.

ويمكف استخداـ ىذا الدليل الارشادي في نقد جميع أنواع الفنوف البصرية كافة نظرا لأنو مف ناحية مبني عمى نظريات ونماذج 
نقد الفنوف البصرية، ومف ناحية أخرى لأف فف تصميـ الأزياء برغـ خصوصيتو باعتباره فنا نفعيا لو استخدامات في الحياة 

عيد، إلا أنو فف تشكيمي يستقي جمالياتو مف الفنوف البصرية المحيطة بو في كل عصر اليومية ولصيق بالإنساف إلى حد ب
 وزمف. لذلؾ فإنو يمكف استخداـ نموذج النقد الفني بعد التعديل وكذلؾ الدليل الإرشادي المقترح لنقد أي عمل فني تشكيمي. 

توى الكتابة النقدية لدى الطلاب والذي ترجـ إلى وبالرغـ مف أف استخداـ الدليل الإرشادي قد أدى إلى تحسف ممحوظ في مس
، إلا أف آراءىـ تجاه استخداـ الدليل قد تفاوتت مف مرحمة إلى أخرى مف الثاني ارتفاع مستوى تحصيميـ في الاختبار البعدي

تحقق مف فروض مراحل نموذج النقد الفني كما سيتضح لاحقا. وفيما يمي توضح اجراءات الدراسة التطبيقية ما تـ تنفيذه لم
البحث وقياس فاعمية الدليل الإرشادي في تحسيف مستوى الكتابة النقدية لدى دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياء وكذلؾ 

 اتجاىاتيـ نحوه. 

 تصميم أدوات البحث:  .3
الدارس نقد أحد البعدي عمى ىيئة سؤاؿ واحد يطمب فيو مف -تصميـ الاختبار القبمي لقد تـ: البعدي-الاختبار القبمي . أ

البعدي ىو ذاتو نفس السؤاؿ الذي كاف يطرح عمى -عي أف يكوف سؤاؿ الاختبار القبميالتصميمات الممبسية. وقد رو 
الطلاب في اختبار مقرر النقد والتذوؽ الفني للأزياء عمى مدار السنوات الخمس السابقة عمى تطبيق تجربة البحث 

 في التحقق مف صدؽ الاختبار. الحالي، وذلؾ للأسباب التي سيمي شرحيا

بما أف اليدؼ الأساسي مف البحث ىو قياس فاعمية استخداـ الدليل الإرشادي المقترح في تحسيف مستوى الكتابة النقدية لدى و 
قياس الفرؽ بيف مستوى الكتابة النقدية لدى لبعدي -قبمي اختبار دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياء، وىو ما يتـ مف خلاؿ

طالب قبل وبعد استخداـ الدليل الإرشادي، فإف تحقيق ىدؼ البحث يتـ إما مف خلاؿ قياس الفروؽ في مستوى أداء الطلاب ال
ما مف خلاؿ قياس الفروؽ في مستوى أداء  مف متكافئتيف مجموعتيف ما لا يقل عف بيف مجموعتيف ضابطة وتجريبية، وا 

وبناءا . وبالتالي صدؽ النتائج الاختبار المجموعتيف وذلؾ لمتأكد مف صدؽ قبل وبعد استخداـ الدليل الإرشادي مع كلاالطلاب 
تـ  حيث راجع عينة البحث( –تـ اختيار الطريقة الثانية )تطبيق الاختبار عمى مجموعتيف متكافئتيف مف الطلاب  عميو فقد
بعد تدريس مقرر النقد والتذوؽ الفني الاختبار  نفس ، ثـ تـ تطبيقالاختبار القبمي عمى عينة البحث في المجموعتيف تطبيق

)وتـ تسمية تطبيق الاختبار في ىذه المرحمة بالتطبيق البعدي الأوؿ(.  وقبل إعطاء الطلاب الدليل الإرشادي وتدريبيـ عميو
ة )وتـ تسمية تطبيق وبعد شرح الدليل الارشادي لمطلاب وتدريبيـ عمى كيفية استخدامو، تـ تطبيق الاختبار البعدي لممرة الثاني

حيث تـ قياس الفرؽ بيف درجات الطلاب بعد تطبيق الاختبار البعدي (. الثانيالاختبار في ىذه المرحمة بالتطبيق البعدي 
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عمييـ لممرة الأولى ولممرة الثانية لمتأكد مف أف الدرجات التي حصل عمييا الطلاب في المرة الثانية ىي نتيجة تحسف مستوى 
ومف أف الدرجات التي حصل  البعدي-ولمتأكد مف صدؽ وثبات الاختبار القبميية بعد استخداميـ لمدليل الإرشادي. كتابتيـ النقد

تـ اتخاذ  فقد ،عمييا الطلاب في التطبيق البعدي الثاني ليست نتيجة ألفتيـ بالاختبار أو نتيجة زيادة تمرسيـ في النقد الفني
 الإجراءات التالية:  

البعدي بأكثر مف -للاختبار القبمي والخارجي تـ التأكد مف الصدؽ الداخمي (:والخارجي ار )الصدؽ الداخميصدؽ الاختبأولا: 
القبمي إلا أنو في الأصل ليس مف النوع الذي يعتمد عمى أسئمة يمكف أف الاختبار برغـ أنو ىو ذاتو  البعدي . فالاختبارطريقة

لا يتغير في كل اختبار مف اختبارات مقرر النقد والتذوؽ الفني للأزياء السؤاؿ فسؤاؿ الاختبار ىو ذات يكوف لمطالب ألفة بيا. 
عمى مدار سنوات عديدة مع تغيير التصميـ الذي يتـ نقده فقط. وفي كل مرة يطبق فييا ىذا الاختبار لسنوات عديدة كانت 

حيث لا توجد فروؽ  ،وؿ الذي تـ تطبيقو في تجربة البحث الحاليالأعدي النتائج دائما ما تأتي متشابية مع نتائج الاختبار الب
ذات دلالة إحصائية بيف متوسطات درجات الطلاب في السؤاؿ الخاص بنقد أحد التصميمات الممبسية عمى مدار السنوات 

 وبالتالي ،ثر بألفة الطالب بو، وىو ما يدؿ عمى أف نتيجة إجابة السؤاؿ لا تتأالخمس السابقة عمى تطبيق تجربة البحث الحالي
صالح لالسؤاؿ الخاص بنقد أحد التصميمات الممبسية  إجابة يمكف القوؿ بأف أي فروؽ بيف متوسطات درجات الطلاب في

التطبيق البعدي الثاني ىو ناتج حتما عف التدخل الخاص بتجربة البحث الحالي ألا وىو تزويد الطلاب بالدليل الإرشادي 
 . وليس ناتج عف أية عوامل خارجية يـ عمى استخداموالمقترح وتدريب

ولضماف درجة عالية مف صدؽ الاختبار فقد تـ اختيار أفراد العينة مف طلاب وطالبات الفرقة الرابعة بشعبة الملابس والنسيج 
مع استبعاد النتائج غير قدـ للاختبار دوف استبعاد لأحد(، بكمية الاقتصاد المنزلي بدوف تحيز )تـ تطبيق التجربة عمى كل مف ت

البعدي والتجربة برمتيا عمى مدار فصميف دراسييف -تـ تطبيق الاختبار القبمي فقد ولمزيد مف ضبط صدؽ الاختبار المكتممة.
 في عاميف أكاديمييف متتالييف، وذلؾ لمتأكد مف تحييد العديد مف العوامل التي قد تؤثر في المتغير التابع )درجات الاختبار(،

 إحدى المجموعتيف تكوف  حيث يمكف أفإحدى المجموعتيف قادرة عمى التفاعل مع المتغير المستقل أكثر مف الأخرى  كأف تكوف 
عمى سبيل المثاؿ متفوقة أو العكس، أو أف تكوف نتيجة ارتفاع الدرجات بعد التطبيق الثاني ناتجة عف شرح أفضل لخطوات 

 حدى المجموعتيف، أو أف تكوف اتجاىات الطلاب نحو الدليل الإرشاديمـ )الباحثة( لإمف جانب المع استخداـ الدليل الارشادي
أو أف تكوف خصائص أفراد العينة غير  قد أثرت عمى استخداميـ لو وبالتالي عمى نتائج الاختبار، في إحدى المجموعتيف

حدى المجموعتيف، أو غيرىا مف الأسباب ملائمة أو غير متجانسة في إحدى المجموعتيف، أو أف تكوف الباحثة قد تحيزت لإ
  .والتي تزوؿ بتطبيق التجربة عمى أكثر مف مجموعة متكافئة التي تؤثر عمى الصدؽ الداخمي والخارجي للاختبار

بيف متوسطات درجات  وقد جاءت نتائج تطبيق الاختبار البعدي عمى المجموعتيف توضح عدـ وجود فروؽ ذات دلالة احصائية
في التطبيقيف الأوؿ  قيمة )ت( افيوضح يفالتالي يفمجموعتيف سواء في التطبيق البعدي الأوؿ أو الثاني. والجدولالطلاب في ال

وعدد أفراد العينة في المجموعة الثانية )ف(= ، 25)ف(= في المجموعة الاولى حيث عدد أفراد العينة  والثاني للاختبار البعدي
 :53ودرجة الحرية د.ح= 30
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 (: دلالة الفروق بين متوسطي درجات الطلاب في المجموعتين التجريبيتين في التطبيق البعدي الأول للاختبار1جدول رقم )

رقم مجموعة 
عدد أفراد  الطالب

 العينة

المتوسط 
الحسابي 

 )م(
الانحراف 

 المعياري )ع(

الدلالة في  الدلالة قيمة )ت(
 الاتجاىين

 10.179 36.24 25 المجموعة الأولى
-0.302 0.591 

0.764 
 11.524 37.13 30 المجموعة الثانية

عدـ وجود فروؽ دالة إحصائيا بيف متوسطي درجات الطلاب في المجموعتيف التجريبيتيف في التطبيق ( 1يبيف الجدوؿ رقـ )و 
الاختبار  وىو ما يؤكد أف نتائج 0.05( ومستوى الدلالة أكبر مف 0.302-البعدي الأوؿ للاختبار، حيث كانت قيمة )ت= 

 .البعدي الأوؿ جاءت متشابية في المجموعتيف

 (: دلالة الفروق بين متوسطي درجات الطلاب في المجموعتين التجريبيتين في التطبيق البعدي الثاني للاختبار2جدول رقم )

رقم مجموعة 
عدد أفراد  الطالب

 العينة

المتوسط 
الحسابي 

 )م(
الانحراف 

 المعياري )ع(

الدلالة في  الدلالة قيمة )ت(
 الاتجاىين

 17.479 68.24 25 المجموعة الأولى
-0.027 0.991 0.979 

 17.147 68.37 30 المجموعة الثانية

عدـ وجود فروؽ دالة إحصائيا بيف متوسطي درجات الطلاب في المجموعتيف التجريبيتيف في التطبيق  (2رقـ ) ويبيف الجدوؿ
وىو ما يؤكد أف نتائج الاختبار  0.05( ومستوى الدلالة أكبر مف 0.027-البعدي الأوؿ للاختبار، حيث كانت قيمة )ت= 

في النتائج وىو ما يدعـ صدؽ ؤ المجموعتيف التجريبيتيف ويتضح مما سبق تكاف جاءت متشابية في المجموعتيف. الثانيالبعدي 
 الاختبار إلى جانب ما سبق ذكره مف أساليب التحقق مف صدؽ الاختبار.

البعدي باستخداـ )معامل ألفا، التجزئة النصفية(، والجدوؿ التالي -: تـ التأكد مف ثبات الاختبار القبميثانيا: ثبات الاختبار
 (55)حيث ف =  0.01المختمفة وجميعيا داؿ عند مستوى  يوضح قيـ الثبات بالطرؽ 

 (: قيم الثبات بطريقة ألفا كرومباخ والتجزئة النصفية3جدول رقم )
 الدلالة معامل الارتباط نوع الثبات
 0.01 0.855 معامل ألفا

 0.01 0.804-0.813 التجزئة النصفية

( 0.01يوضح ارتفاع قيـ الثبات باستخداـ اختباري ألفا والتجزئة النصفية والقيـ جميعيا دالة عند مستوى ) (3رقـ )والجدوؿ 
مكانية الاعتماد عميو لقياس ما ىو معد لقياسو الاختبارمما يدؿ عمى ثبات   .وا 
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الإرشادي المقترح في  الدليلنحو استخداـ  الدارسيفمقياس لاتجاىات وىي عبارة عف  :الدارسيناستمارة استطلاع رأي  . ب
 عمى محوريف رئيسييف ىما: سؤالا مقسمة 21 وقد تكوف المقياس مف .الكتابة النقدية

 وضوح لغة الدليل الإرشادي وسيولة استخدامو -
 قدرة الدليل الإرشادي عمى تنظيـ عممية التفكير والتعبير والوصوؿ بيما إلى المراحل العميا -

للإجابة بػ "لا  الدارسحيث كاف يمثل الاتجاه السمبي اختيار  المقياس ثلاث استجابات رئيسيةوقد كاف لكل عبارة مف عبارات 
للإجابة بػ "أوافق إلى حد ما"، أما الاتجاه الإيجابي فيمثمو اختيار  الدارسأوافق"، ويمثل الاتجاه الإيجابي إلى حد ما اختيار 

 مارة استطلاع الرأي )مقياس الاتجاه( تـ الآتي:ولمتحقق مف صدؽ وثبات استللإجابة بػ"أوافق".  الدارس

تـ التحقق مف صدؽ المقياس بنفس الطريقة التي تـ بيا التحقق مف صدؽ : صدؽ الداخمي والخارجي(ال) صدؽ المقياس -
 .الاختبار

باستخداـ )معامل ألفا، التجزئة النصفية(، والجدوؿ التالي يوضح قيـ الثبات  مقياس الاتجاه: تـ التأكد مف ثبات ثبات المقياس -
 :(55)حيث ف =  0.01بالطرؽ المختمفة وجميعيا داؿ عند مستوى 

 (: قيم الثبات بطريقة ألفا كرومباخ والتجزئة النصفية4جدول رقم )
 الدلالة معامل الارتباط نوع الثبات
 0.01 0.909 معامل ألفا

 0.01 0.830-0.858 التجزئة النصفية

( 0.01يوضح ارتفاع قيـ الثبات باستخداـ اختباري ألفا والتجزئة النصفية والقيـ جميعيا دالة عند مستوى ) (4)والجدوؿ رقـ 
مكانية الاعتماد عميو لقياس ما ىو معد لقياسو.  مما يدؿ عمى ثبات مقياس الاتجاه وا 

 .المجموعتيف التجريبيتيفتطبيق الاختبار القبمي عمى  .4
 .شرح محاضرات النقد والتذوؽ الفني للأزياء بالتسمسل المعتاد ليا لكلا المجموعتيف التجريبيتيف .5
 .تطبيق الاختبار البعدي الأوؿ )التطبيق الأوؿ( عمى كلا المجموعتيف التجريبيتيف .6
  عمى الطلاب وشرحو كيفية استخدامو ليـ، وتدريبيـ عميو. توزيع الدليل الإرشادي المقترح .7
 .لكلا المجموعتيف التجريبيتيف توزيع استطلاع الرأي عمى الطلاب وجمعو وتفريغ محتوى الاستبانات .8
 تطبيق الاختبار البعدي الثاني )التطبيق الثاني( عمى كلا المجموعتيف التجريبيتيف. .9

جراء الاختبارات إوذلؾ مف خلاؿ  SPSS Version 23برنامج  باستخداـ اجراء التحميلات الاحصائية .10
الأوؿ، ثـ إجراء الاختبارات الإحصائية مرة  الاختبار البعدينتائج حصائية لمقارنة نتائج الاختبار القبمي بالإ

تحميلات جراء الاختبارات والإوكذلؾ أخرى لمقارنة نتائج الاختبار البعدي الأوؿ بنتائج الاختبار البعدي الثاني، 
 حصائية عمى البيانات المجمعة مف مقياس الاتجاه وذلؾ لمتحقق مف صحة الفروض.الإ

 مناقشة النتائج والوصوؿ إلى استنتاجات البحث وتوصياتو. .11



1548

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

 نتائج البحث:

فيما يمي سيتـ عرض ما توصل إليو البحث مف خلاؿ تطبيق الاختبارات والتحميلات الاحصائية، وسيمي مناقشة النتائج 
 دلولاتيا في الفقرة التالية مف البحث:وم

توجد فروق دالة إحصائيا بين متوسطات درجات دارسي النقد والتذوق الفني للأزياء في مستوى الكتابة الفرض الأول: "
 ."النقدية قبل وبعد استخدام الدليل الارشادي لصالح التطبيق البعدي

. وقد تـ أولا البعدي-لدلالة الفروؽ بيف متوسطي درجات الاختبار القبميذا الفرض تـ تطبيق اختبار )ت( ھولمتحقق مف صحة 
تطبيق الاختبار القبمي عمى أفراد العينة )المجموعتيف التجريبيتيف( قبل تدريس مقرر النقد والتذوؽ الفني للأزياء لضماف عدـ 

مرة أخرى بعد تدريسيـ النقد والتذوؽ الفني قدرتيـ عمى القياـ بعممية نقد فني منيجية صحيحة. ثـ تـ تطبيق نفس الاختبار 
البعدي بعد التطبيق -متوسطات درجات الطلاب في الاختبار القبمييوضح دلالة الفروؽ بيف  (5رقـ )للأزياء كتابة. والجدوؿ 
 :54، ودرجة الحرية )د.ح(= 55حيث عدد أفراد العينة )ف(=  الأوؿ للاختبار البعدي،

 البعدي-دلالة الفروق بين متوسطات درجات الطلاب في تطبيق الاختبار القبمي (:5) جدول رقم
البعدي  -القبمي التطبيق 

 للاختبار 
المتوسط 

 الحسابي )م(
الانحراف 

 المعياري )ع(
قيمة 
 )ت(

الدلالة في 
 الاتجاىين

 5.207 4.894 3.44 التطبيق القبمي
0.000 

 25.120 10.843 36.73 التطبيق البعدي الأوؿ

لصالح  الطلاب في التطبيق القبمي والبعدي للاختباردرجات  بيف متوسطات وجود فروقاً دالة إحصائيا (5رقـ )ويبيف الجدوؿ 
وقد تـ تطبيق . 0.05ي قيمة ذات دلالة إحصائيا عًند مستوى ھ( و25.120، حيث كانت قيمة )ت= الأوؿ البعدي التطبيق

يوضح  (6رقـ )والجدوؿ الاختبار البعدي لممرة الثانية بعد شرح الدليل الإرشادي المقترح لمطلاب وتدريبيـ عمى استخدامو، 
 الفرؽ بيف متوساطات درجات الطلاب في الاختبار البعدي الأوؿ والاختبار البعدي الثاني )التطبيقيف البعدييف الأوؿ والثاني(

 :54، ودرجة الحرية )د.ح(= 55العينة )ف(= حيث عدد أفراد 

 دلالة الفروق بين متوسطات درجات الطلاب في التطبيقين البعديين الأول والثاني للاختبار (:6)جدول رقم 

المتوسط  التطبيق البعدي للاختبار 
 الحسابي )م(

الانحراف 
 المعياري )ع(

قيمة 
 )ت(

الدلالة في 
 الاتجاىين

 25.120 10.843 36.73 استخداـ الدليل الإرشادي(التطبيق الأوؿ )قبل 
0.000 

 29.560 17.138 68.31 التطبيق الثاني )بعد استخداـ الدليل الإرشادي(
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الطلاب في التطبيق الأوؿ والثاني  للاختبار البعدي درجات  بيف متوسطات اً دالة إحصائيافروق وجود (6رقـ )ويبيف الجدوؿ 
ي قيمة ھ( و29.560، حيث كانت قيمة )ت= الثاني البعدي التطبيقلصالح  الدليل الإرشادي المقترح()أي قبل وبعد استخداـ 

 وىو ما يؤكد تحقق الفرض الأوؿ.. 0.05ذات دلالة إحصائيا عًند مستوى 

واتجاىاتيم إيجابية نحو استخدام الدليل الإرشادي المقترح في الكتابة النقدية عن  الدارسينآراء الفرض الثاني: " .1
 ."الأزياء

والتي  للإجابة بػ"أوافق" 2لاستجابات الطلاب. وقد تـ إعطاء قيمة = ذا الفرض تـ حساب النسب والتكراراتھولمتحقق مف صحة 
، وقيمة =صفر والتي تمثل استجابة إيجابية إلى حد ما إلى حد ما للإجابة بػ"أوافق 1، وقيمة =تمثل استجابة إيجابية لمعبارة

مجموع استجابات الطلاب لمحوري المقياس  يوضح (7. والجدوؿ رقـ )والتي تمثل استجابة سمبية لمعبارة للإجابة بػ"لا أوافق"
 .55حيث إجمالي عدد العينة ف= 

 دليل الإرشادي المقترح لنقد التصميمات الممبسية(: يوضح الإتجاه العام لمطلاب نحو استخدام ال7جدول رقم )
 الاتجاه

 النسبة التكرار
النسبة 
 المحققة

النسبة 
 التراكمية

الانحراف  المنوال الوسيط
 المعيار

وؿ
 الأ

حور
الم

 

 7.3 7.3 7.3 4 الاتجاه السمبي

2 2 0.494 
الاتجاه الايجابي إلى 

 49.1 41.8 41.8 23 حد ما

 100.0 50.9 50.9 28 الاتجاه الايجابي
  100.0 100.0 55 الاجمالي

ني
الثا

ور 
مح

ال
 

الاتجاه الايجابي إلى 
 حد ما

22 40.0 40.0 40.0 
2 2 0.631 

 100.0 60.0 60.0 33 الاتجاه الايجابي
  100.0 100.0 55 الاجمالي

ضوح لغة الدليل الإرشادي أف حوالي نصف الطلاب كاف لدييـ اتجاه إيجابي فيما يتعمق بو  (7)ويتضح مف الجدوؿ رقـ 
% مف الطلاب نحو لغة الدليل وسيولة استخدامو إيجابية إلى حد ما، في حيف مثل 41.8وسيولة استخدامو، بينما كاف اتجاه 

ق بالمحور الثاني وىو قدرة الدليل الإرشادي عمى % فقط وىي نسبة منخفضة. أما فيما يتعم7.3الاتجاه السمبي لدى الطلاب 
تنظيـ عممية التفكير والتعبير والوصوؿ بيما إلى المراحل العميا فمـ يكف لدى الطلاب أي اتجاه سمبي نحو الدليل في ىذا 

لكتابة النقدية حيث كاف لدى الطلاب اتجاه إيجابي فيما يتعمق بقدرة الدليل الإرشادي عمى تحسيف مستوى التفكير واالشأف، 
كما تؤكد نتائج الوسيط والمنواؿ أف أكثر القيـ  %40% في حيف كاف لدييـ اتجاه إيجابي إلى حد ما بنسبة 60لدييـ بنسبة 

 وىو ما يدعـ تحقق الفرض الثاني. . والتي تساوي "أوافق" 2تكررا ىي القيمة 



1550

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

 :وتفسيرىا مناقشة النتائج

ج التي توصل إلييا البحث الحالي وذلؾ لشرح دلالة تمؾ النتائج وارتباطيا بنتائج الدراسات فيما يمي سيتـ مناقشة وتفسير النتائ
 السابقة وبالتالي الإجابة عمى تساؤلات البحث.

 الفرض الأول: 

توجد فروق دالة إحصائيا بين متوسطات درجات دارسي النقد والتذوق الفني للأزياء في مستوى الكتابة النقدية قبل وبعد  "
 استخدام الدليل الارشادي لصالح التطبيق البعدي."

يتضح مف النتائج ثبات صحة الفرض الأوؿ وىو ما يعني أف استخداـ الدليل الإرشادي المقترح قد أثر بالفعل عمى أداء 
تذوؽ الفني في التطبيق البعدي الثاني للاختبار حيث يؤكد ذلؾ تحسف مستوى الكتابة النقدية لدى دارسي النقد وال الدارسيف

الجدوؿ ويتضح مف النتائج الواردة ب. لدييـ للأزياء، وذلؾ إذا ما اعتمدنا الاختبار كأداة قياس لمدى تحسف مستوى الكتابة النقدية
الفني للأزياء قبل دراسة المقرر، وأنيـ قد اكتسبوا المعارؼ والميارات التي  أف الطلاب لـ يكف لدييـ ميارات النقد (5) رقـ

. إلا أف النتائج الواردة بعد دراسة مقرر النقد والتذوؽ الفني للأزياء بالطريقة المعتادة تمكنيـ مف نقد الأزياء بشكل عممي صحيح
ثاني للاختبار بعد استخداميـ لمدليل الإرشادي، وىو ما توضح ارتفاع درجات الطلاب في التطبيق البعدي ال (6)رقـ بالجدوؿ 

يدؿ عمى أف التحسف في درجات الطلاب والتي تعكس تحسنا في مستوى الكتابة النقدية لدييـ ناتج عف فاعمية الدليل الإرشادي 
، (Hamblen, 1983a) وتتفق ىذه النتيجة مع نتائج دراسات كل مف في رفع ميارات الكتابة النقدية لدى لطلاب.

 ,Hamblen)، و(Hamblen, 1985b)، و(Hamblen, 1985a)و،  (Lankford, 1984)و ،(Hamblen, 1983b)و
 Burchenal and Grohe(، و)Lampert 2013, 2006(، و)Housen 2002، و)(Hamblen, 1993)و ،(1986
 .(Subramaniam et al., 2016)، و(Ursyn, 2015)و، (Rakowicz, 2015)(، و2008

النقدية ما فاعمية الدليل الإرشادي المقترح في تحسين الكتابة من تساؤلات البحث ألا وىو: " الثالثاجابة لمتساؤل ويقدـ ذلؾ 
في تحسيف  الدليل الإرشادي المقترححيث يتضح مف نتائج البحث الحالي فاعمية  "،لدى دارسي النقد والتذوق الفني للأزياء؟

أفراد أف جميع حيث الثاني بمعدؿ كبير في الاختبار البعدي  دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياء مستوى الكتابة النقدية لدى
واحد فقط( قد ارتفعت درجاتيـ مف الاختبار البعدي الأوؿ إلى الاختبار البعدي الثاني مما يعني أف جميع  فرد)باستثناء  العينة

الذيف كاف أداؤىـ في الاختبار القبمي  الدارسيف، وأف استخداـ الدليل الإرشادي المقترحبالفعل مف  تقريبا قد استفادوا الدارسيف
حيث  استخداـ الدليل الإرشاديقد استفادوا بشكل خاص مف  أفراد العينةمف  %83.61%( والذيف شكموا 50منخفضا )أقل مف 

 أو يساوي  في الاختبار البعدي جيدا )أعمى مفمنيـ  %83.61ارتفع معدؿ أدائيـ في الاختبار البعدي حيث كاف أداء 
عموما، ولكنو ىاـ عمى  النقديةالكتابة ليس قادرا فقط عمى تحسيف مستوى  استخداـ الدليل الإرشادي%(، وىو ما يعني أف 50

 .الكتابة المنيجية الصحيحة لمنقد الفنيالذيف لدييـ صعوبات في  لمدراسيفوجو الخصوص 
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 الفرض الثاني: 

 ."واتجاىاتيم إيجابية نحو استخدام الدليل الإرشادي المقترح في الكتابة النقدية عن الأزياء الدراسينآراء  "

يفضموف استخداـ الدليل  دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياءيتضح مف نتائج البحث صحة الفرض الثاني، مما يؤكد أف 
الإرشادي المقترح لتنظيـ أفكارىـ ومساعدتيـ عمى الكتابة المنيجية الصحيحة لمنقد الفني للأزياء. ويتضح مف نتائج الجدوؿ 

نو ساعدىـ عمى تنظيـ أفكارىـ أنيـ اتفقوا عمى أ الصعوبة في استخداـ الدليل في حيفوجدوا بعض  أفراد العينةأف  (7)رقـ
برغـ وجود بعض التحفظات لدييـ عمى  الدارسيفوتحسيف قدرتيـ عمى التعبير والتفكير. وتدؿ قيـ المنواؿ والوسيط عمى أف 

والتي تساوي "أوافق".  2كانت أكثر القيـ تكرارا ىي  استخداـ الدليل الإرشادي إلا أنيـ إجمالا لدييـ اتجاه إيجابي نحوه، حيث
  وىذه النتيجة تتفق مع نتائج الدراسات السابق ذكرىا أعلاه في مناقشة نتائج الفرض الأوؿ.

"ما آراء واتجاىات الدارسين نحو استخدام  الرابع من تساؤلات البحث الحالي، ألا وىو:لمتساؤل وتقدـ ىذه النتائج إجابة 
 الدليل الإرشادي المقترحإيجابية نحو استخداـ  الدارسيف، حيث يتضح مف النتائج أف آراء واتجاىات "رشادي المقترح؟الدليل الا 

، وأنيـ برغـ ظيور بعض الاتجاه السمبي لدييـ نحو استخداـ الدليل الإرشادي إلا أنيـ يفضموف للأزياء الكتابة النقديةعموما في 
 ه مف تحسف درجاتيـ في الاختبار البعدي الثاني.استخدامو إجمالا نظرا لما وجدو 

إلى أف الخطوات التفصيمية لمدليل الإرشادي كانت  أفراد العينةظير في استجابات وربما يرجع الاتجاه السمبي نوعا ما الذي 
طويمة لمغاية مما أشعرىـ في البداية أف الأمر صعب وأف استخداميـ لمدليل سوؼ يستغرؽ وقتا طويلا. وربما يرجع الأمر أيضا 

التعقيد بعض الشيء. إلى أف كثرة الخطوات والأسئمة التفصيمية في الدليل الإرشادي تسببت لمبعض منيـ في الممل أو الشعور ب
بشكل عاـ رأوا أف استخداـ الدليل الإرشادي يمكنيـ مف كتابة نقدية أفضل كما يساعدىـ عمى تنظيـ أفكارىـ  أفراد العينةإلا أف 

 لقدراتيـ العقمية مما يساعدىـ عمى الوصوؿ إلى مراحل التفكير العميا.  اوالتعبير عنيا بشكل أفضل، ويمثل تحدي

 :استنتاجات البحث

لقد سعى البحث الحالي إلى تسميط الضوء عمى أىمية تدريس النقد والتذوؽ الفني للأزياء بالنسبة لدارسي تصميـ الأزياء، 
وكذلؾ أىمية استخداـ نماذج النقد الفني في تعميـ ميارات النقد الفني. وقد توصل البحث إلى أف لاستخداـ الدليل الإرشادي 

، وأف دارسي النقد والتذوؽ الفني للأزياءة كبيرة في تحسيف مستوى الكتابة النقدية للأزياء لدى المقترح في البحث الحالي فاعمي
بتحسف قدرتيـ عمى تنظيـ أفكارىـ والتعبير عنيا والوصوؿ إلى مستويات إيجابية نحو استخدامو حيث شعروا  الدارسيفاتجاىات 

نظرا لطوؿ وكثرة  غـ الصعوبة النسبية التي واجيوىا في استخداموبر  التفكير العميا بعد استخداـ الدليل الإرشادي المقترح
وتتفق نتائج البحث الحالي مع نتائج الدراسات السابقة التي أكدت أف الطلاب بحاجة دائما . الخطوات والأسئمة والتفاصيل فيو

خاصة في ظل نظاـ  النقدية، إلى طريقة ممنيجة تساعدىـ عمى الوصوؿ إلى مراحل التفكير العميا وتساعدىـ عمى الكتابة
والاعتماد عمى الأنشطة والاختبارات التي تحفز وتقيس مستويات التفكير والتعمـ تعميمي اعتاد فيو الطالب عمى التمقي السمبي 

 . الدنيا ولا تساعدىـ عمى التعبير عف أفكارىـ



1552

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

 توصيات البحث:

 في نقد الفنوف البصرية عامة. استخداـ الدليل الإرشادي المقترح في البحث الحالي .1
نحو القياـ ببعض العمميات  دافعية الدارسينعمل دراسات إضافية لقياس مدى تأثير استخداـ الادلة الارشادية عمى  .2

 الذىنية العميا في مجاؿ تصميـ ونقد الأزياء.
ميارات الذىنية العميا في بعض ال تحسين تعممعمل دراسات إضافية لقياس مدى تأثير استخداـ الادلة الارشادية عمى  .3

 مجاؿ تصميـ ونقد الأزياء. 
  ضرورة تفعيل كل ما مف شأنو الوصوؿ بالطلاب إلى مراحل التفكير العميا في جميع المقررات الدراسية.  .4
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