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 1)الدمى( الشخصية الدرامية لمعرائس سمات الأزياء كأداة محورية لإبراز

 :المقدمة ومشكمة البحث

يعد فن العرائس من أقدم الفنون في العالم وىو فن سابق عمى فن التمثيل والتشخيص البشري وغيره من الفنون العديدة. وبالرغم 
لا أنو من المرجح أنيا بدأت في اليند منذ حوالي ، إمن أن بداية استخدام العرائس في التمثيل والتشخيص لم تحسم تاريخيا

أربعة آلاف سنة عندما كان التمثيل أو التشخيص محرما تحريما قاطعا، فتم الاستعاضة بالعرائس عن البشر لتشخيص وتجسيد 
التمثيل والرقص عالم الفنون الأدائية كئس ولا تزال تحتل مكانة كبيرة في ، لذا فقد كانت العراالشخصيات الدرامية المختمفة

والغناء، لدرجة أنيا كانت المميم الأول لفن الرقص الحديث إلى الحد الذي معو لا يزال اختبار الرقص يعتمد عمى ميارة 
  .(Currell, 2014حتى يومنا ىذا ) الراقص في تقميد حركة عرائس الماريونيت

ض الإيضاح، إلا أنو بالرغم من الاختلاف الكبير بين أنواع ولمعرائس أنواع عديدة سيتناوليا الإطار النظري لمبحث الحالي ببع
العرائس في الحجم ومادة الصنع تبقى ملابس العروسة ىي أكثر العوامل أىمية في نجاح عرض العرائس بعد ميارة المحرك. 

العروسة فحسب، ولكنيا  فملابس العروسة لا تساعد عمى تحديد الخمفية الثقافية والاجتماعية والجغرافية لمشخصية التي تمعبيا
 (.Lambeth, 2014في خمق الجو الدرامي الصحيح أثناء العرض ) دورا محورياتمعب أيضا 

ولأغراض تعميمية وتثقيفية، بل وسياسية أحيانا. ويساىم منذ القدم لمترفيو عن الصغار والكبار  )الدمى( العرائسوقد استخدمت 
ن المشاىدين لما تتخذه تمك العرائس من ىيئات مضحكة في كثير من الأحيان، استخدام العرائس في إشاعة جو من البيجة بي

ن كانت كوميدا سوداء. لذا فقد  حيث أن معالجة مختمف القضايا من خلال عروض العرائس تتم في قالب كوميدي حتى وا 
كما سيمي ذكره  بالنسبة للأطفال دور العرائس في نقل وتعميم الأخلاق والمفاىيم خاصةعمى ركزت الكثير من الدراسات الحديثة 

لمغاية وأغمبيا يركز  محدود عددىا أن الدراسات العربية التي تناولت موضوع العرائس عموما ومن المؤسف .في الإطار النظري 
ط تعميم الأطفال بعض المفاىيم أو القيم والسموكيات. أما الجوانب الأخرى لاستخدام العرائس أو ما يحيفي  العرائسعمى دور 

باستخداميا من ظروف فقد قصرت عنو الدراسات العربية. وتكاد تكون الدراسات العربية منعدمة تقريبا في مجال ملابس وأزياء 
العرائس إلا من دراسات لا يكاد يتجاوز عددىا عدد أصابع اليد. وبالرغم من أن عدد الدراسات الأجنبية التي تناولت أزياء 

دراسات العربية إلا أنو لا يذكر مقارنة بالدراسات التي تناولت أي جانب آخر من جوانب ىذا الفن العرائس أكبر كثيرا من عدد ال
أو أي من الفنون الأخرى. لذا فقد رأت الباحثة ضرورة إجراء الدراسة الحالية لتوثيق دور الأزياء كأداة محورية لإبراز الشخصية 

 الدرامية لمعرائس. 

 لي في التساؤلات التالية:ويمكن صياغة مشكمة البحث الحا

براز الشخصية الدرامية لمعرائس .1  ؟عمى اختلاف أنواعيا )الدمى( ما الدور الذي تمعبو الأزياء في بناء وا 
 ؟ريف" في برنامج "شارع شريف"ش"جدو  )الدمية( كيف تم وضع الصياغات التشكيمية والتعبيرية لأزياء العروسة .2

                                                           
 سٌتم استخدام لفظتً "العروسة/العرائس" و"الدمٌة/الدمى" بالتبادل فً البحث الحالً لتعنً الشً ذاته. 1

الأزياء كأداة محورية لإبراز الشخصية الدرامية للعرائس
د. ميراهان فرج عرابي

أستاذ مساعد بقسم الملابس والنسيج
كلية الاقتصاد المنزلي – جامعة حلوان
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 العروسة؟ لعبتيا التي الأدوار والشخصيات"جدو شريف" لإبراز  )الدمية( كيف تم توظيف أزياء العروسة .3
 ما آراء الخبراء في قدرة الأزياء عمى إبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا العروسة؟ .4

 فروض البحث:

 تمعب الأزياء دورا محوريا في إبراز الشخصية الدرامية لمعرائس. .1
في برنامج  لعروسة "جدو شريف"التي لعبتيا االشخصيات الدرامية  آراء الخبراء إيجابية في قدرة الأزياء عمى إبراز .2

 .2116سفرة عام  CBC"شارع شريف" المذاع عمى قناة 

 أىداف البحث:

براز الشخصية الدرامية لمعرائس بوجو عام. .1  تسميط الضوء عمى الدور الذي تمعبو الأزياء في بناء وا 
 CBCتوثيق عممية تصميم أزياء العروسة "جدو شريف" التي تم عرضيا في البرنامج الشيير "شارع شريف" عمى قناة  .2

 وقدميا المذيع "شريف مدكور". 2116سفرة عام 
 إبراز دور الأزياء في بمورة الشخصيات المتنوعة التي قامت بأدائيا العروسة "جدو شريف. .3
 استطلاع رأي الخبراء في قدرة الأزياء عمى إبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا العروسة. .4

 أىمية البحث: 

لا توجد فييا العديد من الدراسات السابقة عمى المستوى المحمي إجراء دراسة في موضوع من الموضوعات البكر التي  .1
 والإقميمي والعالمي.

توفير مادة عممية لمباحثين والدارسين في مجال مسرح العرائس فيما يخص دور الأزياء لما ليا من أىمية قصوى في  .2
 بناء الشخصية الدرامية.

 مسرح وعروض العرائس خصوصا. يؤصل لدور الأزياء كأداة تعبيرية في المسرح عموما وفي .3
 إثراء المكتبة العربية بموضوع نادر ولو تداخل مع العديد من الموضوعات الأخرى في مجالات دراسية عديدة. .4

 حدود البحث:

يقتصر ىذا البحث عمى دراسة أزياء الشخصيات التي جسدتيا العروسة "جدو شريف" في برنامج "شارع شريف" الذي عرض 
 .2116ة خلال عام سفر  CBCعمى قناة 
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 منيج البحث:

يتبع ىذا البحث منيج دراسة الحالة بأسموب وصفي تحميمي وذلك لدراسة كيفية وضع الصياغات التشكيمية والتعبيرية لأزياء 
 العروسة "جدو شريف" في برنامج "شارع شريف" وكيفية توظيف تمك الأزياء لإبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا العروسة. 

 ات البحث:أدو 

 .استمارة مقابمة شخصية مع الممثل الذي حرك وأدى أدوار العروسة 
 .استبانة لاستطلاع رأي المتخصصين في أزياء الشخصيات التي لعبتيا العروسة 
 .استمارة تحكيم من المتخصصين لاستبانة استطلاع الرأي  

 الإطار النظري:

ناول تعريف العرائس وأنواعيا، والآخر يتناول استخداماتيا المتنوعة. وفي يتكون الإطار النظري ليذا البحث من قسمين أوليما يت
كلا القسمين سيتم توضيح الدور الذي تمعبو الأزياء في إظيار الشخصية ورسم ملامحيا الدرامية، سواء كانت الدمية تستخدم 

 بغرض التسمية والدراما، أو لأغراض أخرى كما سيمي توضيحو لاحقا.

 والأنواع:أولا: التعريف 

عمى   يھو والأيقونات والتمائم اولا فكانت التعويذة  متعددة ومواقف اشكال في الدمية مع البشرية فجر منذ الانسان تعامل لقد
ليم، كما استخدمت في السحر الأسود منذ القدم  والخير النفع وتجمب البشر عن ونحوتات تبعد الشر ورسومات شكالىيئة أ
كتمة من جسم مادي تم تشكيميا فنيا بدرجة أو بأخرى، ويقوم لاعب "جرى تعريف العروسة بأنيا ". وقد (2116 ،يعقوبى )موس

ومن خلال ىذا التعريف الأكثر تداولا . (Bensky, 1971)ل احتفالية طقسية أو عرض مسرحي" أو أكثر بتحريكيا خلا
وشمولا نتبين طبيعة الخصوصية التعبيرية لمعرائس: الجسم المادي المشكل فنيا، والذي يكتسب عند تحريكو والمعب بو أداءا 

(. ومسرح العرائس ىو المسرح الذي يتم الاستعاضة فيو بالدمية عن Azmy، 2117) عند المتفرج"دراميا يتوخى أثرا نفسيا 
الممثل البشري في القيام بالدور التمثيمي لشخصية تمثل بشرا أو حيوانا أو طيرا أو حتى حشرة أو جماد، حيث لا توجد حدود 

  .(2116 ،يعقوب)موسى البشري الدمية في التمثيل  كما يمكن أن يشارك الممثل ،لإمكانات مسرح العرائس في التشخيص

ويختمف مسرح العرائس عن المسرح البشري في أنو يعتمد عمى الحديث وميارة التحريك عند محرك الدمية، ولا يعتمد عمى 
. لذا فإن محركي الدمى منذ (Currell, 2014)التشخيص بملامح الوجو أو حركة الجسم بالمعنى المعتاد في المسرح البشري 

نشأة ىذا الفن قد اعتمدوا عمى إصدار أصوات غير طبيعية لمدمية حيث كانوا يستخدمون فييا بعض الصفافير والأبواق التي 
. وعمى ذلك فإن أىم ما يميز الدمية ىو التواصل المفظي والحوار الذي  تغير من خصائص الصوت وذلك لجذب انتباه المشاىد

 والذي يدعمو ويعززه شكميا الخارجي الذي تتحكم الملابس في إبرازه بشكل كبير.ستنطق بو، 
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، وعرائس ولمعرائس أنواع عديدة، إلا أنو يمكن تصنيفيا عموما في أربع فئات رئيسية ىي: عرائس الماريونيت، وعرائس الظل
 :شرح مختصر لكل نوع من ىذه الأنواع. وفيما يمي (Currell, 2014) العصي أو القضبان، وعرائس اليد

ىي دمى يتم تحريكيا من أعمى عن طريق خيوط متصمة بأجزاء مختمفة  : Marionette Puppetعرائس الماريونيت -
( بحيث يمسك المحرك الخيوط بيديو مباشرة او تكون مثبتة في خشبة يمسكيا Lambeth, 2014من جسم الدمية )

 .(1)صورة رقم في تحريك الخيوطليسيل عميو التحكم 
ىي أشكال ثنائية البعد يتم وضعيا خمف شاشة نصف شفافة وخمفيا مصدر  : Shadow Puppetالظل عرائس -

وقد تغير  .(2 )صورة رقم إضاءة بحيث يرى المشاىدون عمى الجانب الآخر من الشاشة خيال الظل لتمك الأشكال
ل تأخذ أشكالا عديدة خاصة بعد الاكتشاف الذي حدث في الستينات ىذا التعريف التقميدي حيث أصبحت عرائس الظ

والذي أعطى امكانات لإضافة أبعاد وألوان جديدة وتجسيدات لعرائس الظل  (Currell, 2015)  لمصباح اليالوجين
رح خيال الظل، والمقام سوبالطبع فقد أضافت التطورات اليائمة في التكنولوجيا الرقمية أبعادا جديدة لم .(3 )صورة رقم

ديد من التقنيات الرقمية لا يتسع ىنا لذكر ىذه التفاصيل، إلا أن مسرحيات خيال الظل أصبحت تنتج باستخدام الع
ث في التقنيات التفصيمية لتجربة فنية قام بيا الباح( 2116)حسين الميدي، (، حيث توضح دراسة ibidالحديثة )

دمج التقنيات الرقمية بالتقنيات التقميدية في انتاج افلام الدمى المفصمية، وتؤكد الدراسة عمى الإمكانات اللامحدودة 
 التي أضافيا استخدام التقنيات الرقمية ويسردىا بالتفصيل في الدراسة.

الداخل بأصابعو وذراعو. وىي العروسة التي يرتدييا المحرك في يده ويحركيا من  : Hand Puppetعرائس اليد -
 ىي: (Lambeth, 2014) وليذه العرائس عدة أنواع

o  العرائس القفازيةGlove Puppet وىي كما يشير الاسم ترتدى في اليد عمى ىيئة قفاز ويقوم المحرك :
وىذه العرائس لا تحتاج إلى ميارة  .(4 )صورة رقم ويداىاحرك فميا حريك أصابعو داخل جسم العروسة ليبت

 .رة في التحريك لذا فيي مناسبة ليمعب بيا الأطفالكبي
o  عرائس الإصبعFinger Puppet وىي عروسة صغيرة لمغاية ترتدى في إصبع واحد، وعادة ما يرتدي ،

 صورة رقم) تحتاج إلى ميارة خاصة في التحريكلا المحرك أكثر من عروسة في أصابع اليد الواحدة، وىي 
 .اللذا فيي أيضا مناسبة للأطف ،(5

 أو أكثرأو قضيب  وىي العرائس التي يتم تحريكيا عن طريق عصا :Rod Puppet أو القضبان العصيعرائس  -
فم. ويوجد نوعان من متصمة ببعض أجزاء جسم العروسة كاليدين أو الرجمين أو ال مصنوعة من الخشب أو المعدن

 :(Bell, 1999) ىذه العرائس 
o  عرائس العصي البسيطةSimple Rod Puppets:  وتكون مصنوعة من عصاة ممفوف حوليا بعض

الخامات التي تمثل ملابس العروسة، ويكون تحريكيا بسيطا ولا يتطمب أي ميارة، لذا فكثيرا ما يصنعيا 
 (.6 )صورة رقم بياليميوا  الأطفال

o  عرائس اليد ذات العصيHand-Rod Puppetsلعرائس تعقيدا في الصنع والتحريك، : وىي من أكثر ا
، ويرتدييا المحرك في إحدى يديو ليحرك الرأس والفم بكفو وأصابعو، تكون كبيرة الحجم ثقيمة الوزن وعادة ما 

بينما تتصل العصي باليدين غالبا )وأحيانا بالقدمين( ويمسكيا المحرك بيده الأخرى. وتحتاج ىذه العرائس 
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الميارة اللازمة لحدوث . ىلا بالإضافة إلى لأن وزنيا عادة ما يكون ثقيلاإلى ميارة خاصة في التحريك 
. وعروسة لمدمية التآزر الحركي بين اليد التي تحرك الفم والرأس واليد الأخرى التي تحرك اليدين والرجمين

 .في الإطار التطبيقي "جدو شريف" من ىذا النوع، وسيمي بالتفصيل شرح طريقة وخامات صنعيا

التعرف عمى أىم الأنواع المختمفة لمعرائس سيتناول الجزء التالي استخدامات العرائس في التعبير التمثيمي والدرامي سواء وبعد 
 بغرض التمثيل أم لأغراض أخرى سيشار إلييا فيما يمي. 

 ثانيا: التطبيقات والاستخدامات:

من التطبيقات والاستخدامات. فكما ذكرنا سابقا،  العديدلمعرائس ومسرح العرائس بأنواعيا المذكورة أعلاه وغيرىا العديد و 
استخدمت العرائس في الطقوس الدينية والسحرية منذ القدم، ولا تزال تستخدم ليذا الغرض في الكثير من بقاع الأرض حتى 

ل وتسمية المشاىدين يومنا ىذا. إلا أن نطاق ىذا البحث ييتم بالاستخدامات الدرامية والتشخيصية لمعرائس سواء بغرض التمثي
العروسة،  توظيف . وأيا كان الغرض منكما سيمي ذكره أم لأغراض أخرى تعميمية وتربوية وعلاجية وأحيانا سياسية واجتماعية

فإن الملابس التي ترتدييا تتحمل العبئ الأكبر في رسم ملامح الشخصية، إذ أن الدمية تفتقر إلى القدرة عمى التعبير التمثيمي 
و العينين، كما أن التمثيل عن طريق حركة الجسم أيضا ذو إمكانات محدودة لمغاية في أكثر أنواع العرائس. لذا فإن بالوجو أ

 المظير الخارجي لمعروسة والذي تمثل فيو ملابسيا الجزء الأكبر والأوضح يقوم بدور كبير في الأداء الدرامي لمعروسة.  

ة أىميا أن انتباه المتمقي ينصرف عن العنصر البشري الذي يحرك الدمية لينسى ويترتب عمى تحريك العرائس عدة أمور فمسفي
ن كانت تمثل شخصية جماد!(، وىو ما يثير  وجوده تماما وينفعل بالدمية وكأنيا قد تحولت وجوديا إلى كائن حي يتكمم )حتى وا 

بغة حية. ولكنيا بمجرد أن أخذت الصبغة الكثير من التأملات عن قدرة الإنسان عمى بعث الحياة في الجمادات وصبغيا بص
ن كان المحرك قديرا. فقد تكون بعض  الحية فسيصبح ليا كيانيا المستقل، إذ أن بعض الدمى ترفض أداء حركة معينة حتى وا 
بة الدمى سيئة الصنع أو ىيئتيا غير معبرة بما يجعل المحرك غير قادر عمى التعبير من خلاليا عن الشخصية الدرامية المطمو 

بكفاءة. فمحركوا الدمى المخضرمون يعممون أن الدمية قد تستعصي عمييم لأنيا قد تحولت إلى شخصية حية بشكل ما ولا 
يمكن إجبارىا عمى ما لا تريد! لذا فإن المحرك يظل يستكشف ما تستطيع الدمية فعمو والحركات التي يمكنيا الإتيان بيا قبل أن 

. ومن الجدير بالذكر أن الملابس تشكل جزءا لا يتجزأ (Bell, 2016)ى تمك الحركات يبدأ في العرض حتى يكيف نفسو عم
من العوامل المؤثرة عمى تحريك العروسة. وقد واجيت العروسة "جدو شريف" شيئا مشابيا لذلك مع زي شخصية "شرطي 

ني كثيرا أثناء الحمقة المرور" حيث كانت قبعة الشرطي ثقيمة بالنسبة لمخامة المصنوع منيا الرأس، فكان الفنان محرك الدمية يعا
 حيث اضطر إلى الإبقاء عمى حركة الرأس في أضيق الحدود حتى لا تسقط القبعة.

أن يختبر ما إذا كان تصميم الدمية في ذاتيا والخامات التي  (Skiles, 2015)وفي دراسة شيقة وفريدة من نوعيا أراد الباحث 
عمى محرك الدمية وتدفعو إلى اختيار صوت أداء معين ذو طبيعة  صنعت منيا الدمية وشكل وحجم الملابس التي ترتدييا تؤثر

معينة أم لا. وفي سبيل ذلك فقد صمم الباحث عددا من العرائس بخامات وأحجام وملابس وتفاصيل متنوعة مع وضع 
لصوت شخصيات درامية معينة لمعرائس، ثم اختار الباحث عددا من المحركين وطمب منيم تحريك كل عروسة مع اختيار ا

الذي يرونو مناسبا لمشخصية. وقد وجد الباحث ارتباطا بين عناصر تصميم الدمية من ألوان وأشكال وخامات صنع وملابس 



1503

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

6 
 

كل جزء من أجزاء الجسم وبين طبيعة الصوت الذي يختاره محرك العروسة لمشخصية التي اكسسوارات ترتدييا العروسة وحجم و 
ا إلى أن الشخصية التي تجسدىا العروسة والتي قد تم تعزيزىا من خلال تصميم يريد تمثيميا. وقد توصمت الدراسة أيض

 العروسة الشكمي وما ترتديو من ملابس واكسسوارات تدفع محرك العروسة إلى اختيار صوت أداء ذو طبيعة معينة.

تحميلا للأعمال الفنية لرواد المدرسة  (Timpano, 2017)وفي دراسة أخرى شيقة وفريدة من نوعيا أيضا، قدم الباحث 
التعبيرية في نياية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين في فيينا )وقد كانت فيينا في ذلك الوقت معقلا لفناني عصر 

ن طريق عالحداثة(، ولكنو اقتصر في بحثو عمى الأعمال التي صورت بعض الحالات والأمراض النفسية )خاصة الييستيريا( 
تحميل فمسفة كل فنان في استخدام العرائس في أعمالو الفنية وكيف أن جسم الدمية وأسموب الدمى والعرائس. وتتناول الدراسة 

 وعلاقة الجسد بالملابس وبالحركة وشكل جسدىا وطريقة ارتداء تمك الملابس حركتيا ومظيرىا الخارجي بما في ذلك ملابسيا
حالة إنسان العصر الحديث  عن يعبر بيارضية التي كانت تؤدييا الدمية والتي كان يريد الفنان أن عبر عن الحالة النفسية الم

في المدن الكبرى كمدينة فيينا. وقد توصمت الدراسة إلى أن أعمال بعض الفنانين التعبيريين في أوائل القرن العشرين ومن 
يث من المدنية التي طبعت كل شيء بطابع ىيستيري قد عبرت عن قمق إنسان العصر الحد Oskar Kokoschkaأشيرىم 

كيف عبر جسم  (Timpano, 2017)في إيقاع الحركة وغيرىا من أمور الحياة التي أصبحت مغرقة في المادية، حيث درس 
العروسة بحركاتيا وملابسيا والطريقة التي ارتدت بيا تمك الملابس عن الحالة التي تمثل مرضا من الأمراض النفسية وكيف 
جسدت الملابس مع الشكل الخارجي لجسم العروسة الشخصية الدرامية التي أراد الفنان أن يعبر عنيا من خلال استخدامو 

بسبب  فس الإنسان الحية وجسده الميت الذي كأنما يتحرك بمؤثر خارجي بعدما انفصمت عنو نفسولمعروسة كرمز لمصراع بين ن
 .الحياة المادية الضاغطة المقيتة

بعنوان "التمثيل بين الكوميديا والحقيقة: ملابس النساء في رسوم الفنانة )ماري  (Grennan, et.al, 2015)دراسة  أما في
" التي تناولت استخدام الفنانة لمملابس بطريقة أساسية Judy )1869-1885( لشخصية الدمية )جودي Marie Duval دوفال

 ومحورية لتجسيد أبعاد الشخصية الدرامية )جودي( حيث كانت ملابس المرأة في انجمترا في أواخر القرن التاسع عشر ىي
لابس بأحداث الحياة الاجتماعية المحور الأساسي لمشخصية الدرامية حيث أبرزت الدراما علاقة المرأة بملابسيا وعلاقة الم

 والمفاىيم والأفكار السائدة في المجتمع وصراع المرأة الداخمي والخارجي في ىذا السياق.

 استخدام العرائس في العلاج النفسي: -

  (Drewes & Schaefer, 2017)كدراسة لقد أشارت العديد من الدراسات إلى أىمية استخدام العرائس في العلاج النفسي 
التي تناولت بتعمق إمكانات المعب بالعرائس بأنواعيا المختمفة لعلاج بعض الأمراض النفسية أو التخفيف من حدة آثارىا 
لمختمف الأعمار عموما وللأطفال عمى وجو الخصوص، حيث أكدت الدراسة أن الطفل بوجو خاص عندما يمعب بالدمية أو 

شاعره وانفعالاتو مما يمكن المعالج من ناحية من فيم الكثير من الجوانب المخفية العروسة فإنو يتحد نفسيا معيا ويسقط عمييا م
في حالة الطفل النفسية والتي لا يستطيع الطفل التعبير عنيا، ومن ناحية أخرى تمكن الطفل من التنفيس عن المشاعر 

 غ الشحنة السمبية لديو مما يساعد في علاجو.المكبوتة التي يخشى أو يخجل من التعبير عنيا بالأسموب المباشر، وبالتالي تفري
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ال المرضى بالسرطان كوسيمة يستعين بيا المعالج استخدام العرائس مع الأطف (Sposito et al., 2016)كما تناولت دراسة 
لمعرفة بعض الأعراض التي لا يستطيع الطفل التعبير عنيا بطريقة مباشرة. وقد أثبتت الدراسة أن الأطفال الذين يواجيون 

يم المرضية صعوبات في شرح ما يشعرون بو لمطبيب في الأحوال العادية قد أصبحوا أكثر قدرة عمى التعبير عن أنفسيم وحالت
بعد المعب معيم بالعرائس حيث يشعر الطفل مع الدمية بالحميمية وزوال الفوارق اليرمية التي يجدىا بينو وبين الكبار مما 
يساعده عمى التعبير عن نفسو لما يشعر بو من أريحية وتمقائية أكبر. وقد أوصت الدراسة بضرورة استخدام العرائس كأدوات 

 المعالج للأطفال في مجالات طبية وعلاجية أخرى غير علاج مرض السرطان. تعبيرية مساعدة لمطبيب

صل بين " حيث يستطيع معيا أن يفTransitional Objectويؤكد عمماء النفس أن الطفل يستخدم الدمية عموما "كأداة انتقالية 
ين ذاتو وذات أمو، وىنا تأتي الدمية لتمعب أن الطفل في مراحل مبكرة من عمره لا يستطيع التمييز ب ، إذوعيو بذاتو ووعيو بأمو

ن تمك الشخصية ليست ىو وليست أمو فيبدأ نمو بشخصية ما ويدرك الطفل بشكل ما أ الدور الانتقالي حيث أنيا تصطبغ
وتعتبر العرائس من ىذا المنطمق "أداة  2.(Nikouei & Nasirabadi, 2016)الوعي عنده بالتمييز بين ذاتو وذات أمو 

انتقالية" بالمفيوم الأشمل لممصطمح حيث يمكنيا نقل الحكايات التراثية والمشاعر والأفكار والعادات والأزياء والطقوس القديمة. 
ن النفسيين إلى ىذا بالإضافة إلى أن تصميميا الخارجي وملابسيا التي عادة ما تكون بألوان مبيجة وأولية تشير عند المحممي

 3.( ibidتمثيل الحاجات الأساسية عند الإنسان مثل الحاجة إلى الحب، والثبات، والتطمع إلى المستقبل والنجاح )

 العرائس في التربية والتعميم: استخدام -

ا لتحقيق نواتج يالعرائس مع الأطفال في التعميم حيث أكدت الدراسات فاعمية استخداملقد تناولت العديد من الدراسات استخدام 
دراسة  التعمم المستيدفة بشكل أسرع وأكثر فاعمية وأدوم أثرا عند الطفل من الوسائل التعميمية الأخرى. ومن بين تمك الدراسات

(Agofure, 2016)  من ناحية، التي أصمت ونظرت لقدرة العرائس عمى تغيير أسموب وشكل التفاعل بين المعمم والتلاميذ
 ,.Duvinage et al)ودراسة بما يحقق تعمما أفضل.  من ناحية أخرى وبين التلاميذ وبعضيم البعض داخل الفصل الدراسي 

التي استخدمت فييا العرائس في الفصل الدراسي لمعب الأدوار من أجل جذب الأطفال لمتفاعل مع العروسة بغرض  (2014
وكذلك دراسة  .، حيث أكدت الدراسة نجاح استخدام العرائس ليذا الغرضزيادة معدل الحركة لدى الأطفال في الفصل

(Riswanto, 2017) ميارات تحدث  بماليزيا الثامن الدراسياستخدام العرائس لتعميم الأطفال في الصف  التي أكدت فاعمية
ة احصائية في متوسطات درجات المجموعتين المغة الانجميزية لغير الناطقين بيا، حيث أثبتت الدراسة وجود فروق ذات دلال

البعدي لصالح المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي حيث استخدمت معيم العرائس -التجريبية والضابطة في الاختبار القبمي
                                                           

 Nikouei, Azadeh, and Mahin Sohrabiفً  Winnicott, D. 1971. Playing and Reality. London: Routledgeانظر  2
Nasirabadi. “Study of the Importance of Contemporary Iranian Traditional Handmade Dolls and 

Puppets.” Wacana Seni Journal of Arts Discourse 15 (2016): 27–61.  

 
 Ferraris, A. O. 1994. Il Significato del Disegno Infantile. Translated to Persian by Abdo-Rezaانظر   3

Sarrafan. Tehran: Dastan  ًفNikouei, Azadeh, and Mahin Sohrabi Nasirabadi. “Study of the Importance 
of Contemporary Iranian Traditional Handmade Dolls and Puppets.” Wacana Seni Journal of Arts 

Discourse 15 (2016): 27–61.  
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مى نفس . وعلتعميم تحدث المغة الانجميزية في حين استخدمت الطرق التقميدية التمقينية في التدريس مع المجموعة الضابطة
التي استخدمت نفس أسموب الدراسة السابقة ولكن لتحسين ميارات كتابة المغة  (Mahalia, 2017)النسق كانت دراسة 

الانجميزية عن طريق عرض مسرحيات لمعرائس عمى أطفال الصف الثامن باندونيسيا، وقد توصمت الدراسة أيضا إلى فاعمية 
 ة المغة الانجميزية عند ىؤلاء الأطفال.استخدام العرائس لتحسين تعمم ميارات كتاب

وفي ىذا السياق توجد العديد من الدراسات التي تؤكد فاعمية استخدام العرائس لتحسين التعمم في العديد من الموضوعات 
)محمد  ودراسة صف الثاني الإعدادي في مادة المغة العربية،( حول تحسين مستوى تحصيل طمبة ال2114)محمد الشرع،  كدراسة

حول تنمية  (2111)ىدى الذيابات, ( حول تنمية ميارات القراءة الجيرية لدى تلاميذ الصف الثالث، ودراسة 2116الرجوب، 
تنمية ميارات  عن( 2115ودراسة )حسناء حموة،  ثقافة طفل رياض الأطفال في المجالات المعرفية والجمالية والمغوية،

رياض الأطفال  ( حول توعية أطفال مرحمة2116ودراسة )ميادة الباجلان،  ،الابتدائية التحدث لدى طلاب المرحمةالاستماع و 
( عن تحسين قدرة الطلاب عمى الكلام بالمغة العربية لغير 2117بالتربية البيئية، ودراسة )نور ىداية وراضية زين الدين، 

الميارات وجميع تمك الدراسات أكدت فاعمية استخدام العرائس والدمى في تنمية ع، الناطقين بيا من الأطفال في الصف الساب
 ية المستيدفة من العمميات التعميمية المختمفة.يجابوالمعارف والاتجاىات الإ

 (Sharkey et.al, 2016)وتؤكد الدراسات فاعمية استخدام العرائس في تعميم الميارات الحياتية المختمفة أيضا، ففي دراسة 
دقائق لتعميم أطفال الصف الرابع والصف الخامس والصف السادس كيف يتعرفون  8استخدم الباحثون عرضا عرائسيا مدتو 

السكتات والاتصال بالإسعاف فورا. وقد تم اجراء اختبار قبمي وعدد من الاختبارات البعدية أحدىا بعد الانتياء من  عمى أعراض
أشير. وقد أثبتت الدراسة وجود فروق دالة احصائيا بين  6العرض، والثالث بعد  أشير من 3العرض مباشرة، والآخر بعد 

متوسطات درجات الاختبار القبمي والاختبارات البعدية، بينما لا توجد فروق ذات دلالة بين متوسطات درجات الاختبارات 
وىذا ما يؤكد بحسب الدراسة أن استخدام  البعدية، وىو ما يعني أن الأطفال لم ينسوا ما تعمموه من ميارات مع مضي الوقت،

العرائس لتعميم الأطفال بعض الميارات الحياتية يكسب الأطفال تمك الميارات والمعارف والاتجاىات الايجابية المتعمقة بيا 
ة ( التي أكدت قدرة العرائس عمى اكساب الأطفال في مرحمة ما قبل المدرس2112وكذلك دراسة )ثناء صالح،  بشكل دائم.

 العديد من الميارات الحياتية حيث كانت الدراسة مركزة عمى مجموعة من الأنشطة الاستكشافية والحركية.

كما اىتمت بعض الدراسات أيضا بآراء واتجاىات المعممين نحو استخدام العرائس في التدريس لتحسين مستوى التعمم وتحقيق 
( التي أوضحت أن معممات رياض الأطفال 2114اسات دراسة )قبس محمد، الأىداف والنواتج التعممية المستيدفة. ومن تمك الدر 

معممة( كانت أراؤىن إيجابية لمغاية نحو نتائج استخدام مسرح العرائس لتعميم الأطفال مختمف  292)وعددىن في ىذه الدراسة 
نحو تدريس الدمى المسرحية  ( بعنوان "اتجاىات معممي التربية الفنية1997الموضوعات. وكذلك دراسة )أحمد الجلابنة، 

واستخداميا كدراما تعميمية في الموضوعات الدراسية لمصف الثامن الأساسي"، حيث توصمت الدراسة إلى أن آراء المعممين 
إيجابية نحو استخدام العرائس كوسيمة تعميمية بغض النظر عن جنس المعمم أو خبرتو، إلا أن مستوى تعميم المعممين في ىذه 

د أثر عمى اتجاىاتيم حيث كان المعممون الحاصمون عمى بكالوريوس فما أعمى أكثر قناعة بإمكانية استخدام مسرح الدراسة ق
العرائس كوسيمة تعميمية ناجحة. كما اىتمت بعض الدراسات أيضا بآراء واتجاىات المعممين نحو استخدام العرائس في التدريس 

( التي 2114تج التعممية المستيدفة. ومن تمك الدراسات دراسة )قبس محمد، لتحسين مستوى التعمم وتحقيق الأىداف والنوا
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معممة( كانت أراؤىن إيجابية لمغاية نحو نتائج استخدام  292أوضحت أن معممات رياض الأطفال )وعددىن في ىذه الدراسة 
عنوان "اتجاىات معممي التربية ( ب1997مسرح العرائس لتعميم الأطفال مختمف الموضوعات. وكذلك دراسة )أحمد الجلابنة، 

الفنية نحو تدريس الدمى المسرحية واستخداميا كدراما تعميمية في الموضوعات الدراسية لمصف الثامن الأساسي"، حيث 
توصمت الدراسة إلى أن آراء المعممين إيجابية نحو استخدام العرائس كوسيمة تعميمية بغض النظر عن جنس المعمم أو خبرتو، 

توى تعميم المعممين في ىذه الدراسة قد أثر عمى اتجاىاتيم حيث كان المعممون الحاصمون عمى بكالوريوس فما أعمى إلا أن مس
 أكثر قناعة بإمكانية استخدام مسرح العرائس كوسيمة تعميمية ناجحة.

 اليوية الوطنية: مفيوم استخدام العرائس لتعزيز -

الوطنية وتقوية قيم تقبل الآخر في الثقافات ذات التنوع العرقي أو الديني وىو  اليوية مفيوم لقد استخدمت العرائس أيضا لتعزيز
وية العروسة القفازية في تعزيز مفيوم الي مسرح العرائس وبالتحديثالتي تناولت دور  (Stenberg, 2015)ما تؤكد دراسة 

عما أسماه الباحث  (Cohen, 2017)وفي دراسة في أندونيسيا.  العرقيةعند بعض الجماعات ومفيوم احترام الاختلاف 
" أكد الباحث أن استخدام العرائس بما ترتديو من ملابس وطنية تنتمي Reverse Repatriationبـ"العودة المعكوسة لموطن 

لمسرح إلى تراث معين وما يحيط بالعرض الذي يقدم من خلال العرائس يساعد المغتربين عمى الشعور بالعودة لموطن حيث أن 
عمى تجسيد العديد من السمات الثقافية التراثية ربما أكثر مما تستطيعو العروض البشرية التقميدية لما عرائس قدرة كبيرة ال

لمعروسة من قدرة تعبيرية تجعل المشاىد يتحد مع العروسة ويندمج معيا. وقد جرب الباحث استخدام العرائس بيذه الطريقة في 
في ماليزيا واندونيسيا وتايلاند. وقد تفاعل الجميور كثيرا مع  س الظلعرائعن فن  2116المتحف البريطاني عام معرض أقيم ب

 ,Yousof & Khor)وعمى نفس النسق تقدم دراسة  العرائس وعبروا عن شعورىم بالعودة إلى الوطن من خلال تمك العروض.
رؤية لدور مسرح العرائس في التعريف بالفنون الماليزية والأندونيسية، وتؤكد الدراسة تفرد فن العرائس بسمة خاصة  (2017

 العرض أسرع وأكثر فاعمية. غرض منفيما يتعمق بدمج المشاىد وجذب انتباىو إلى درجة كبيرة مما يجعل تحقيق ال

  "، أو بمعنى أدق تطبيقات استخدامApplied Puppetryالعرائس التطبيقية " قدم الباحث مفيوم (Smith, 2015)وفي دراسة 
، حيث جرب ىذا الباحث استخدام العرائس لدمج جماعات ت لم يكن من المعتاد استخدام العرائس فييافي مجالا العرائس
ثقافات مختمفة في حوارات اجتماعية وثقافية وسياسية وتعزيز العديد من المفاىيم لدييم. وقد توصل الباحث إلى أن  منمختمفة 

والاجتماعية والعرقية في حوارات مجتمعية يكون أكثر فاعمية وسيولة دمج الأفراد عمى اختلاف خمفياتيم التعميمية والثقافية 
 باستخدام العرائس، وىو ما جعمو يطمق ىذا المصطمح "العرائس التطبيقية" عمى استخداماتو لمعرائس.

 ثالثا: دور الأزياء:

رح أو السينما أو التمفزيون ومعايشتو سواء كان لممس الدرامي ىو قراءة النص التعبيرية عموما إن أول ما يقوم بو مصمم الأزياء
وذلك من خلال تذوق النص مرات متعددة والتفاعل مع فريق العمل ووضع تصميمات مبدئية ثم والاندماج مع شخصياتو 
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بعممو لأنو يرسم  ءكثيرا بتحميل الشخصيات قبل البد وييتم مصمم الأزياء 4تعديميا عدة مرات بعد العمل مع المخرج والفريق.
حيا ويتصور سماتيا ثم يسعى إلى التعبير عنيا بالأزياء حيث تقوم الأزياء ىنا بدور كبير في اختصار الكثير من الكممات ملام

. لذا فإن ىذا يؤكد عمى الدور المحوري الشخصيةوالعبارات التي لولا الأزياء لوجب عمى المخرج وضعيا حتى تتضح معالم 
سة الزي تسيم جديا في تعميق الخصائص البصرية والتأويمية لمعرض المسرحي للأزياء في العروض المسرحية حيث أن "درا

انوية أو زينة خارجية لا وانعكاس ذلك عمى البناء الدرامي وأسموب استثماره في خطاب العرض المسرحي لكي لا يغدو حمية ث
ونظرا لأىمية الأزياء ودورىا البصري في صورة المشيد المسرحي فقد أصبحت من العلامات  .(1978)ىيجل,  "دور ليا

)محمود  المؤثرة في تشكيل المشيد البصري لممكونات التشكيمية والاخراجية التي تعطي انطباعا حقيقيا عن أبعاد الشخصية
  .(2112 ،الربيعي

وتوجد العديد من الدراسات العربية والأجنبية عن دور الأزياء في البناء الدرامي لمشخصيات في العروض المسرحية أو 
 العرض بعناصر حيالمسر  الزي  توصمت إلى أن علاقةوالتي  (2112)محمود الربيعي، مفزيونية أو السينمائية، كدراسة الت

 العرض عناصر سائر مع كافة الزي  عناصر انسجام من اليدف نأالتقني، و  مھوالتفا والإبداع الإتقان مبدأ عمى قائمة المسرحي
 قيام طريق عن جمالية نساقا  أ يحمل زي  تحقيق يمكن إذ المتمقي، يحرك الإحساس لدى جمالي زي  تحقيق ىو المسرحي
ىدفت إلى التي  (Dean, 2012)ودراسة  .عام بشكل المسرحي من العرض الزي  عناصر بين ما لةالمتباد الجمالية العلاقات

. الممثل أيضاأو  دراك في عقل المشاىد وعقل المؤدياختبار قدرة الملابس عمى احداث الاتصال المطموب بين الخيال والإ
تصاميم تتناسب مع أبعاد  تناولت فن الإييام البصري واستخداماتو في ابتكارالتي  (2111)روعة شعاوي وآخرون، ودراسة 

الشخصيات ويتم من خلاليا تفادي عيوب أجسام الممثمين في الأزياء المسرحية. ىذا من جية، ومن جية أخرى لتكوين صورة 
فقد أكدت عمى   (2115)ىبة عمي، لمعمل المسرحي. أما دراسة  بصرية ذات دلالات جمالية وتعبيرية تفيد البناء الدرامي

فق الزي المسرحي مع الديكور وكذا مع الأداء الحركي لممؤدي في الاستعراضات وذلك من خلال دراسة الأزياء في ضرورة توا
التي توصمت إلى أنو لا  (2115)روعة شعاوي، العديد من العروض المسرحية المعاصرة في المسرح الأمريكي. وكذلك دراسة 

ي، ولكن من خلال قصدية يمكن تحميل أثر الزي عمى البناء الدرامي لمعمل من خلال خمط الشكل بالوظيفة في العمل المسرح
 تصميم الزي وعلاقتو بعناصر العرض.

حيث  (Roberts, 2006)دراسة  بينيا منالتي الدراسات التي تناولت البعد الثقافي والتراثي للأزياء المسرحية  وتوجد أيضا
ىدفت إلى تحميل الأعمال الأدبية والمسرحية التي تناولت الثورة الثقافية في الصين وتوصمت إلى أن بعض أشير الفنانين 
الصينيين تناولوا الأزياء في أعماليم بشكل شديد التعقيد إلى درجة تصل بالمحمل لتمك الأعمال إلى حد المفاجأة، وىو ما يدل 

وكذلك دراسة  يمة الأزياء وأىميتيا الجوىرية في رسم ملامح الشخصية في الأعمال المسرحية.عمى وعي أولئك الفنانين بق
والتي أبرزت دور مصمم الأزياء في الحذف والإضافة من تفاصيل الزي التراثي ليخدم بذلك البناء  (1999سميط، )ىنادي 

لتراثي، وىو ما يفيد البحث الحالي في التأكيد عمى ضرورة الدرامي لمعمل المسرحي دون أن يخل بالسمات التشكيمية لمزي ا

                                                           
 2001 –. فً رحاب رجب 16-12ر المأمون للترجمة والنشر. ص. الماهرة: مكتبة مدبولً ودا –السٌنارٌو  - 1989 –محمد سامً(  سٌرفٌلد )ترجمة4
 –رسالة ماجستٌر غٌر منشورة  –فاعلٌة منهج ممترح لمادة الأزٌاء التعبٌرٌة على تنمٌة معارف ومهارات واتجاهات طلاب شعبة الملابس والنسٌج  –

 .89جامعة حلوان. ص.  –كلٌة الالتصاد المنزلً 
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الاىتمام بالتفاصيل الدقيقة لمزي سواء بالحذف أو بالاضافة من أجل تحقيق البناء الدرامي لمعمل مع الاتفاق التام مع باقي 
 عناصر العرض المسرحي.

نوغرافيا في المسرح، وىي عند مقارنتيا بعدد ويوجد عدد كبير من الدراسات التي تناولت دور الأزياء كأحد عناصر السي
الدراسات التي تناولت دور الأزياء في عروض الدمى والعرائس سيتبين مدى الفقر والندرة الشديدة في البحوث التي تناولت 

 المجال الأخير بالدراسة والتحميل. وىذا ما يؤكد عمى أىمية الدراسة الحالية.

ائس والدمى أزياء  تعبيرية بشكل أساسي وجوىري، إذ أن العروسة في الأصل ىي كائن درامي وتعد الملابس التي ترتدييا العر 
، وفي جميع الاستخدامات السابقة لمعرائسصنع لا لشيء إلا ليجسد شخصيات درامية في العروض المسرحية أو التمفزيونية. 

أنيا كما  لابس في إبراز شخصية العروسة، إذالم لدور المحوري الذي تمعبويتضح جميا ا وسواء  تم ذكر ذلك صراحة أم لا،
ذكرنا سابقا الجزء الأكثر وضوحا من جسم العروسة، والملابس تشغل الجزء الأكبر من ذلك الجسم بما يجعميا الأداة الأكثر 

ث مع المريض عن قدرة عمى التعبير من الناحية الدرامية. فعمى سبيل المثال يمكن عند استخدام العرائس لمعلاج النفسي التحد
وعندما  الإنسان.جسم ، حيث أن الملابس ىي أكثر الأشياء حميمية مع عمى الدمية ملابس الدمية كنوع من إسقاط الحميمية

تتحدث الدمية عن ملابسيا يبدأ المريض بإسقاط حميميتو مع ملابسو ىو أيضا عمى الدمية، وبالتالي تنشأ علاقة نفسية بين 
عمو أكثر قدرة عمى التعبير عن حالتو في حواره مع الدمية وأكثر قدرة عمى التخمص من مشاعره السمبية مما يج الدمية والمريض

 أيضا. 

ويمكن قول الشيء نفسو عن التعميم، فأيا ما كان اسموب استخدام الدمية لأغراض تعميمية فإن أشكال وأسماء وأعداد الملابس 
من الأشياء. وبغض النظر عن استخدام ملابس الدمية بشكل مباشر في العممية يمكن استخداميا بسيولة ووضوح لتعميم العديد 

التعميمية فإن الشخصية التي تمثميا العروسة يمكن أن تفقد معناىا وتأثيرىا بالكامل إذا لم تكن ترتدي الملابس المناسبة، 
عني دائما بالنسبة ليم رمزية معينة. وتكون وخاصة بالنسبة للأطفال. أما بالنسبة لمكبار، فإن ارتداء العروسة لملابس ما ي

ملابس العروسة أكثر رمزية بالنسبة لمكبار لأن استخدام العروسة في ذاتو أمر رمزي بالنسبة ليم. فارتداء عروسة تقوم 
وقيمة بشخصية نسائية معينة أزياء محتشمة مثلا، أو أزياء تنتمي بوضوح إلى ثقافة أو منطقة جغرافية معينة سيكون لو أثر 

رمزية أعمى بكثير من ارتداء ممثمة بشرية لنفس النموذج من الأزياء في مشيد تمثيمي مسرحي أو سينمائي أو تمفزيوني، لأن 
عيون المشاىدين في عروض العرائس تكون مركزة بشكل كبير لمغاية عمى جسم العروسة نفسو بخلاف السينما والمسرح 

ية بالعناصر المرئية الأخرى غير الملابس والتي قد تصرف نظر المشاىد بعض الشيء والتمفزيون الذي تكون المشاىد فيو ممئ
 الأزياءلمبحث الحالي ما سبق ذكره عن دور  التطبيقيوسوف يوضح الإطار  عن الاىتمام بتفاصيل الملابس ودلالاتيا الرمزية.

يفية رسم الشخصيات الدرامية المتعددة لمعروسة بتفاصيل أكبر عند شرح ك التي تجسدىا العروسة في إبراز الشخصية الدرامية
 من خلال ملابسيا بشكل أساسي. "جدو شريف" 
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 الإطار التطبيقي:

يتناول ىذا الجزء من البحث الحالي توضيح كيف تم وضع الصياغات التشكيمية والتعبيرية لأزياء العروسة )الدمية( "جدو 
. ثم يوضح الإطار زياء لإبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا العروسةشريف" في برنامج "شارع شريف"، وكيف تم توظيف الأ

التطبيقي رؤية الفنان محرك العروسة في الدور الذي لعبتو الأزياء في إبراز الشخصية الدرامية لمعروسة، كما يوضح آراء 
 التصميمات النيائية: وفيما يمي خطوات العمل لموصول إلى .من خلال عرض نتائج البحث الشيء ذاتوالخبراء في 

 فيم الإطار العام لمبرنامج وموضوعاتو: .1

ىو برنامج ترفييي متنوع يقدم سفرة ثم انتقل إلى شاشة قناة النيار  CBCبرنامج "شارع شريف" الذي كان يعرض عمى قناة 
شاىد فيو محاكاة لمشارع ىو عبارة عن شارع ممتد نجديدة من خلال ديكور البرنامج، و  مجموعة من الفقرات المختمفة في صورة

أىم ما ، ومحلات للاكسسوارات وبيوت وشرفات. و الحقيقي الذي يحتوي عمى كوافير إلى جانب مطعم وأماكن لممشاه ولمجموس
ن كل حمقة ، وذلك لأالبرنامج ذاتو فيبرامج مختمفة  بمثابة عدةيميز ىذا البرنامج عن غيره أنو متنوع لدرجة أنو يمكن اعتباره 

، كما أن الحمقة ذاتيا متنوعة ما بين العديد من الفقرات و بعدىاطابع خاص مختمف ومنفصل تماما عما قبميا أ ج ليالمبرنام
ومتنوعة ما بين عروض الأزياء والطيي والثقافة  عديدةفقرات  من عبارة عن مزيجالبرنامج فكرة واحدة. ف عادةيجمعيا  التي

ويشاىد بعضيم بعضا، بينما يدير المذيع الموىوب ستوديو حاضرين في الا جميعا وضيوفيا يكون أبطالياو  والديكور وغيرىا،
 الحوار مع كل ىؤلاء وينتقل عمى مدار الحمقة فيما بينيم بحرفية عالية. مدكور" شريف"

 دراسة ظيور العروسة في البرنامج والغرض منيا: .2

نان "أحمد أبو عقرب"، وتموين الفنانة "داليا حمدي" وىي من نحت الف 2116"جدو شريف" في رمضان عام  العروسة ظيور بدأ
يميزه عن جميع برامج  لمبرنامجيرغب في إضافة طعم جديد حيث كان مدير الإنتاج بالبرنامج "عمرو عرابي" (، 42)صورة رقم 

شخصية في  ، ففكر، وفي نفس الوقت يجذب إليو فئة جديدة من المشاىدينالطيي والمنوعات الأخرى عمى شاشات التمفزيون 
"شريف مدكور". وقد كان  جد تماما ولكنيا لرجل كبير في السن يمثل شخصية "جدو شريف" وىي عروسة تشبو "شريف مدكور"

من المخطط لشخصية "جدو شريف" إذا نجحت أن تكون شخصية مرحة تماما مثل شخصية المذيع، ومتنوعة وتطرح العديد 
دراسة استجابة الجميور  بغرض 2116بداية إطلاق العروسة في رمضان لا ولقد تم في. لفئة الأطفال من الموضوعات

والمشاىدين لشخصية "جدو شريف" ومدى تفاعميم معيا وذلك بعدة طرق يتبعيا المتخصصون في ىذا المجال كقياس ردود 
القناة دون تحويميا وكذلك قياس مدة إبقاء المشاىدين عمى مشاىدة  Social Mediaالأفعال عمى وسائل التواصل الاجتماعي 

 أثناء فقرة "جدو شريف". 

تمتقط صورة  مسابقة بين المشاىدين لأجمل قياس أكثر الفقرات نجاحا حيث أجريتبفكرة مبتكرة ل وقد أتى المخرج ومدير الإنتاج
رسال يا إلى صفحة مع البرنامج حيث طمب من المشاىدين التقاط الصور لأنفسيم أو لأبنيائيم مع أفضل فقرة في البرنامج وا 

مع فقرة "جدو شريف" التي كانت في ذلك الوقت  التي يمتقطيا الجميورالبرنامج عمى الفيس بوك. وقد كانت أكثر الصور 
زيا واحدا ىو تظير في رمضان وتحكي كل يوم قصة من قصص الأنبياء بطريقة شيقة، وكانت عمى مدار الشير الكريم ترتدي 
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في معظم الحمقات، مع بعض التنوع أحيانا في الزي كما يظير  (11)صورة رقم بيضاء  جمباب أبيض وعباءة رجالي وطاقية
 .(12ة رقم في )الصور 

وعندما نجحت الشخصية وأحبيا الجميور قررت إدارة البرنامج والقناة أن يستمر ظيور الشخصية بعد ذلك عمى مدار البرنامج. 
" فقد تقرر أن يتم تقديم شخصية "جدو شريف" بتنوع كبير بحيث ر" ومخرج البرنامج "ىاني مينا"شريف مدكو  المذيع وعمى عادة

 شخصياتبالعروسة "جدو شريف"  ومن ىنا جاءت فكرة ظيور ترتبط الشخصية بموضوع الحمقة أو بموضوع معين في الحمقة.
الحمقة معينة تختمف من حمقة إلى أخرى بحيث لا يتكرر عرض نفس الشخصية مرتين، وبحيث تتفاعل الشخصية مع ضيوف 

 وفقا لمبعد الدرامي لمشخصية ووفقا لموضوع الحمقة. ومن ىنا أيضا جاءت استعانة البرنامج بالباحثة لتصميم أزياء العروسة
 .لتتناسب مع الشخصية الدرامية في كل حمقة

 تحديد الشخصيات الدرامية التي ستجسدىا العروسة: .3

اعا، حيث كان الغرض دائما ىو قياس مدى نجاح نوع معين من تم تحديد الشخصيات الدرامية التي ستجسدىا العروسة تب
، وكانت إدارة البرنامج ترغب في التجديد الدائم حتى لا الشخصيات مع الجميور ومدى تفاعمو مع ذلك النوع من الشخصيات

نما بدأ الأمر باختيار يصاب المشاىد بالممل التي شخصيات ال منعدد . لذلك لم يتم تحديد الشخصيات كميا دفعة واحدة، وا 
تمك المينة لتعريف الأطفال عمييا وفي نفس تمثل كل منيا مينة من المين حتى يقوم "جدو شريف" بالتحدث بمسان أصحاب 

 الوقت التفاعل مع بعض ضيوف الحمقة بناءا عمى المحتوى الدرامي لمشخصية.

وفي نفس الوقت تبرز المينة التي سيتم التحدث ولقد كانت الفكرة الأساسية ىي أن تظل شخصية "جدو شريف" ىي البارزة 
عنيا. فمقد تم اختيار عدد من المين التي بدأت بالمين البسيطة غير المرموقة في المجتمع وذلك رغبة في تعريف الأطفال 

نظافة، بأىمية تمك المين وضرورة احترام أصحابيا لأىميتيم لنا في المجتمع، فقامت شخصية "جدو شريف" بارتداء زي عامل 
وفلاح، وعسكري مرور، ورجل إطفاء. وكانت الأزياء ىنا تمعب الدور الرئيس في تجسيد الشخصية إذ أن "جدو شريف" ظل 

. أي أنو وليس عمى أنو تحول إلى صاحب تمك المينة يتحدث بصوتو ويتكمم مع الأطفال بصيغة أنو سيحدثيم عن ىذه المينة
لفلاح أو العسكري...الخ، ولكنو كان يقول دائما "النياردة يا أصحابي حكممكم عن لم يكن يتقمص شخصية عامل النظافة أو ا

مشاىد إلى عالم الشخصية الجديدة، حيث أن ملامح الوجو بالطبع ...."، وبيذا تكون الملابس ىي النقمة الوحيدة التي تأخذ ال
ىي ىي "جدو شريف"، ويكون المتغير  تظل كما ىي والصوت يظل كما ىو، وطراز الشخصية أيضا وسماتيا العامة تظل

  الوحيد ىو الملابس.

وعند نجاح تمك الشخصيات مع المشاىدين )حيث تم قياس النجاح بالطرق المذكورة سابقا(، قرر القائمون عمى البرنامج ضرورة 
وذلك كنوع من تحفيز تغيير نمط المين التي سيقدميا "جدو شريف" إلى المين المرموقة كالطيار وطبيب الأسنان والميندس، 

الأطفال الذين توجو الفقرة ليم عمى الاجتياد والالتحاق بتمك المين. وقد كان الأمر يسير بنفس الطريقة حيث ظمت شخصية 
"جدو شريف" ىي المسيطرة، مع تغييرات طفيفة في أسموب الحوار لتناسب طبيعة عمل المينة التي يتحدث عنيا "جدو شريف". 

تعميقات عمى تجسيد الشخصية أن المشاىدين )وأغمبيم من الأطفال( قد اندمجوا تماما مع الشخصيات التي وقد كان من أىم ال
وكان من أفضل التعميقات لأحد المشاىدين أنو قال "انا صدقت انك طيار بجد". ونرى ىنا مرة أخرى يجسدىا "جدو شريف" 
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المين التي جسدىا "جدو شريف" ولكن مع الاحتفاظ بملامح كيف لعبت الأزياء الدور الرئيس في إبراز ملامح الشخصيات و 
 شخصيتو الأصمية. 

وجاء عيد الأضحى المبارك فارتدى "جدو شريف" زي الجزار ووضح دور الجزار في المجتمع وأىمية عممو. وعند ىذا الحد 
"جدو شريف" دون مينة معينة  قررت إدارة البرنامج تغيير نمط الشخصيات التي يجسدىا "جدو شريف" تماما ليعود كما كان

ويصبح أحد سكان "شارع شريف" فيعمق عمى أحداث الشارع اليومية ويدخل في الحوار مع ضيوف الحمقة. وقد كان في ذلك 
الوقت يرتدي ملابس تشبو إلى حد كبير طراز ملابس المذيع "شريف مدكور" لأن شخصية "جدو شريف" كما سبق أن ذكرنا 

يف مدكور" عندما يتقدم في السن، فأراد الفنان الاحتفاظ بملامح شخصية المذيع "شريف مدكور" ىي محاكاة لشخصية "شر 
كما كان يرتدي أزياء مناسبة لبعض المناسبات كزي "بابا نويل" الذي  العامة ومحاكاتيا أثناء تجسيد شخصية "جدو شريف".

 ارتداه في حمقة رأس السنة من البرنامج.

المحرك لمعروسة لمبرنامج، وبرغم  "ىشام عمي" ارية قد حدثت في البرنامج مما تسبب في ترك الفنانإلا أن بعض الأمور الإد
إمكانية توفير فنان آخر بديل يقوم بتجسيد الشخصية عوضا عنو، إلا أن إدارة البرنامج قررت إيقاف ظيور الشخصية نظرا 

لشخصية ونفس صوتيا وأسموبيا في الحوار والحركة، حيث أن البديل لا يمكن أن ينجح في إظيار نفس طراز ا يا ارتأت أنلأن
شخصيتو المميزة. لذا فقد توقفت شخصية "جدو شريف" عن الظيور في البرنامج لكل فنان محرك لمعرائس طابعو الخاص و 

 سفرة. CBCعند ىذا الحد، ثم انتقل البرنامج إلى قناة النيار بدلا من 

 عمل جمسات عصف ذىني مع الفنان المحرك لمعروسة: .4

ومؤدي الصوت، وذلك لعروسة محرك ا"ىشام عمي" كان العمل الرئيسي لمباحثة )وىي مصممة أزياء العروسة( يتم مع الفنان 
، كما أنو لعدة اعتبارات أىميا أنو فنان عرائس محترف ولديو خبرة كبيرة في متطمبات ملابس العروسة وما يجب أن تكون عميو

ىذا بالاضافة . بالأساس مخرج مسرحي ولديو خبرة كبيرة بالإخراج ومتطمبات الحركة والإضاءة وغيرىا من الاعتبارات الأخرى 
يضعيا فريق  أنو ىو الذي سيبتكر الحوار والحديث الذي ستجريو العروسة مع الآخرين )برغم وجود خطوط عريضة لمحوار إلى

الإضافة إلى أنو ىو الذي سيقرر ما إذا كان أحد عناصر الملابس أو مكملاتيا سيصمح لمحركة مع (. ىذا بالإعداد بالبرنامج
تتم معو، ثم يتم عرض الأفكار المبدئية  لتصميم الأزياء العروسة أم لا. لذا فقد كانت جمسات العمل والعصف الذىني الرئيسية

 بدء في تنفيذه.عمى المخرج لأخذ الموافقة عمى التصميم النيائي ومن ثم ال

وقد كانت أىم الخطوط العريضة لملامح ملابس العروسة أن تكون ذات ألوان صريحة قوية مع الابتعاد عن ألوان معينة )كما 
جدو شريف"، وبالطبع أن تكون واضحة وصريحة لمطفل سيتضح لاحقا(، وأن تكون متسقة مع الخمفية التي سيظير أماميا "

الحوار ىنيا بما يعرفو. وقد كانت الباحثة مصممة الأزياء تتناول أثناء جمسات العصف الذىني حتى يسيل عمى الطفل ربطيا ذ
ة الكلامية والإطار العام لمحمقة التي ستظير فييا الشخصية المطموبة، ومن ثم يتم تحديد تفاصيل التصميمات بناءا عمى والماد

 لحمقة وطبيعة المينة و الشخصية التي سيتم تجسيدىا.الديكور والخمفيات وبعض القواعد العامة، وبالطبع موضوع ا
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 دراسة الديكور وعناصر المشيد: .5

الديكور ىو الإطار  ولكن أو طاولات ذات تصميم جذاب فحسب،  مقاعدمجرد يتميز ديكور برنامج "شارع شريف" بأنو ليس 
شارع بالمعنى الحرفي كور يضع تصميم وىو ما جعل مصمم الديمختمفة،  برؤيةلبرنامج يرى االمشاىد  الذي يجعلالكبير 

 وغيرىا من تفاصيل الشارع المصري.، ونوافذ، ومحلات متنوعة، ومقيى، ومسرح مكوناتو من منازل ذات شرفات لمكممة بكل

بين الكادرات المختمفة والتي تمثل تواجد الضيوف في أماكن مختمفة من الشارع، فبعضيم  تمد التصوير عمى انتقال الكاميراويع
يكون في شرفة أحد البيوت، بينما يكون الآخر جالسا عمى المقيى، في حين يكون الثالث في محل بيع الاكسسوارات 

ضيف إلى ضيف وىو ما والملابس، وىكذا. ويدير المذيع "شريف مدكور" الحوار ببراعة بين ىؤلاء جميعا وينتقل التصوير من 
  (.8، 7صور أرقام يدل عمى براعة المخرج الشديدة )

وفي معظم الحمقات التي ظيرت فييا العروسة "جدو شريف" في البرنامج كانت تقف عمى المسرح الخاص بيا لتظير عميو ، 
وقد تم عمل شكل مسرح بستائر عمى الجانبين وأرضية من الخشب البني، كما تم اختيار خمفية زرقاء مموجة حيث أن ىذا 

نو يظيرىا. أما في بعض الحمقات كحمقة الشيف وحمقة الجزار، فقد كانت المون يصمح كخمفية لمعظم الألوان الأخرى لأ
الشخصية تقف في مطبخ الاستوديو حيث تقوم بالوقوف إلى جانب الشيف الحقيقي الذي سيقوم بطيي الطعام عمى اليواء. 

، وىو (11، 9نو )صور أرقام مويتميز المسرح الخاص بالعروسة أن تصميمو جاء متوافقا لمغاية مع تصميم الشارع وكأنو جزء 
ما زاد من التناغم البصري لعناصر الديكور والمشاىد عموما وساعد عمى إبراز ملابس الشخصية بوضوح عالٍ. وقد تم أخذ 

 خمفيات الديكور في الاعتبار عند اختيار ألوان الملابس لكل شخصية.

 وضع التصميمات وتنفيذىا: .6

القواعد اليامة لتصميم ملابس العرائس للأطفال أن تكون ألوانيا براقة وصريحة، كما أشرنا في الإطار النظري، فإن من 
وبالاضافة إلى ذلك فقد أراد المخرج أن تكون أزياء الشخصية واقعية إلى حد كبير حتى يسيل عمى الطفل التعرف عمييا 

تم الاعتماد عميو أثناء وضع التفاصيل النيائية وربطيا ذىنيا بمعارفو وخبراتو السابقة فيسيل ارتباطو بالشخصية ذاتيا. وىذا ما 
 لمتصميمات. 

مع  (37صورة رقم والتي كانت تماثل تقريبا قياسات طفل في السادسة من عمره ) (4 )جدول رقموقد تم أخذ قياسات العروسة 
وفي بدايات ظيور العروسة في رمضان، وقبل اعتماد  .المبالغة في حجم رأس العروسة، وىو تقميد عام في صناعة العرائس

ملابس  تصميمبس طفل في السادسة من عمره. ثم بعد ذلك تم ظيورىا بشكل دائم كانت ترتدي العروسة بالفعل ملا
عيود" أتيميو "، وقد قامت بالإشراف عمى تنفيذ التصميمات الدكتورة "عيود يحيى" في الشخصيات وفقا لمتطمبات كل شخصية

 وفيما يمي أىم ما طمبو المخرج ومحرك العروسة في ملابس كل شخصية:. الخاص بيا

نت ىذه الشخصية ىي أول شخصية تظير بعد رمضان، وأول مينة سيقوم بأدائيا "جدو لقد كا :عسكري المرور .أ 
أبيض وجيميو فوسفوري، وجزء  وكابوقد كان الزي عبارة عن جاكيت وبنطمون من قماش الترجال الأبيض،  شريف".
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ن المطموب في ىذا كاو  يمبس عمى الكم من الرسغ إلى المرفق عبارة عن شرائط متجاورة بالمونين الأصفر والأسود.
. ولكن المون الأبيض من والشرائط السوداء الزي أن يكون بالألوان الحقيقية التي يرتدييا العسكري، وىي المون الأبيض

الألوان التي تعكس الإضاءة فلا تظير بشكل جيد في الكاميرا. لذلك كان لابد من كسر حدة ومساحة المون الأبيض 
معظم  والذي يرتديوالذي ارتداه العسكري فوق بدلتو البيضاء، ذو الشرائط الصفراء  البرتقالي الجيميو الفوسفوري ب

عساكر المرور في الواقع، وكذلك بالجزء الإضافي عمى الكم والمصنوع من الشرائط السوداء والصفراء والتي تميز 
  .(13 )صورة رقم شرطة المرور

ثقيلا لمغاية عمى رأس العروسة، مما جعل حركة  الكابث كان إلا أن المشكمة الأكبر ظيرت أثناء بروفات الحركة حي
عمى الرأس بعدد كبير من  الكابالرأس صعبة جدا عمى المحرك. وقد تم التغمب عمى تمك المشكمة عن طريق تثبيت 

 الدبابيس، مع تقميل المحرك لحركة الرأس.
تم تفادي مشكمة غطاء ون وخوذة. وقد من جاكيت وبنطم (،14)صورة رقم  تكون زي رجل الإطفاء: رجل الإطفاء .ب 

حيث تم  الرأس التي حدثت مع عسكري المرور حيث تم عمل خوذة رجل الإطفاء من وعاء بلاستيكي خفيف لمغاية
وقد تم عمل بدلة رجل الإطفاء من  (.21-19صور أرقام ) رشو بالألوان المطموبة لموصول إلى المظير المطموب

خياطة أشرطة فوسفورية عميو. وقد كانت الأشرطة فوسفورية المون الأسود مع ب  Waterproofمضاد لمماء قماش
بالفعل، إلا أنيا لم تظير كذلك أثناء التصوير نظرا لشدة الإضاءة في الاستوديو. وتم إغلاق البدلة من الأمام 

 . بعض مراحل عمل زي رجل الإطفاء (18-15)صور أرقام وتوضح ، بالأشرطة اللاصقة
اختيار الشكل النمطي القديم لزي الفلاح،وذلك رغبة من المخرج ومحرك العروسة في تعريف الطفل بشكل تم  :الفلاح .ج 

الزي التراثي لمفلاح المصري الذي لم يعد موجودا في الكثير من القرى، ولا يراه الطفل عادة. لذا فقد تم الاستعانة 
ى المراجع التاريخية التي تصور الفلاح المصري قديما. بالصور السينمائية القديمة لمفلاح بالإضافة إلى الاطلاع عم

سروال فلاحي أبيض، وقميص أبيض، وصديري بالمون النبيتي محمى بشرائط بيضاء، وقد كان الزي عبارة عن 
وقد صنع الزي كمو من قماش الداكرون،  (.28 صورة رقموطاقية بالمون النبيتي ومربوط عمييا منديل مثمث كاروه )

 بعض مراحل صنع زي الفلاح.  (27-22 ور أرقامالص)وتوضح 
: ارتدى الطيار قميصا أبيض بنصف كم محمى باسبلايت أسود عمى الكتفين فيو شريطتين صفراوين وربطة الطيار .د 

أسود  وكابعنق سوداء وبنطمون أسود تماما كما في زي الطيارين في شركة مصر لمطيران. كما ارتدى نظارة سوداء 
بعض مراحل عمل البيريو  32-31وتوضح الصور أرقام . (29)صورة رقم النيائي لمطيارلاستكمال المظير 

والقميص. وقد تم كسر حدة المون الأبيض بالاسبلايت عمى الأكتاف وربطة العنق السوداء، حيث أن المون الأبيض 
 كما سبق ذكره من الألوان التي لا تظير بشكل جيد في التصوير.

ارتداه الطيار  ت أبيض كروازيو بأزرار سوداء، وارتدت العروسة نفس البنطمون الأسود الذي: تم ىنا عمل جاكيالشيف .ه 
في حمقة سابقة. كما ارتدت منديلا أحمر حول العنق كما في زي الطياة في الفنادق الكبرى. وارتدى غطاء الرأس 

دلا عمى رأس العروسة وليس الخاص بالطباخ "الزمبيل" والذي طمبو محرك العروسة أن يكون ناعما وطريا ومنس
بالشكل المعتاد الطويل المقوى، وذلك لسيولة تحريك الرأس دون الخوف من سقوط الزمبيل الطويل. وقد صنع الزي 

، (33 )صورة رقم ، وظير الشيف في مطبخ البرنامج وليس عمى مسرح العروسة كما ىو المعتادالداكرون من خامة 
  .قات مشاىدة في الموسموقد كانت ىذه الحمقة من أعمى الحم
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، ولم يكن من : ارتدى "جدو شريف" معطف الطبيب المتعارف عميو من خامة الترجال بالمون الأبيضطبيب الأسنان .و 
الممكن كسر حدة المون الأبيض بمون آخر حيث أراد المخرج الحفاظ عمى شخصية الطبيب كما ىي. ولكن تم شد 

لات التي ارتداىا الطبيب، والتي تم الاستعانة فييا بأجزاء بلاستيكية من النظر بالمونين الأحمر والأصفر في المكم
  (.34 لأطفال )صورة رقما التي تباع في محال لعب لعبة الطبيب

بمناسبة عيد الأضحى المبارك ولم تكن من الشخصيات المخطط ليا، لذلك تم شخصية الجزار  فكرةجاءت : الجزار .ز 
لفعل كالجمباب الذي ارتداه "جدو شريف" في رمضان وربطة رأس من قماش الاستعانة بملابس كانت موجودة با

أبيض، وتم عمل مريمة الجزار من بقايا القماش الذي صنع منو زي الفلاح. وبالرغم من الاستعجال في تنفيذ ىذا 
و شريف" من الحمقات التي حققت مشاىدة عالية وتفاعلا جيدا مع شخصية "جدالتصميم إلا أنو كان ناجحا وكانت 

. وقد ظير الجزار في مطبخ البرنامج وليس عمى مسرح العروسة (35 )صورة رقم عمى مواقع التواصل الاجتماعي
  .(36كما حدث مع الشخصيات الأخرى )صورة رقم 

تو جاءت ىذه الفكرة بمناسبة رأس السنة الميلادية، والتصميم ىو الزي المشيور لبابا نويل ببدل (:بابا نويل )سانتاكموز .ح 
 (. 38و 37م ارقأ يتو الطويمة الشييرة )صورالحمراء المصنوعة من قماش الجوخ، مع قناع بابا نويل بمح

لتجسيد  ارتدى "جدو شريف" ملابس تشبو طراز ملابس "شريف مدكور نفسو" :جدو شريف" احد سكان الشارع" .ط 
ف" عن أخبار الشارع ويحاور شخصية الرجل المسن خفيف الظل الذي يحكي للأطفال حكايات ويتحدث مع "شري

لم يكن  إذولم يتم تنفيذ ىذه الملابس بواسطة الباحثة حيث تم الاستعانة بملابس جاىزة لطفل في السادسة،  الضيوف.
)صور  فقط Stylingىناك حاجة لوضع تصميم بعينو، لكن تم الاستعانة بالباحثة لتحديد وتنسيق الطراز المطموب 

 . (41، 39أرقام 
 ت:التعديلا .7

لم يطمب المخرج أو محرك العروسة أية تعديلات عمى التصميمات أو عمى الألوان قبل أو بعد استلام التصميمات المنفذة 
جميعا، حيث كانت تتم الموافقة عمى التصميم بشكل نيائي بكل تفاصيمو ثم تبدأ مرحمة التنفيذ، ولم يحدث أن وقعت أي 

، أو طمب أحد من فريق العمل إجراء أي تعديلات، الإضاءة بسبب الملابسمشاكل أثناء التصوير أو بروفات الحركة و 
باستثناء  حيث كانت الأزياء دائما متوافقة مع الخمفيات والديكور، وتم ضبط الإضاءة دائما بالشكل المناسب. كل ذلك

ر شخصية "جدو رار ظيو تصميم كاب عسكري المرور والتي كانت أول شخصية تظير بعد اتخاذ إدارة البرنامج لقرار استم
 شريف" في البرنامج. وكما سبق ذكره فقد تم التغمب عمى تمك المشكمة ولم تتكرر ثانية في التصميمات التالية.

 المقابمة مع الفنان محرك العروسة: .8

حترف في لقد تم إجراء مقابمة شخصية مع الفنان "ىشام عمي" المحرك لمعروسة والذي كان يقوم بأداء الشخصية، وىو خبير م
إخراج العروض المسرحية عموما، وعروض العرائس خصوصا. وقد تناولت المقابمة رأيو في الدور الذي تمعبو الأزياء في إبراز 

 الشخصيات في عروض العرائس، وجاءت إجاباتو كالتالي:
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 الباحثة: حدثنا أولا عن صنع العروسة "جدو شريف".

القفازية، وىي من نوع عرائس اليد ذات القضبان، حيث أن العروسة ترتدى في  : العروسة "جدو شريف" ىي من العرائسالفنان
إحدي اليدين لتحريك الرأس والفك، بينما اليد الأخرى تقوم بتحريك القضيبين المعدنيين المتصمين بيدي العروسة، وذلك لتحقيق 

 كم والتحريك وا عطاء التعبيرات المطموبة. تحكم عالي في العروسة. وىذا النوع من العرائس ىو من أصعب العرائس في التح

أما الخامات المصنوعة منيا العروسة فيي تنقسم إلى قسمين رئيسيين: الخامات الخاصة بالوجو، والخامات الخاصة بجسم 
الوجو منحوت من الأسفنج عالي الكثافة، وىو مقسوم إلى نصفين خمفي وأمامي، ومبطن من الداخل بالقماش، العروسة. ف

و من الخارج بالشاش لإعطاء الألوان المطموبة لموجو والشعر. أما الفم فلأنو متحرك فقد تم تصنيعو عمى حده من ومكس
البلاستيك المرن لعمل الفكين ثم يكسى بأسفنج ذو كثافة عادية. أما ميكانيزم تحريك الفم فيو عن طريق السوستة )الممف 

 الحمزوني(.

كثافة عادية مع مراعاة تشريح اليدين من انحناءات وثنيات عند الذراع والكوع والكتف أما الجسم فيو مصنوع من إسفنج ذو 
أما القضيب الحديدي الذي يحرك اليد فيتم توصيمو بقطعة خشبية مزروعة في الكف، بحيث يكون والكفين، ثم يبطن بالقماش. 

كسوتيا من الخارج بقماش يسمى قماش الفوطة، القضيب المعدني مضغوط بداخميا. ولأن العروسة تمثل شخصية بشرية فقد تم 
 .(38 )صورة رقم وذلك لسيولة تمبيسيا  واظيار تفاصيل الجسم

ىل الشخصية الدرامية لمعروسة ىي التي تؤثر في ملابسيا أم أن الملابس ىي  العرائس، الباحثة: من واقع خبرتك في مجال
صيغة أخرى، أييما أسبق: تحديد الملامح الدرامية لمعروسة أم التي تؤثر عمى الشخصية الدرامية لمعروسة وتنحتيا؟ وب

  تحديد شكل ملابسيا؟

: في العموم عادة ما يوحي إسم العروسة بمضمون شخصيتيا، وبالتالي يتم تحديد الملامح العامة لمملابس بناءا عمى الفنان
العرائس بجميع أنواعيا فإن عمل الملابس يكون حتى قبل نحت العروسة أو تنفيذىا. ولكن عند عمل  الشخصية المراد إبرازىا

جزءا لا يتجزأ من نحت شخصية العروسة ذاتيا، لأن فنان الملابس يعمل جنبا إلى جنب مع نحات العرائس، وأحيانا ما يكونان 
مية في الدرا وىذا عمى خلاف التجسيد البشري لمشخصيات ء،شخصا واحدا يقوم بعمل العروسة وتنفيذىا من الألف إلى اليا

فالمؤلف يرسم ملامح الشخصية ومظيرىا، ثم يأتي عمل مصمم الأزياء لمحاولة إخراج رؤية  السينما والمسرح والتمفزيون.
ن يكون مضطرا لمعمل بالتزامن مع المؤلف. وىنا تظير في صورة بصرية ممموسة دون أ المؤلف والمخرج إلى أرض الواقع

حت ملابسو وتصميميا كجزء لا يتجزأ من جسده كما ىو المعتاد في العرائس، ولكن فردية شخصية "جدو شريف" الذي لم يتم ن
تم نحت جسم العروسة باعتبارىا تمثل شخصية "جدو شريف" وكأنو إنسان بشري عادي يرتدي كل يوم زيا مختمفا، ومن ىنا 

 جاء دور الملابس لتعطي التنوع في الشخصيات التي جسدىا "جدو شريف".

تتأثر التركيبة المونية لملابس الشخصية الدرامية في العرائس بكونيا شخصية عرائسية بيا قدر كبير من الباحثة: ىل  
 وىل تغيير الملابس يؤثر عمى نحت الشخصية الدرامية؟ الفانتازيا؟
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تكوينو، وفي : ىناك نوعان من العرائس: النوع الذي تكون الملابس فيو جزءا لا يتجزأ من نحت الجسم نفسو أو صنعو و الفنان
أنواع العرائس، والنوع الآخر الذي يمكن أن يغير ملابسو كما في "جدو شريف" وىو الأقل استخداما لأن ىذه الفئة تقع أكثر 

الملابس في ىذه الحالة يكون ليا غرض رئيس ىو جذب انتباه المشاىد إلى التغيير الذي طرأ عمى الملامح الدرامية لمشخصية. 
دما يكون التركيز عمى الأداء الدرامي لمعروسة وحركتيا وحوارىا فإنيا عادة ما تكون منحوتة بملابس معينة بمعنى آخر، فإنو عن

لا تتغير، والعكس صحيح، فعندما يكون التركيز عمى أن العروسة تؤدي عدة شخصيات أو أنيا تعيش حياة متنوعة، أو أنيا 
يا في لفت نظر المشاىد إلى ذلك التنوع والتعددية والتغيير. والملابس تظير بأدوار متعددة فإن الملابس ىنا تمعب دورا جوىر 

تمعب دورا محوريا في ىذا السياق لأن كادر تصوير أو رؤية العروسة كادر محدود لمغاية وثابت إلى حد كبير، مما يعني أن 
تظير بوضوح لممشاىد وتمعب دورا عين المشاىد لن تتحرك كثيرا خارج الإطار الذي تممؤه العروسة، وىو ما يجعل ملابسيا 

 رئيسا في إظيار المحتوى الدرامي لمشخصية في ذلك المشيد. 

وبشكل عام، فإن العرائس عندما تكون موجية للأطفال، سواء كانت تغير ملابسيا أم لا، فإن الملابس لابد وأن تكون ذات 
ن منيا المون المجاور لو، لأن ذلك يعمل عمى اللاوعي ألوان صريحة مبالغ فييا وبينيا تمايز وتضاد كبير بحيث يظير كل لو 

كما أن الشخصيات الخيالية التي تنتمي إلييا معظم الشخصيات عند الطفل ويجعمو ينجذب بصريا إلى متابعة العروسة. 
ا بشكل أو بآخر وىو العرائسية لابد وأن تكون التركيبة المونية لملابسيا مبالغا فييا لأن ملامح العروسة ذاتيا يكون مبالغا فيي

أحد أىم سمات فن العرائس. لذلك فإن التركيبة المونية لملابس الشخصية الدرامية لمعروسة تتأثر كثيرا بكونيا شخصية عرائسية 
 تنتمي إلى عالم الفانتازيا. 

 الباحثة: ىل عروض العرائس موجية بالأساس للأطفال؟

لو أي علاقة بالأطفال، ولكنيا كانت قديما تعد أول كائن مجازي رمزي في : إن أول استخدام تاريخي لمعروسة لم يكن الفنان
تاريخ البشرية استخدم لتمثيل وتجسيد بعض الأمور أمام الناس. فقد استخدميا الفراعنة لتجسيد عمميات الحساب والعقاب في 

ت العروسة في الماضي كثيرا لتجسيد ثم استخدم .اياالحياة الآخرى أمام الناس لوعظيم وتحذيرىم من اقتراف الذنوب والخط
شخصيات حقيقية ذات طابع سياسي أو اجتماعي، ويتم تجسيدىا عن طريق العرائس حتى تأخذ طابعا خياليا فيسيل بذلك عمى 
فنان العروسة إسقاط ما يشاء من أحداث الحياة والمجتمع والسياسة عمى شخصية العروسة، ويصبح من الصعب الإلقاء بتيمة 

د السياسي عمى فنان العروسة لأنيا في النياية عروسة تمعب شخصية خيالية. وبرغم أنيا منذ سنوات طويمة أصبحت الانتقا
تستخدم بشكل أساسي مع الأطفال لتعميميم أو علاجيم، إلا أنيا عادت مؤخرا لتمعب أدوارا فييا إسقاطات اجتماعية وسياسية، 

ك بإرادة أشخاص آخرين، وىو اتجاه عالمي حديث نسبيا من حيث فكرة الانقياد خاصة عند تمثيل الشخصية المنقادة التي تتحر 
رادة شخص آخر يحرك الشخصية الدرامية لمعروسة.  والانصياع لرغبات وا 

 الباحثة: ما الجديد في عالم الأزياء العرائسية؟

اتجاه كبير إلى استخدام العرائس التي  : قديما كانت العروسة تنحت بملامح ثابتة ومكياج ثابت، ولكن الآن أصبح ىناكالفنان
يمكن تغيير ملامحيا وملابسيا. فالتقنيات الحديثة جعمت من الممكن ان تغير العروسة شكل جوىرة العين، وماكياج الوجو، 
وكذلك تسريحة الشعر عن طريق تغيير الباروكة. وعموما فإن المدرسة القديمة في صنع العرائس كانت تتعامل مع العروسة 
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مى أنيا الكادر الضيق الذي يصور الجزء العموي من العروسة. أما الآن فأصبحت العروسة تمثل شخصا كاملا من قمة رأسو ع
حتى أخمص قدميو بحيث يظير الحذاء وثنيات الجسم والتفاصيل الأخرى كميا. وىنا مرة أخرى تظير أىمية الملابس لإكمال 

 المظير العام لمعروسة.

 جب مراعاتو عند تصميم أزياء العرائس من حيث اختيار الألوان والتفاصيل التصميمية والخامات؟الباحثة: ما الذي ي

في العروض الحية التي يراىا الجميور مباشرة يمكن ف: سأجيب عن ىذا السؤال من واقع خبرتي الشخصية فحسب. الفنان
خداميا. أما في العروض التمفزيونية فإن بعض استخدام كل شيء تقريبا مع عمل اختبارات الإضاءة عمى الخامات قبل است

الألوان كالأصفر والأبيض لا تظير بشكل جيد لأنيا تعكس ألوانا أخرى في التصوير. كما أن إضاءات الاستوديو تختمف عن 
د في أما الألوان التي تظير بشكل جي إضاءات المسرح وبالتالي فإن سقوط الإضاءة عمى ىذه الألوان لا يظيرىا بشكل جيد.

الكاميرا فيي المون الأحمر والأزرق والبني الفاتح )الجممي(. وبالطبع ىذا لا يعني عدم استخدام الألوان غير المفضمة عمى 
 الإطلاق، ولكن يستحسن استخداميا بنسب غير كبيرة في التصميم. 

الات أو الترتر والخرز، أو التي ليا أما الخامات غير المفضمة فيي الخامات اللامعة والبراقة كالخامات المرصعة بالكريست
سطح لامع كالستان واللاميو. ويستحسن دائما استخدام الخامات القطنية أو الصوفية وما شابييا لأنيا تمتص الإضاءة بشكل 

 جيد فتظير المون دون ظيور لمعة في التصوير بالكاميرا. 

حسب حجم العروسة، وحسب الشخصية المراد نحتيا. إلا وبالنسبة لمتفاصيل التصميمية، فيي تختمف من عروسة إلى أخرى 
أن القاعدة العامة ىي أن جسم العروسة عموما صغير ولا يستحسن عمل الكثير من التفاصيل الدقيقة في التصميم، بل يفضل 

 استخدام الألوان والخامات بالطريقة التي ذكرناىا.

لخامات المناسبة لتصميم ملابس العروسة نظرا للأسباب المذكورة لما وفي النياية أحب أن أؤكد عمى أىمية اختيار الألوان وا
لأزياء العرائس من أىمية كبرى في إبراز ملامح الشخصية الدرامية لمعروسة. فأزياء العروسة إما أن تكون بارزة مميزة لتحكي 

ما أنيا تصمت وتخفت بوضوح الكثير من التفاصيل دون كلام فتوفر الكثير من الوقت والحوارات في العرض الع رائسي، وا 
لصالح إبراز جوانب أخرى في الأداء الحركي والصوتي والدرامي لمعروسة. وفي الحالتين فإن حضور الملابس بقوة أو تحييد 

 دورىا ىو في النياية لصالح إبراز جوانب معينة في الشخصية الدرامية التي تمعبيا العروسة.

 :(لخبراء في أزياء العروسةستطلاع آراء اانتائج البحث )نتائج  .9

صممت الباحثة استبانة لاستطلاع رأي الخبراء في أزياء العروسة من الناحية الجمالية  لمتحقق من صحة الفرض الأول والثاني
 ولقد تم التحقق من صدق وثبات الاستبانة كما يمي:والتعبيرية، 

صين لإبداء الرأي في بنودىا ومدى صدقيا : تم عرض الاستبانة عمى عدد من المتخصValidityصدق الاستبانة  . أ
في استطلاع الآراء، وذلك من خلال استمارة تحكيم صممت خصيصا ليذا الغرض، وقد اتفق المتخصصون عمى 
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مكانية تطبيق الاستبانة لأغراض البحث، حيث اتفق  % منيم 81صلاحية الاستبانة لاستطلاع آراء المتخصصين وا 
 % منيم عمى صلاحية بعض البنود "إلى حد ما".21نة تماما، بينما اتفق عمى صلاحية جميع بنود الاستبا

 الجدول رقمداة البحث باستخدام "معامل ألفا كرونباخ" ويتضح من : تم التأكد من ثبات أReliability الاستبانةثبات  . ب
مكاني 1.11أن معامل الارتباط مرتفع ودال عند مستوى  (1) ة الاعتماد عمى النتائج مما ينبئ بقوة ثبات الاستبانة وا 

 التي سنحصل عمييا باستخدام ىذه الأداة.

 ثبات مقياس الاتجاه ودلالة النتائج ة(: يوضح قيم1جدول رقم )

 

 

مجموع  (2) الجدول رقماء حيث يوضح ة تم استخداميا لاستطلاع رأي مجموعة من الخبر نبعد التأكد من صدق وثبات الاستباو 
، 14، 13متصميمات الثمانية المعروضة عمى المحكمين )الصور أرقام للكل عبارة من عبارات الاستبانة  استجابات الخبراء

)وقد تم  "أوافق"حيث تم تصميم الاستبانة بحيث يختار المقيم استجابة من ثلاثة لكل عبارة:  .(38، 25، 24، 33، 29، 28
 (. 1)وقد تم إعطاؤىا القيمة  "لا أوافق"(، و2)وقد تم إعطاؤىا القيمة  "أوافق إلى حد ما"(، و3ؤىا القيمة إعطا

 : النسب والاحصاءات الخاصة باستجابة المحكمين لكل عبارة من عبارات الاستبانة(2) جدول رقم
 

 عبارات الاستبيان

 الاحصاءات

تتوافق 
عناصر 

التصميم مع 
طبيعة 

 الشخصية

توافق ت
عناصر 

التصميم مع 
الخمفية 
 والديكور

تتجانس 
المكملات 

مع باقي 
أجزاء 
 الممبس

تتجانس 
المكملات 

مع 
الشخصية 
)عسكري 
 (المرور

يناسب 
الممبس 

أبعاد جسم 
 العروسة

يناسب 
الممبس 
الأداء 

الحركي 
 لمعروسة

يبرز 
التصميم 

أبعاد 
الشخصية 

من الناحية 
 الدرامية

يحقق 
التصميم 
أصدق 
عن تعبير 
 الشخصية

 3.00 2.94 3.00 3.00 2.94 2.94 2.89 2.61 المتوسط
 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 الوسيط
 3 3 3 3 3 3 3 3 المنوال

الانحراف 
 000. 167. 000. 000. 167. 167. 220. 697. المعياري 

 الدلالة الارتباط معامل الثبات نوع
 0.01 1.815 ألفا معامل
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بيان جميعا كانت مرتفعة لمغاية، إذ أن متوسط الخبراء لعبارات الاست استجاباتأن  (2) من خلال الجدول رقميتضح  و
)أوافق(، وكذلك  3)أوافق( أو يقترب منيا اقترابا كبيرا. كما أن الوسيط لاستجابات الخبراء لجميع العبارات =  3استجاباتيم = 

 .3المنوال )أكثر القيم تكرارا( =

 عمييم ةكل تصميم من التصميمات الثمانية المعروض جميع العبارات فيفيوضح مجموع استجابات الخبراء ل (3) أما جدول رقم
تشير إلى  2تشير إلى اختيار "أوافق"، والقيمة  3حيث أن القيمة ، (38، 25، 24، 33، 29، 28، 14، 13)الصور أرقام 

 تشير إلى اختيار "لا أوافق". 1اختيار "أوافق إلى حد ما"، والقيمة 
 

 ستجابة المحكمين لكل تصميم من التصميمات: النسب والاحصاءات الخاصة با3 جدول رقم
 

 آراء المحكمين في التصميمات

 الاحصاءات
 التصميم

 الأول
 التصميم

 الثاني
 التصميم

 الثالث
 التصميم

 الرابع
 التصميم
 الخامس

 التصميم
 السادس

 التصميم
 السابع

 التصميم
 الثامن

 2.90 2.64 2.36 3.00 2.94 2.88 2.50 2.65 المتوسط
 3.00 2.88 2.38 3.00 3.00 3.00 2.50 2.75 الوسيط
 3 3 2 3 3 3 3 3 المنوال

الانحراف 
 121. 498. 367. 000. 091. 293. 342. 335. المعياري 

 

 3يتضح أن آراء الخبراي في التصميمات جميعا كانت مرتفعة لمغاية، إذ أن متوسط استجاباتيم =  (3) ومن خلال الجدول رقم
أو يقترب منيا اقترابا  )أوافق( 3اقترابا كبيرا. كما أن الوسيط لاستجابات الخبراء لجميع العبارات =  )أوافق( أو يقترب منيا

 .(طبيب الأسنان عدا التصميم السادس )زي  فيما 3كبيرا، وكذلك المنوال )أكثر القيم تكرارا( =

 مناقشة النتائج:

رأي الموجية إلى الخبراء أنيم قد اتفقوا عمى جودة التصميمات نة اليتضح من النتائج التي تم الحصول عمييا باستخدام استبا
(، قد حصمت 33يتضح أن أزياء شخصية "الشيف" )صورة رقم كما صية جسدتيا العروسة "جدو شريف". شخالتي ارتدتيا كل 

لدرامي عن عمى أعمى الدرجات، أي أنيا الأزياء التي اتفق جميع المحكمين عمى جودتيا وقدرتيا التامة عمى التعبير ا
الشخصية. وتأتي ىذه النتيجة بمثابة تصديق لرأي المشاىدين حيث كانت حمقة الشيف من أكثر الحمقات مشاىدة خلال الموسم 

 .برغم أن درجات التقييم لا تزال مرتفعة في حين حصمت أزياء شخصية "طبيب الأسنان" عمى أقل تقييم من المحكمين كمو.
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% عمى أن 111ميع المحكمين اتفقوا تماما بنسبة وعند تحميل نسب استجابات المحمين لعبارات وأسئمة الاستبانة نجد أن ج
% عمى أن أبعاد 111الأزياء جميعا تعبر عن الشخصية الدرامية التي جسدتيا العروسة أصدق تعبير، كما اتفقوا بنسبة 

يجابية الاتفاق الكبير بين المحكمين والاستجابة الا وكذلكالملابس كانت مناسبة تماما لجسم العروسة وللأداء الحركي ليا، 
-% 87ن تتراوح بي موافقة أي بنسبة 3-2.61لباقي عبارات الاستبيان حيث كان متوسط استجابات المحكيمن يتراوح بين 

المحكمين عمى توافق عناصر  الاتفاق فيما بينية كما يظير من الأرقام، وىو ما يؤكد عمى ا% وىي نسبة مرتفعة لمغ111
وتناسب المكملات  تيا العروسة، ومع الديكور والخمفياتالتصميم في أزياء "جدو شريف" مع طبيعة الشخصيات التي جسد

في العرائس خصوصا  والاكسسوارات مع الزي وطبيعة الشخصية، وكذلك قدرة الملابس عمى تجسيد السمات الدرامية لمشخصية
لخبراء إيجابية آراء اوىو ما يؤكد عمى تحقق الفرض الثاني لمبحث الحالي ألا وىو "، وفي الدراما والعروض المسرحية عموما

ىنادي ) وىذه النتيجة تتفق مع نتائج دراسة كل من في قدرة الأزياء عمى إبراز الشخصيات الدرامية لمعروسة "جدو شريف"."
)محمود و(، 2111)روعة شعاوي وآخرون، و ،(Roberts, 2006)و و ،( 2115 ،روعة  شعاوي ، و)(1999سميط، 

، (Cohen, 2017)، و(Skiles, 2015)، و(Grennan et al., 2015)، و(Dean, 2012)و (،2112الربيعي، 
 وغيرىم.  (Timpano, 2017)و

ي إبراز الشخصية الدرامية لمعرائس"، فقد تم التحقق منو تمعب الأزياء دورا محوريا فأما الفرض الأول لمبحث الحالي ونصو "
خلال نتائج استطلاع رأي الخبراء في أزياء العروسة "جدو شريف" أو من خلال المقابمة الشخصية التي أجرتيا ليس فقط من 

الباحثة  فيو الباحثة مع الفنان الذي حرك العروسة وجسد الشخصية ذاتيا، ولكن أيضا من خلال الإطار النظري الذي قامت
توصموا إليو من الأىمية المحورية للأزياء في تجسيد سمات الشخصية  باستعراض آراء وتجارب الباحثين في ىذا المجال، وما

 الدرامية لمعروسة.

 :البحث تساؤلاتالإجابة عمى خلاصة: 

براز الشخصية الدرامية لمعرائس عمى لقد تم التعرض  في الإطار النظري  اختلاف أنواعيالمدور الذي تمعبو الأزياء في بناء وا 
حيث تم إظيار الاستخدامات المتعددة لمعرائس سواء في التعميم أو العلاج النفسي أو تعزيز اليوية الوطنية، كما  ،لمبحث الحالي

الشخصيات الدرامية لمعرائس في كل استخدام من استخداماتيا. وفي ىذا  تم التأكيد عمى الدور الذي تمعبو الملابس لتجسيد
براز الشخصية الدرامية لمعر " والذي نصو الحالي حثاجابة عمى التساؤل الاول لمب ائس ما الدور الذي تمعبو الأزياء في بناء وا 

، حيث أوضح استعراض الدراسات السابقة في الإطار النظري جنبا إلى جنب مع نتائج المقابمة )الدمى( عمى اختلاف أنواعيا؟"
لأىمية وكذلك نتائج استطلاع رأي الخبراء، الدور المحوري واالشخصية التي أجرتيا الباحثة مع الفنان المحرك لمعروسة، 

 الجوىرية لمملابس في تجسيد أبعاد الشخصية الدرامية التي تؤدييا العروسة.

كيف تم وضع الصياغات التشكيمية والتعبيرية لأزياء العروسة )الدمية( "جدو شريف" أما التساؤل الثاني لمبحث الحالي ونصو "
"، فقد أوضح الإطار التطبيقي الخطوات التي اتخذتيا الباحثة لوضع تصميمات الأزياء بسماتيا شريف"؟في برنامج "شارع 

دار البرنامج، حيث قامت الباحثة التعبيرية لتجسد كل شخصية من الشخصيات التي لبعتيا العروسة "جدو شريف" عمى م
من ظيور العروسة في البرنامج. ثم تم تحديد  عرض الإطار العام لمبرنامج وموضوعاتو وذلك تمييدا لدراسة الغرض
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الشخصيات الدرامية التي ستجسدىا العروسة، ومن ثم تحديد وعمل جمسات عصف ذىني مع الفنان المحرك لمعروسة، أخذا 
جراء بعض  بالاعتبار دراسة الديكور والإضاءة وعناصر المشيد في الاستوديو. وقد تزامن وضع التصميمات وتنفيذىا وا 

يلات البسيطة عمييا مع عرض البرنامج والحمقات حتى يتم دائما أخذ ردود أفعال المشاىدين في الاعتبار أثناء تصميم التعد
 أزياء الحمقات التالية. وبيذا تم التوصل إلى الصياغات التشكيمية والتعبيرية لأزياء العروسة في البرنامج.

كيف تم توظيف ع الفنان الذي حرك العروسة وقام بالأداء الصوتي ليا "وقد أوضحت المقابمة الشخصية التي أجرتيا الباحثة م
، حيث يتضح من المقابمة وكذلك من العروسة" أزياء العروسة )الدمية( "جدو شريف" لإبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا

والمينة التي ستقوم بأدائيا وتمثيميا نتائج استطلاع الرأي لمخبراء أن الأزياء كانت اللاعب الرئيسي في تحديد ىوية الشخصية 
العروسة في البرنامج، حيث كانت رؤية المخرج ومحرك العروسة دائما ىي إلباس العروسة أزياء واقعية لمغاية حتى يستطيع 
الطفل التعرف عمى الشخصية أو المينة المجسدة ويربطيا بخبراتو ومعارفو السابقة بسيولة. وبذلك يكون البحث الحالي قد 

 أجاب عن السؤال الثالث.

فقد أوضحت  ما آراء الخبراء في قدرة الأزياء عمى إبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا العروسة؟"أما التساؤل الرابع وىو "
 نتائج الدراسة أن آراء الخبراء كانت إيجابية لمغاية في مدى قدرة الأزياء عمى إبراز الأدوار والشخصيات التي لعبتيا العروسة
ومدى توافق الأزياء مع جسم العروسة وطبيعة حركتيا، وكذلك مدى توافقيا مع الديكور وألوان الخمفيات التي ظيرت عمييا 
العروسة، ومدى توافق الاكسسوارات والمكملات مع الشخصية ومع الزي أيضا، وىو ما يحقق اليدف الرئيس لمبحث وىو 

 السمات الدرامية لمشخصيات التي تمعبيا وتمثميا العرائس. التأكيد عمى الدور الجوىري للأزياء في إبراز

 التوصيات: 

ملابس العرائس لطلاب تخصصات الملابس والنسيج لما ليا من بعض الاختلافات عن ضرورة تدريس كيفية تصنيع  .1
 طريقة تصنيع الملابس العادية من حيث القياسات والخامات وبعض أساليب الانتاج.

ت من قبل المتخصصيين قبل انتاجيا لما لآرائيم من إضافة قيمة تفيد في التوصل إلى ضرورة تحكيم التصميما .2
 أفضل الصياغات التشكيمية.

 إدخال جزء في مقررات الأزياء التعبيرية عن دراسة أنواع العرائس والخصائص الدرامية لأزيائيا. .3
 

 المراجع:
 أولا: المراجع العربية:

مجلة كلٌة التربٌة  ”.وظٌف مسرح الدمى فً توعٌة الأطفال بالتربٌة البٌئٌة مرحلة رٌاض الأطفالت“الباجلان, م مٌادة مجٌد امٌن.  .1
 ..no. 93 (2016): 30–31 ,22 الجامعة المستنصرٌة - "الاساسٌة

علٌمٌة فً اتجاهات معلمً التربٌة الفنٌة نحو تدرٌس الدمى المسرحٌة و استخدامها كدراما ت“الماعود. الجلابنة, أحمد نجٌب حامد  .2
 .1997” الموضوعات الدراسٌة للصف الثامن الاساسً,

 تبٌة للبنارلتامجلة كلٌة  ”.حًرلمسرض العر الجمالٌة بعناصاعلالاتها ظل فً ء ٌازلأإدران ا“الربٌعً, محمود جباري حافظ.  .3
2012–2, no. 23 (2012).. 
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ثر استخدام مسرح الدمى فً تنمٌة المراءة الجهرٌة لدى تلامٌذ الصف الثالث الأساسً فً أ. “ي، عبد الحفٌظ سلٌم /ممدادمحمد, الرجوب .13
 .2006” الأردن,

 no. 14 ,0 مجلة كلٌة التربٌة للبنات للعلوم الانسانٌة ”.اتجاهات معلمات رٌاض الاطفال نحو مسرح الدمى“محمد, لبس أبراهٌم.  .14
(May 28, 2014). . 
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12. 
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 .Bayrūt : Dār al-ṯalīʿaẗ, 1978 1978لطلٌعة, دار ا
جامعة السودان للعلوم والتكنولوجٌا,  ,رسالة ماجستٌر ”."تجربة مسرح العرائس السودانً“ٌعموب, موسى عبدالرحمن الأمٌر.  .18

2016.  

 ثانيا: المراجع الأجنبية:
19. Agofure, Joseph. “Puppet-Performed Show Into Theatre-In-Education And The Child Development: A 

Theoretical Overview.” Franklin Business & Law Journal 2016, no. 3 (2016): 128–45. 
20. Azmy, Nassif. “Puppet Theater: Between Child and Critic.” Alif: Journal of Comparative Poetics, no. 27 

(2007): 38–45. 
21. Bell, John. American Puppet Modernism: Essays on the Material World in Performance. Springer, 

2016. 
22. ———. Puppets, Masks, and Performing Objects. MIT Press, 1999. 
23. Bensky, Roger-Daniel. Recherches Sur Les Structures et La Symbolique de La Marrionette. Paris: 

Edition A. G. Nizet, 1971. 
24. Cohen, Matthew Isaac. “Wayang in Museums: The Reverse Repatriation of Javanese Puppets.” 

Theatre Journal 69, no. 3 (September 19, 2017): 361–81.  
25. Currell, David. Puppets and Puppet Theatre. Crowood, 2014. 



1523

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

26 
 

26. ———. Shadow Puppets and Shadow Play. Crowood, 2015. 
27. Dean, Sally E. “Somatic Movement, Costume & Performance.” Journal of Dance & Somatic Practices 3, 

no. 1/2 (2012): 167–82. 
28. Drewes, Athena A., and Charles E. Schaefer. Puppet Play Therapy: A Practical Guidebook. Routledge, 

2017. 
29. Duvinage, K., S. Ibrügger, S. Kreichauf, A. Wildgruber, M. De Craemer, E. De Decker, O. Androutsos, et 

al. “Developing the Intervention Material to Increase Physical Activity Levels of European Preschool 
Children: The ToyBox-Study.” Obesity Reviews 15 (August 1, 2014): 27–39.  

30. Ferraris, A. O. 1994. Il Significato del Disegno Infantile. Translated to Persian by Abdo-Reza Sarrafan. 
Tehran: Dastan. 

31. Grennan, Simon, Roger Sabin, and Julian Waite. “Depiction as Comedy and Truth: Women’s Dress in 
Marie Duval’s Drawings for ‘Judy’ 1869 – 1885.,” March 1, 2015.  

32. Lambeth, Cheralyn. The Well-Dressed Puppet: A Guide to Creating Puppet Costumes. CRC Press, 2014. 
33. Mahalia, Intan. “Improving the Students’ Ability in Writing Narrative Text through Puppet Media 

Display at the  Eight Grade of SMPS Darul Iman Kutacane.” STATE ISLAMIC UNIVERSITY, 2017. 
34. Nikouei, Azadeh, and Mahin Sohrabi Nasirabadi. “Study of the Importance of Contemporary Iranian 

Traditional Handmade Dolls and Puppets.” Wacana Seni Journal of Arts Discourse 15 (2016): 27–61.  
35. Riswanto, Agus. “The Effect of Hand Puppet as Media to Build up the Students’ Ability in Speaking 

at  Mts Swasta Nurul Amal Kuala.” Skripsi thesis, Universitas Islam Negeri Sumatera Utara, 2017. 
36. Roberts, Rosemary. “Gendering the Revolutionary Body: Theatrical Costume in Cultural Revolution 

China.” Asian Studies Review 30, no. 2 (June 1, 2006): 141–59.  
37. Sharkey, Sonya, Linda Denke, and Morley A. Herbert. “Using Puppets to Teach Schoolchildren to 

Detect Stroke and Call 911.” The Journal of School Nursing 32, no. 4 (2016). Skiles, Ryan. “Connections 
Between Voice and Design in Puppetry: A Case-Study.” Electronic Theses and Dissertations, January 1, 
2015.  

38. Skiles, Ryan. “Connections Between Voice and Design in Puppetry: A Case-Study.” Electronic Theses 
and Dissertations, January 1, 2015.  

39. Smith, Matt. “The Practice of Applied Puppetry: Antecedents and Tropes.” Research in Drama 
Education: The Journal of Applied Theatre and Performance 20, no. 4 (October 2, 2015): 531–36.  

40. Sposito, Amanda Mota Pacciulio, Francine de Montigny, Valéria de Cássia Sparapani, Regina 
Aparecida Garcia de Lima, Fernanda Machado Silva-Rodrigues, Luzia Iara Pfeifer, and Lucila 
Castanheira Nascimento. “Puppets as a Strategy for Communication with Brazilian Children with 
Cancer.” Nursing & Health Sciences 18, no. 1 (March 1, 2016): 30–37. 

41. Stenberg, Josh. “Wayang Potehi: Glove Puppets in the Expression of Sino-Indonesian Identity.” 
Journal of Southeast Asian Studies 46, no. 3 (October 2015): 391–416.  

42. Timpano, Nathan J. Constructing the Viennese Modern Body: Art, Hysteria, and the Puppet. Taylor & 
Francis, 2017. 

43. Winnicott, D. 1971. Playing and Reality. London: Routledge.  
44. Yousof, Ghulam-Sarwar, and Kheng-Kia Khor. “Wayang Kulit Kelantan: A Study of Characterization and 

Puppets.” Asian Theatre Journal 34, no. 1 (February 15, 2017): 1–25.  



1524

المؤتمر الدولي الثالث: الإبداع والإبتكار والتنمية فى العمارة والتراث والفنون والأداب “رؤى مستقبلية فى حضارات وثقافات الوطن العربى 
يل 2018 ية 28 - 30 أبر ودول حوض البحر الأبيض المتوسط” الإسكندر

27 
 

 صور البحث

 

 : عرائس الماريونيت من أوبريت الميمة الكبيرة1صورة رقم 

 

: عروسة الظل مصنوعة من خشب 1صورة رقم 
 (Currell, 2015)الأبلاكاش الخفيف 

 

: تقنية إسقاط الضوء بكثافة عمى عرائس قريبة 2صورة رقم 
 ,Currell)عيدة عن الشاشة باستخدام مصباح اليالوجين  وب

2015) 

 

 

 : عروسة قفازية4صورة رقم 

 

 : عرائس الإصبع5صورة رقم
 

 : عرائس العصي البسيطة6صورة رقم 
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ت والموضة ومتجر الاكسسواراصور من ديكور برنامج شارع شريف يظير فيو المطعم والمسرح والمقيى : 8و 7صور أرقام 
 وكذلك البيوت والشرفات

 

 : المسرح الخاص بظيور العروسة ومكانو من ديكور الشارع11و 9صور أرقام 

 

           

 ظير بيا جدو شريف في رمضان التيملابس ال: 12و 11 صور أرقام
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 س شخصية عسكري المرور: ملاب13صورة رقم 

 

 

 : ملابس شخصية رجل الإطفاء14صورة رقم 

 

 : بعض مراحل تنفيذ ملابس رجل الإطفاء18، 17، 16، 15صور أرقام 

 

 

 : بعض مراحل تنفيذ خوذة رجل الإطفاء21، 21، 19صور أرقام 
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 : بعض مراحل عمل زي الفلاح27، 26، 25، 24، 23، 22صور أرقام 

 

 

 : ملابس شخصية الفلاح28صورة رقم 
 

 : ملابس شخصية الطيار29صورة رقم 
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 : بعض مراحل عمل مكملات زي الطيار32، 31، 31صور أرقام 

 

 

 : ملابس شخصية الشيف33صورة رقم 

 

 : ملابس شخصية طبيب الأسنان34صورة رقم 

 

 

 : ملابس شخصية الجزار35صورة رقم 

 

 مطبخ البرنامج –ور شخصية الجزار : ديك36صورة رقم 
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 : ملابس شخصية بابا نويل38، 37صور أرقام 

 

 

 : بعض الملابس التي ظير بيا "جدو شريف" كأحد سكان الشارع41، 39صور أرقام 

 

 

: تمثل حجم العروسة بالنسبة لطفل في 41صورة رقم 
 السادسة

 

 

اش، والجسم : تموين وجو العروسة المكسو بالش42صورة رقم 
 المكسو بقماش الفوطة
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 جدول مقاسات العروسة(: 4جدول رقم )

 القياس البند
 بالسنتيمتر

 القياس البند
 بالسنتيمتر

 47 دوران الصدر 31 دوران الرقبة
 51 دوران الجناب 54 دوران الوسط

 28 الطول من الرقبة إلى الجناب 17 الطول من الرقبة إلى الوسط
 35 طول الرجل من خط الجنب 32 ملاطول الظير كا

 6 عرض الكتف 27 طول الرجل من الداخل 
 21 طول الكف 24 طول الذراع

 16 دوران الأسورة ذ 13 دوران المعصم
دوران الرأس مرورا بالجبية وأعمى نقطة في  64 دوران الرأس مرورا بالجبية

 الخمف
67 

 27 جو من الأذن للاذن مرورا بالعينعرض الو  65 دوران الرأس مرورا بالأذنين والعين
طول الوجو من الشعر إلى الذقن )مرورا 

 بالأنف(
طول الرأس من الخمف )من منبت الشعر عند  31

 الوجو إلى منبت الشعر عند القفا(
41 

دوران الوجو )حول الوجو كمو مرورا بأعمى 
 الرأس والذقن والأذنين(

 11 ب(طول الجبية )من منبت الشعر حتى الحاج 81

 


