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  ملخص البحث
  

إلى التعرف على التفكیر الحضارى لشعب ما عبر التاریخ، والوصول  الرموز ترجع أهمیة دراسة     
إلى الرسالة الخفیة للأعمال الفنیة التى كانت مصممة لكى تقرأ على نحو رمزى، والذى كان الرمز 

  .جزءاً أساسیاً من تركیبها
خلال إمكانیة الوصول إلى تصمیم معاصر مطبوع لملابس الفتیات من مشكلة البحث فى تكمن      

  .والإنتقائیة جمالیةبعض رموز الفن المصرى القدیم یحقق متطلبات الفتاة ال
 تطویع جمالیاتو  التعرف على بعض رموز من أعمال الفنان المصرى القدیم، یهدف البحث إلى     
  .الرموز المصریة القدیمة لإثراء ملابس الفتیات بتصمیمات طباعیة معاصرة هذه

أن الرموز المصریة القدیمة هى سبیل لإیجاد نقط إستناد موضوعیة  وتتلخص نتائج البحث فى     
كذلك توظیف  للتصمیم المعاصر للفتاة فى إطار الأصالة مع الإحتفاظ على دلالات الأشكال،

عیة التجارب التصمیمیة لملابس الفتیات المستلهمة من رموز الفن المصرى القدیم یضفى علیها قیم نف
، بالإضافة إلى إستحداث مجموعة من التجارب التصمیمیة المتنوعة وتحقق الهویة المصریة وجمالیة

  .توظیفات) 5(تجارب تصمیمیة، ) 5(والتى یبلغ عددها 
  

  : الكلمات المفتاحیة
  

  تصمیمات طباعیة، ملابس، الفتیاتالرمز المصرى القدیم، الرمز، 
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Abstract  
     The importance of the study of symbols is due to the recognition of the 
cultural thinking of a people throughout history, and access to the hidden 
message of art works that were designed to be read symbolically, which 
was an essential part of its composition. 
     The problem of research is the possibility of access to a contemporary 
design printed for girls' clothes through some symbols of ancient Egyptian 
art that meets the requirements of aesthetic and selective girls. 
     The research aims at identifying some of symbols works of the ancient 
Egyptian artist and adapting the aesthetics of these old Egyptian symbols to 
enrich the girls’ clothes with contemporary printing designs. 
     The results of the research summarize that the ancient Egyptian 
symbols are a way to find objective points of the contemporary design of 
the girl in the context of originality while retaining the meanings of the 
forms, as well as employing the design experiences of the girls' clothes 
inspired by the symbols of ancient Egyptian art to add useful and aesthetic 
values and achieve the Egyptian identity, In addition to  development of a 
range of various experiences of design which In numbers (5) design 
experiments, (10) employments. 
Keywords:  
Symbol, Ancient Egyptian Symbol, print designs, clothes, girls. 
 

 مقدمة:  
إستخدام الرموز فى الفنون موغل منذ القدم، منذ بدأ الإنسان البدائى یعیش على الصید،  إن     

ویتخذه طعاماً له فإنعكس ذلك على فنونه ورسومه على جدران الكهوف، فظهرت تخطیطاته هندسیة 
 بسیطة ترمز إلى ما یحیط به، فظهرت الأشكال البسیطة والمركبة، والتى لا یزال بعضها یمثل رموزاً 

تم تصویرها بخطوط هندسیة، فتحولت صور غیر مفهومة، كما أن بعضها یمثل أشكالاً لكائنات حیة 
الحیوانات إلى علامات مثیرة للإعجاب، بل ومدهشة فى روعتها، لم ترسم عبثاً أو مصادفة، أو فى 

  .لحظة غائبة عن الزمن
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. لتكون رافداً من روافد تطور المعرفة الإنسانیة) مصر القدیمة(وادى النیل  ثم أتت حضارة"     
تمیزت هذه الحضارة بثراء رموزها الحضاریة، إذ إستخدم المصریون القدماء علامات مختلفة 
الدلالات، تطورت بعدئذ لتكون رموزاً لها سماتها وصفاتها ومعانیها فى الفن المصرى 

  )25،ص10(".القدیم
بمثابة رموز لعدة قیم  والنباتات لاشك أن الحضارة المصریة قد رأت الكثیر من الحیواناتف"     

جانب آخر، كانوا یجسدون القوى التى قد تكون أحیاناً خطرة كما أنه، من . أخلاقیة وفلسفیة ودینیة
رة من ولا شك أیضاً أن دراسة القیم الرمزیة المرتبطة بالحیوانات تعد على درجة كبی .ومصدر شؤم

الأهمیة، لدرجة أنها قد تسمح، إلى حد ما بدخول ما یمكن أن نسمیه بالعالم العقلى والذهنى 
فمازال كثیر من الناس یتخیلون، أن المصریین القدماء كانوا یعبدون . للمصریین فى العصور القدیمة

أو صفات من الحیوان أو یقدسونه لذاته ولكنهم فى حقیقة الأمر ما هى إلا رموز قد تحمل صفة 
  )9،ص7(".الإله المراد

ودأب المصریون القدماء على تكدیس منازلهم، ومعابدهم، ومقابرهم بأعمال فنیة تتراوح بین "     
ولا یمكن أن تفهم هذه الأعمال على أنها رغبة . تماثیل ضخمة ومفردات الحلى، والتمائم المطلسمة
من الناحیة الجمالیة، لأن دور التصویر الواقعى فى الزخرفة، وفى التركیبات الباعثة على السرور 

كان مجدولاً بإحكام بالمعتقدات الدینیة للمصریین القدماء، وعلى الأغلب، لا یمكن أن یفهم معتقد 
 - مما لا خلاف فیه -حتى لو كانت كثیر من الأعمال الفنیة. منها بدون الإشارة إلى معتقد آخر

. بصفة دائمة ا قدرها، لكننا نعلم أن هذا لم یكن غرضها الأولىمقصوداً بها الإستمتاع، وأن یعرف له
  )6،ص3(".الفن المصرى هو الرسالة الرمزیة، الذى یوجد على نحو ثابت فى وأن الموضوع الموحد

وتصمیم أقمشة الملابس إحدى الفنون التطبیقیة التى تعبر عن ثقافات وخصائص المجتمعات       
وذ الملابس فى مرحلة نمو الفتیات على مكانة خاصة، لكى تلبى عبر العصور المختلفة، وتستح

الإحتیاجات والمتطلبات التى یحتاجها كلً منهما، فهى تمثل النسبة الكبرى من إهتماماتهم، حیث أنها 
تعبر عن میولهم التحرریة وعن مدى ثقافتهم، حیث تهتم الفتیات بالملابس إهتماماً بالغاً من ناحیة 

  .والألوان، وخاصة إن كانت تعبر عن هویتهم المصریة إنتقاء الأنواع
ومن هذا یتضح أهمیة البحث فى التعرف على بعض رموز عناصر الطبیعة فى الفن المصرى      
ستخدامها لإالقدیم  لتحقیق المعادلة المتزنة بین المضمون  بتكار تصمیمات طباعیة لملابس الفتیات،وإ

یمة الجمالیة تتأكد مع تعضید مظهر الشئ لمنفعته، قالشكلى والوظیفى فى ملابس الفتیات، فال
        .وبخاصة فى الفنون التطبیقیة

 مشكلة البحث:  
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تتركز مشكلة البحث فى كیفیة الوصول إلى تصمیم معاصر مطبوع بهویة مصریة لملابس     
من خلال رموز الفن المصرى القدیم یحقق القیم الجمالیة ویسایر متطلبات الفتاة الجمالیة الفتیات 

  .والإنتقائیة
 أهداف البحث: 
 رموز الفن المصرى القدیم، والتعرف علیها، مع إیجاد حلول تصمیمیة لها،  بعض الكشف عن

الأمر الذى یحقق منها شكل معاصر ویجعلها حدیثة، وتلاقى الذوق العام، بینما تمتد جذورها 
 .إلى مصادرها وأصولها التى تنبعث منها

 أن تصور ذوقنا، المصریة القدیمة لتصبح فنون معاصرة من حیث قدرتها على  الوصول بالفنون
 .وتقدم مفاهیمنا عن الجمال

  إنتاج تصمیمات مطبوعة معاصرة لملابس الفتیات تتمیز بالأصالة والتفرد، بهدف الإرتقاء
 .بالمنتج المصرى، والقدرة على المنافسة فى الأسواق العالمیة

 فروض البحث:  
  ،إلى جانب حب الإستطلاع والبحث عن الجدید، والتعرف على رموز الفن المصرى القدیم

 .، یساعد على تكوین رؤیة تشكیلیة جدیدةإستثارة الخیال للمصمم
  إختلاط الثقافات المختلفة بین القدیم والحدیث المعاصر هو السبیل إلى زیادة الخصوبة وتحقیق

یات التاریخیة ما هو إلا وسیط لإیجاد نقط إستناد موضوعیة ثقافة تعددیة، فالإستخراج من المعط
للتصمیم المعاصر فى إطار الأصالة مع الحفاظ على دلالات الأشكال، فالمنتجات تزدهر، كلما 

 .توثقت صلة الفنان بمنابع الحیاة ومنابع التراث
 دیم تحمل قیم إمكانیة التوصل إلى ملابس مطبوعة للفتیات مستلهمة من رموز الفن المصرى الق

  .نفعیة وجمالیة وتحقق الهویة المصریة
 أهمیة البحث: 
  یمانه الإستفادة من فنون وملامح التراث المصرى، إنطلاقاً من حب المصمم لمظاهر التراث وإ

 .بأنه سیكشق ثقافة العصر، كما سیجد معانى الجمال والمنفعة فى هذا التراث القیم
  رفة عن جمالیات التراث الفنى بطرق مباشرة أو غیر لمعالبحث فى مد الفتیات بالفهم وایسهم

 .تعبیرهم بالتراث مباشرة، حتى یرتبط
  ضرورة تحقیق المعادلة المتزنة بین المضمون الشكلى والوظیفى لملابس الفتیات، فالقیمة الجمالیة

 .تتأكد مع تعضید مظهر الشئ لمنفعته، وبخاصة فى الفنون التطبیقیة
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  والمستعمل، فالمصمم علیه التركیز والإبتكار، وعلیه  العلاقة بین المصممضرورة ترسیخ وتعمیق
، تلائم )قطعة ملبسیة مطبوعة(أن یحول الفكرة المجازیة أو المعنویة إلى شكل مرئى ملموس 

  .التى تبدأ بالإهتمام بأناقتها ومظهرها) موضوع البحث(وترضى هذه المرحلة العمریة 
 حدود البحث: 
 م.ق 1786:2134( 12:11وتشمل الأسرات من : الدولة الوسطى : حدود زمانیة(  

  )م.ق 1087:1580(  20:18وتشمل الأسرات من  : ةــالدولة الحدیث           
 التطبیق بجمهوریة مصر العربیة: حدود مكانیة. 
 الأقمشة المعاصرة المطبوعة لملابس الفتیات: حدود وظیفیة. 
 ن كانت لا ) 25-18(البحث هى فئة الفتیات بین الفئة المستهدفة من : حدود بشریة ، وإ عاماً

  .تمثل حدود فاصلة
 إجراءات البحث: 
  یتبع البحث المنهج الوصفى التحلیلى من حیث إطاره النظرى، والمنهج التجریبى من حیث إطاره

 .التطبیقى، ویتناول الإطار النظرى  بدراسة بعض رموز الفن المصرى القدیم
 مصطلحات البحث: 
ومن خلال الفن یتحول العالم إلى . وهو تمثیل شئ، أو فكرة، أو معنى، بوجود محسوس:  الرمز 1

  .رموز، بعد أن یعید الفنان صیاغة الواقع فیجسده رمزیاً فى عمله الفنى وفقاً لرؤیته
الأمثلة المختارة فى فى الفترات المزدهرة التى تناولت یقصد به فى البحث :  المصرى القدیم الرمز 3

  .والدولة الحدیثة فى الدولة الوسطى) طیور -حیوانات  -عناصر الطبیعة من نباتات رموز 
هو خط السیر الذى یتبعه الفنان فى إنتاجه یتضمن صراع الفنان مع بیئته ومع خاماته :  إبتكار 4

المتفرج أثر هذا الصراع فى النهایة لوحة أو تمثال أو ملبس أو وأدواته ومع أفكاره لینقل إلى 
  إلخ... قصیدة 

هو تصمیم یصلح طباعته على خامات یمكن إستخدامها فى غرض یتناسب :  تصمیمات طباعیة 5
مع الطریقة ثنائیة الأبعاد لطباعة المنسوجات ولیست ثلاثیة الأبعاد وتساعد الخامة فى تأدیة 

  .ها علیه بأحد طرق الطباعة المناسبةوظیفتها بعد طباعت
ما إعتاد الناس تغطیة أجسامهم بها سواء كانت طبیعیة أو صناعیة، ومكملاتها بأشكال :  ملابس 6

متمیزة، ویرتدیها مختلف الشعوب فى مختلف الأزمان، ولكل أمة طابع خاص فى الملبس یرجع 
  .لأحوالها المناخیة وتقالیدها ومعتقداتها

  

  المصریة القدیمة ودلالتهابعض الرموز 
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  hesatبقرة مقدسة  -1

كانت ترسم تارةً فى شكل بقرة، وتارةً أخرى فى شكل سیدة برأس بقرة أو برأس آدمیة تحمل من "     
فى طفولته وقت تربیته فى منافع الدلتا، ومن هنا " حوریس"وكانت مأوى الآله . البقرة قرنیها وأذنیها

ومسكنه، وجعل المصریون منها إلهة الحب، وظهر ذلك فى " حور" أى مأوى" حور.حت"أشتق الإسم 
عصر الدولة الحدیثة فى أغانى الحب وأصبحت الآلهة الطروب عند النساء، وأطلقوا علیها إسم 

، وقام النساء على "أفرودیت"أى الذهب بینما أطلق علیها الإغریق فى العصور المتأخرة إسم " نوب"
  )204،ص13(."رقص والغناء والموسیقىخدمتها وأحیوا حفلاتها بال

وعدت حیواناً مقدساً لعدد كبیر من الآلهة الأنثویة، ، لقد میزت البقرة بخصوبتها الفائقةو "     
رتبطت أسطوریاً منذ القدم، بكل من السماء والعالم السفلى، حیث  تبرت هى والسماء مصدران إعوإ

  )56،ص3(".للتوالد الحیوى
البقرة تعمل على تكاثر القطیع وتناسله، أما السماء ف"     

 )354،ص6(".البشرفهى تضفى نورها وضیاءها اللازم لوجود 
كثیراً على أنها البقرة التى ) إلهة السماء" (نوت"وصورت "

وكانت ترمز البقرة للآلهة " )56،ص3(".إرتفعت إلى الهواء

فقد رأوا فى " )492،ص4("حتحور، إلهة الحب والجمال والسماء،
البقرة مظهراً ورمزاً للأمومة والبر والحنان والنعمة على 

تمثیل ) 1شكل (و )391،ص4("للخیر،الأرض، فهى مصدر 
توت عنخ "لسریر خشبى جنائزى یرجع إلى عهد الملك 

  .على شكل بقرة السماء" آمون
، وعلى المستوى الرمزى، فإن إرضاع الملك من  وأیضاً

، قد یضفى علیه الصفة الإلهیة أو یدعمها "حتحور"البقرة 
وعادة ما صورت ". فى كیانه ویعید إلیه الحیاة مرة أخرى

، وقد سمیت فى العدید من القصص الأسطوریة )عین حورس" (لعین وجات"البقرة بالعلامات الوجهیة 
  )56،ص3(").2شكل " (ععین ر "بوجه خاص ب

من الأسرة التاسعة عشرة فى ) نفر-إیرى(وفى مقبرة     
، ظهرت البقرة وهى راقدة فى رداء رسمى )3شكل (طیبة 

مزخرف ومزین وفقاً لتصمیم رباعى أوراق النبات، حول 
وقد جلست فوق بركة أو بحیرة ماء . زینت بیاقة عنقها

بقرة مقدسة راقدة، ویقدم إلیھا تحوت ) : 2(شكل 
، بردیة ھونفر، "عین وجات" "رسول الآلھة"

 )57،ص20(الأسرة التاسعة عشرة

نفر، -بقرة مقدسة راقدة، مقبرة إیرى) : 3(شكل 
 )57،ص20( طیبة، الأسرة التاسعة عشرة

سریر خشبى جنائزى، على شكل ) : 1(شكل 
بقرة السماء،  عھد توت عنخ آمون، الأسرة 

  )23(الثامنة عشرة، المتحف المصرى
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  .ترمز إلى المیاه البدائیة، وتحمل بین قرنیها قرص الشمس الذى ترتبط به أیضاً 
  

   miuقط  -2

یظهر القط الألیف فى فترة زمنیة متأخرة نسبیاً فى التاریخ المصرى، ویجب التفرقة بینه وبین "     
إنه القط البرى الذى وفر دون شك . آجمات البردى بالدلتاالقط البرى قصیر الذیل، الذى عاش فى 

، الذى یظهر كحیوان مقدس لإله الشمس فى الدولة الحدیثة، "لقط هلیوبولیس العظیم"الصور الأصلیة 
حیث  الموتى، وفى أعمال أسطوریة أخرى، ویحمى الشمس المشرقة من الثعبان أبوفیس فى كتاب

  )60،ص3(" .البرساء یقطع رأس الثعبان الذى یهدد شجرة
والقط المصور فى الصور التمثیلیة لهذه القصص هو القط "

البرى، الذى یظهر فى مصر فى الأسرة الحادیة عشرة، وهو 
، والقط الألیف طویل  شائع منذ الدولة الوسطى فصاعداً
الأذنین والذیل إلى حد ما جالساً القرفصاء، وذیله ملتفاً حول 

صور القط وغالباً ما ت. رجلیه فى وضع الحرف الهیروغلیفى
الذى " أبوفیس"ماسكاً سكیناً فى مخلبه وهو یفتك بالثعبان 

یهدد الشجرة الكونیة، حیث یتجسد القط هنا فى مضمون 
فقد كانت  )60،ص3(").4شكل (رمزى قدیم للشمس المشرقة 

الآلهة ذات رؤوس القطط تظهر هى أیضاً وهى تدمر 
  ).5شكل (الكائنات الشریرة بطریقة مماثلة 

وقد إعتبرت القطة هى الحیوان المقدس للآلهة باستت، وقد "
تخذ " )73،ص5(."مثلت بشكل رأس قطة على جسد إمرأة وإ

  )54،ص11(".المصریون القدماء من القطة آلهة للحظ والموسیقى
الأشكال للقطط على هیئة قرابین للشكر وقد وضعت مئات "

كى یشارك مقدم النذور فى " تل بسطة"فى المعبد الموجود فى 
حظوة الآلهة، وقد دفنت مومیاوات القطط بأعداد تقدر بالآلاف فى جبانات خاصة فى 

  )200،ص7(."المنطقة
                   

         benuمالك الحزین أو العنقاء أو  بنو

قط یفتك بالثعبان أبوفیس بجانب ) : 4(شكل 
شجرة البرساء المقدسة، مقبرة سندجم، طیبة، 

 )61،ص3( الأسرة التاسعة عشرة

شجرة شمسیة وقطة وثعبان، ") : 5(شكل 
، طیبة، الأسرة "إنحر خاو"مقبرة 

 )87،ص18("العشرون
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واقفاً منتصباً منفرج : فى الكتابة الهیروغلیفیة، یظهر هذا الطائر فى علامتین واضحتین "     
، على خط أرضى، یتفق مع شكل جسمه وأرجله ویظهر هذان الشكلان . الساقین، وقد یكون جالساً

الهیروغلیفیان كلاهما فى صور أكبر، الأول فى مشاهد طبیعیة أو رمزیة، والثانى مع مضامین 
وهكذا یوجد مالك الحزین كثیراً فى مشاهد المستنقع، وكهوف . خاصة بالحیاة بعد الموت عادة شمسیة

للعبادة فى رسوم المقبرة، وفى النقوش الصغیرة بالبردیات 
من الأسرة " نفر-إرى"الدفینة، كما هو فى مشهد مقبرة 

" نفر-إرى"وفى هذه الصورة ترى ). 6شكل (التاسعة عشرة 
وقیر أمام عنقاء كبیرة الحجم فى مركب واقفة فى وضع الت

مقدس والمضامین الشمسیة للصورة واضحة فى إستخدام 
قرص الشمس فوق رأس مالك الحزین، وفوق ساریة مؤخرة 

  )88،ص3(."المركب
المهندس المعمارى " (خاو-إنحر"، یرى )7شكل (أما فى 

، وهو یعبد العنقاء الذى ألبس تاج ذا ریشتین، )للأسرة العشرین
، بإله  والذى كان یرتدیه أوزوریس عادة، كما یرتبط الطائر أیضاً

بالكتابات أعلى رأس العالم السفلى، كما هو موضح وموجود 
  ".خاو-إنحرو"
الحزین، الإسم المصرى  وفى الرسوم الفلكیة، ربما یمثل مالك"

لكوكب الزهرة، وفى محیطات أخرى، یستخدم الطائر من حین 
وتمنى المتوفى فى تعاویذ ) ")88،ص3( ."(لآخر كرمز لمصر العلیا

فى رحلته بالعالم " طائر البنو"كتاب الموتى أن یتحول إلى 
، كما إعتقد المصریون الذى إعتُبر هذا الطائر روحاً له" رع"الآخر لینعم بالخلد مثل رب الشمس 

القدماء أنه كان یحط فقط على القمم المدببة العالیة التى تمثلت فى الأشكال الهرمیة والمسلات، 
  )23،ص1(."والتى تعتبر هى الآخرى رمزاً لرب الشمس رع

 

      rekhytرخیت  

المصریة منذ بدایة ، كعلامة كتابة هیروغلیفیة، على الآثار )أبو طیط(ظهر طائر الرخیت أو "     
ویمكن ") 31،ص1(."الخاصة بالملك العقرب) الصولجان(الألفیة الثالثة قبل المیلاد، على مقمعة القتال 

تمثل على ما - التعرف على الرخیت برأسه الممیز بعرف الدیك، وهو مستخدم فعلاً بدلالة رمزیة 
  )84،ص3(".أسرى مصر السفلى وأعداء ورعایا الملك -یبدو

طائر المالك الحزین فى مركب شمسى، ) : 6(شكل 
نفر، طیبة، الأسرة التاسعة - رىإمقبرة 

 )89،ص3(عشرة

- المالك الحزین، مقبرة إنحرو) : 7(شكل 
 )89،ص3( خاو، الأسرة العشرین
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، یوجد طائر "      أما من الأسرة الثامنة عشرة فصاعداً
فى النقوش البارزة للمعابد، وعلى بلاطات " الرخیت"

القرمید الصقیلة المستخدمة فى زخرفة جدران القصور 
وفى هذه الصور كثیراً ما یرى الطائر فى الوضع . الملكیة

، )8شكل (نفسه، ولكن بأذرع آدمیة فى فعل تقدیم المدیح 
ائر قاعداً على نحو نموذجى فى وضع عمودى ویرى الط

فوق سلة مزخرفة بخمسة نجوم مدببة أمام صدره كما فى 
هنا هو جزء " الرخیت"و). 9شكل (

یعنى الطائر نفسه : من بیان رمزى
والسلة هى الحرف . شعب مصر

أى من أجل " نب"الهیروغلیفى 
أى " دوا"الجمیع، ویمثل النجم الفعل 

وهكذا تبرز  )84،ص3( .یقدم المدیح
الكنایة معنى الرسالة، وهو كل 

ومن  )122،ص2(."الشعب یقدم المدیح
ورأسه الذى " أبو طیط"آونة لآخرى، یحل تشخیص آدمى له أجنحة 

  .، ولكن الرمزیة تبقى هى نفسها)10شكل (یعلوه عرف الدیك، محل الطائر 
 

    bikصقر 

الصقر، لما یتمتع به من صفات، إذ یعتبر أسرع كان المصریون القدماء قد أعجبوا بمرآى "     
طائر مفترس فى الفضاء، وله عینان براقتان ونظر حاد، كأنما ینفذ فى الأشیاء، ویخترق الحجب، 
وله قدرة على التحلیق فى أجواء السماء البعید لمسافات عالیة، فقد كان یطوف السماء ویتصل 

بالأرض، لذا فقد جعلوه رمزاً للشمس، ویرجع 
  )85،ص8(".تقدیسه إلى عصر ما قبل الأسرات

وقد عبد كإله كونى، یمثل جسده السماء "     
رتبط منذ أقدم " )80،ص3("وعیناه الشمس والقمر، وإ

العصور، إرتباطاً وثیقا بالعدید من الآلهة، 
، الذى صور )السماءإله (وبخاصةً الآله حورس 

بلاطة من القرمید بھا طائر ) : 9(شكل 
الرخیت، معبد رمسیس الثالث، مدینة 

  )85،ص20(العشرینھابو، الأسرة 

طائر أبو طیط ) : 10(شكل 
 ،مشخص، معبد رمسیس الثالث

مدینة ھابو، الأسرة 
 )85،ص20(العشرین

طائر الرخیت، صریح حتشبسوت، ) : 8(شكل 
معبد آمون رع، الكرنك، طیبة، الأسرة الثامنة 

  )95،ص17( عشرة

 )22(ت حتحور، الدولة الوسطىاصدریة للأمیرة س) : 11(شكل 
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على هیئة صقر، أو أرجل برأس صقر، وله دور كبیر فى الصراع مع الشر وفقاً لما ترویه 
" الذى هو بعید"و " سید السماء"و " المعبود العظیم"وقد حمل حورس ألقاب " )239،ص14("الأساطیر،

  )80،ص3("".الذى هو فوق"و
ستخدم أیضاً كرمز للملك نفسه، حیث عرف فى الأدب المصرى، أن الملك یصعد إلى السماء       وإ

 .على هیئة صقر
، صدریة من الدولة )11شكل (وفى      

، وهى على "سات حتحور"الوسطى، للأمیرة 
 هیئة صقرین كل منهما على رأسه قرص

الشمس، وكلاهما یمسك بأحد مخالبه رمز 
  .القوة، وبالآخر یسند رموز هیروغلیفیة

تمثال لصقر "، )12،13شكل (وفى      
یعتبر یمثل المعبود بتاح سوكر، الذى كان 

من أرباب الموتى، وهو من الخشب المغشى 
،بدون 12(."بالذهب

ویلاحظ أن  )ترقیم
التعبیر الذى یبدو 

هو " سوكر"على 
نفس التعبیرات التى 
یتمتع بها أى ملك 
فوق العرش، وقد 
فصلت تقاسیم 

  .الصقر بدقة وعنایة فائقة ویتطابق الجزء المنتفخ بالرقبة تطابقاً تاماً بصدر الرجل
، صقران یرجعان لعهد توت عنخ آمون، وقد إرتبطا بقرص الشمس فوق )14،15شكل (وفى      

علامة الأبدیة، ومظهرها " شن" رأسهما، كما أنهما یمسكان فى كل قدم من قدمیهما الممدوتین حلقة 
  .وتوحى حركة الأجنحة إلى أعلى إلى نفس علامة الأبدیة. الشمس كرمز أیضاً 

  

  mai, ruأسد 

تمثال من الخشب لصقر، ) : 12( شكل
  )24( عھد توت عنخ آمون

وضع ) : 13(شكل 
 أمامى للتمثال السابق

صقر تصویرى، مقبرة توت عنخ ) : 14(شكل 
 )58،ص16( آمون

صقر من الذھب، مقبرة توت عنخ ) : 15(شكل 
 )59،ص16(آمون
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فى النصوص الهیروغلیفیة، هناك علامات مختلفة "     
، ومضطجعاً maiواقفاً مثل  قد إستعملت لرسم الأسد،

، برغم ذلك فكلا الشكلین تصویریاً أو نحتیاً یقدم ruمثل 
الحالة القصوى للدور الرمزى للأسد كحارس حامى أو 

فى الحالة الأولى فشخصیة الأسد تجعله . كحیوان شمسى
مزلاج الباب لابد أن تكون منحوتاً علیه . رمزاً قویاً للدفاع

 )74،ص3(."وظیفته الحامیة على المبنىرأس الأسد لیبسط 
ونظراً لأهمیته الرمزیة فى ذلك فقد عثر . یقهر قوة الشر الموجودة على أسطح المعابد المصریةو "

ة أو الكراسى أو غیره منحوتة ومنقوشة تقوم  على الكثیر من أشكال الأسود الحامیة الواقفة على الأسرٌ
، فقد كان أیضاً یخدم نحو الدو . بردع الشر ر الحامى وأما بالنسبة لشكل الأسد وهو مضطجعاً

  )74،ص3(").16شكل (والدفاعى مثل 
یمثل ) 17شكل (وعلى المستوى الكونى، فنجد "     

قطعة من النحت الثلاثى الأبعاد لأسدین مضطجعین 
متعاكسیین الوضع، ویجلس بینهما إله الهواء، حیث 

. الآله من النوم رامزة إلى فكرة بزوغ الشمستصحو رأس 
وفكرة وجود الأسد حولها فإنه یرمز إلى حمایة 

  )74،ص3(".النائم
" سخمت"إلى الآلهة " اللبؤة"وقد رمزت أنثى الأسد      

ولعل مما تجدر الإشارة إلیه أن القوم كثیراً ما كانوا "إلهة الحرب وكانت تهاجم القوى الشریرة، 
، وذلك لأن الفن المصرى القدیم لم یكن یمیز فى وضوح "باستت"والآلهة " سخمت"الآلهة یخلطون بیم 

، فقد كان "سخمت"بین رأس القطة ورأس الأسد، رغم أن صفات باستت إنما تختلف كثیراً عن صفات 
  )511،ص4(."كشخص مخیف" سخمت"كشخص ودود، بینما یتحدثون عن " باستت"القوم یتحدثون عن 

  
   seshenتساللو زهرة 

، تسبح فى " جب"الأرض " نوت"عندما أحبت السماء "      وحملت أطفال الشمس، إثنتى عشرة شمساً
إثنتى عشرة شمساً تصارع كل لیلة إثنتى عشرة ساعة . السماوى الأزرق المرصع بالنجوم" نوت"جسد 

  .لیل، حتى یولد النهار ویكون الوجود

أسد على مقصورة، بردیة آنى، الأسرة ) : 16(شكل 
 )75،ص3(التاسعة عشرة 

أسدین مضطجعین فى وضع متقابل، ) : 17(شكل 
 )75،ص3(مقبرة توت عنخ آمون 
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الیومى، هذا المیلاد المتكرر، وهذا رائع ومرهق وبدیع هذا المیلاد      
الإصباح كل صباح، الذى یسمح للإنسان 
بأن یكون مع إشراقة كل یوم جدید إنساناً 

  .أفضل مما كان علیه فى الأمس القریب
الذى " رع"وتجسد میلاد الشمس فى      

تصفه الأسطورة المصریة القدیمة بأنه 
اللوتس الكبرى التى تفتحت بجمال ورشاقة 

نسیابیة من بحیرة الحیاة الأولى  " نون"وإ
  .لینتصر الجمال على قبح الفوضى

ومن هنا أصبحت اللوتس فى عیون      
ذا تفتحت ، إ"الشمس"المصرى القدیم مثل 

ذا أقفلت أوراقها كان الموت  كانت الحیاة، وإ
اة الذى ینتظر الصباح الجدید، لكى تأتى الحی

شكل (مرة أخرى مع لوتس أخرى متفتحة 
  ) 4،ص9(").18

كما إرتبطت زهرة اللوتس كرمز للولادة "     
الجدیدة إرتباطاً محكماً بالمذهب التعبدى 
الدفنى، حیث یظهر أبناء حورس الأربعة 
أحیاناً فوق الزهرة التى تنشز من بركة ماء 

، ویشمل )19شكل (أمام عرش أوزیریس 
. التعاویذ التى تحول المرء إلى زهرة لوتس، ومن ثم إلى حقیقة البعث) كتاب الموتى(من  81الفصل 

شكل (من مقبرته بوادى الملوك " توت عنخ آمون"وتمثل الصورة الشخصیة الخشبیة الصغیرة لتمثال 
حة إلى حیاة هذه المفاهیم بإظهار رأس الملك الشاب ناشئة من زهرة لوتس زرقاء متفت ،)20

   )118،ص3(."متجددة
لى لإله منف الشاب "      ، الذى صور طفلاً صغیراً لا "نفرتوم"وكانت زهرة اللوتس هى الشعار الأوٌ

، )21شكل (یزال یضع إصبعه فى فمه، أو فى هیئة صبى یافع وفوق رأسه تتفتح الزهرة المقدسة 
برعم الزهرة، أما جسده فقد إمتزج إلى حد ما وقد ظهر من داخل " نفرتوم"وأحیاناً یرى وجه الطفل 

ولاشك أن هذا الإنبثاق یدل على البعث، فالإله قد یبعث من الزهرة كمثل " )362،ص6(."بالنبات نفسه

رأس ملون من ) : 20(شكل 
الأسرة الثامنة عشرة، الخشب، 

طیبة، حالیاً بالمتحف 
 )19،137(المصرى

أطفال حورس ) : 19(شكل 
مع اللوتس، كتاب الخروج إلى 

 )11،ص9("كتاب الموتى"النھار 

مقبرة نفرتوم، ") : 21(شكل 
 )21،ص9("رمسیس الأول، الأقصر

إعادة  المیلاد من ") : 18(شكل 
 )4،ص9("اللوتس
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لذا فقد أصبحت عنصراً زخرفیاً فى " )362،ص6( ."الشمس التى تبعث مرة أخرى عند كا فجر جدید
  )20،ص2()."22شكل (الصدریات وحلى الصدر 

ستخدمت زهرة اللوتس على نحو تمثیلى كرمز "      وإ
لمصر العلیا، وكانت موضوعاً محبباً لتصمیم 

شكل (الطاسات والكاسات ومفردات أخرى 
وقدست لِشَذَاها العطر وجمال شكلها " )118،ص3()."23

رتدوا  ستخرجوا منها الزیت العطرى الفواح وإ ، وإ أیضاً
تخذوها زخرفاً الأكالیل المزینة بالزهرة الجمیلة، كما إ

فى حلیهم ورسومهم وصوروا على الجدران وهم 
یجمعونها من الأحراش أو وهم یقدمونها للأرباب 

ب أن یستطیع التحول إلى زهرة لوتس 81 ،أ 81وتمنى المتوفى فى التعویذتین رقمى . والأسلاف
لیضمن الخلود مثل الضوء المنیر الذى یمثله المعبود 

  )53،ص1()."تام الجمال" (نفرتوم"
تلك هى اللوتس التى إستخدمها المصرى القدیم "     

" العنخ"بدیلاً لواحد من أهم الرموز المصریة القدیمة 
قربها  ُ رمز الحیاة، ونراها كثیراً على جداریات القبور ی
من هو على قید الحیاة من أنف المیت، كما یقرب 

واحدة، ألا  والصورة الجمالیة والشعریة فى الأثنین. فى صور كثیرة مماثلة" العنخ"
وهى إستنشاق الحیاة علها تعود، ومن أجمل 
المناظر ما نراه على جدران واحدة من مقابر 
نبلاء الدولة الحدیثة فى الأقصر، وهى مقبرة 

  ). 24شكل (الشهیرة " نخت"
ومن الحلى التى مثلت إعادة المیلاد لأحد 

، والذى یمثل )25شكل (الملوك من جدید 
دلایة للملك رمسیس الثانى تصوره كاإله 
الشمس الولید الذى یخرج من زهرة اللوتس التى 
تهب له الحیاة كل یوم حیث أنها تنبت من 

  )5،ص9(."المیاه الأزلیة التى تهب الحیاة المستمرة
      

حلیة صدر تزینھا أزھار اللوتس ) : "22(شكل 
  )418،ص21"(الزرقاء وبراعمھا، عھد المملكة الحدیثة

صندوق من الذھب مزخرف بأزھار ) : 23(شكل 
 )89،ص16(اللوتس، عھد المملكة الحدیثة

زھرة لوتس تستنشقھا ) : "24(شكل 
فتاة مقبرة نخت، الأسرة الثامنة 

 )6،ص9"(عشرة

دلایة ) : 25(شكل 
رمسیس الثانى، 

متحف الفنون الجمیلة 
 )89،ص15(بوسطن
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  التجریبیة والتطبیقیة الدراسة

وان فى بمظهرها وتناسق الأل )سنة25-16(فى هذه المرحلة العمریة  إهتمام الفتاةیظهر      
. ملابسها، والحرص الشدید على أن تظهر بشكل لطیف منسجم یخلو بقدر الإمكان مما یشوهها

ل واحد ومن حیث فمعظم الفتیات یهتمون أصلاً بالجمال من حیث أنه عملیة تناسق أجزاء فى مح
إكتمال الشكل العام خلو الوحدة مما یفسدها من عوامل دخیلة، مما ینم على حرص الفتاة على 

والشخصیة  سیسها الذاتیة للمحافظة على النمطفالفتاة فى هذه المرحلة تترجم أحا .بصورة جمیلة
الفنون الأخرى فى  ببعض، فتستطیع إختیار ملابسها التى تعطى ثقة بالنفس، وتتأثر الفتاة والطبیعة

، هذا بالإضافة إلى أن هذه المرحلة، تدفعها إلى إنتقاء بعض الملابس التى تحمل هویتها المصریة
التصمیم الذى یجمل جانب تراثى ینم عن أصالة ومعاصرة وذوق رفیع، یجعل الفتاة تبدو واثقة 

  .بمظهرها ونفسها
تصمیمات مستوحاة من رموز ) 5(ت وعددها إلى مجموعة من التصمیما دارسةتوصلت الوقد      

الفن المصرى القدیم، وعمل أفكار توظیفیة لها على أقمشة ملابس الفتیات وفیما یلى عرض لهذه 
  :التصمیمات

 

  
  ) :1(تصمیم رقم 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

 )1(توظیف  )1(تصمیم 
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  ) :2(صمیم رقم ت
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  ) :3(رقم  تصمیم
                         

 

 

 

 

 

 

 

  
  

   
 )3(توظیف  )3(تصمیم 

 )2(توظیف  )2(تصمیم 
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                 )4(تصمیم رقم 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
  

  

                 ) 5(تصمیم رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 )4(توظیف  )4(تصمیم 

 )5(توظیف  )5(تصمیم 
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 نتائج البحث

  سبیل لإیجاد نقط إستناد موضوعیة للتصمیم المعاصر للفتاة فى إطار الرموز المصریة القدیمة هى
 .الأصالة مع الإحتفاظ على دلالات الأشكال

   توظیف التجارب التصمیمیة لملابس الفتیات المستلهمة من رموز الفن المصرى القدیم یضفى
 .علیها قیم نفعیة وجمالیة وتحقق الهویة المصریة

 تجارب تصمیمة، ) 5(اث مجموعة من التجارب التصمیمیة، وعددهم الإستفادة مما سبق فى إستحد
  .تطبیقات) 5(

  توصیات البحث

  الإهتمام بدراسة الرموز المصریة القدیمة لما لها من مكنون حضارى، ولإكتشاف الغموض الكائن
 .بدلالاتها الخفیة بها، والقرب من فكر الفنان المصرى القدیم فى التعبیر عن حیاته

 على أساس تحلیل فنى ) موضوع البحث(یم الجمالیة للأعمال الفنیة المصریة القدیمة إبراز الق
 .وعملى مدروس حتى یتسنى لدارسة ومحبى الفنون قراءة هذه الأعمال

  فى مزید من الأبحاث لإبتكار تصمیمات ضرورة إستحداث رؤى فنیة معاصرة للرمز المصرى القدیم
  .والمعاصرة طباعیة للملابس، تضفى علیها الأصالة
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