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  ... )السجاد انموذجا(المرجعيات الفكرية والتاريخية وانعكاساتها في الفنون التطبيقية المعاصرة 

  المساعد الدكتور معتز عناد غزوان الأستاذ :الباحث

      جامعة بغدا/ كلیة الفنون الجمیلة          

  :الإطار المنهجي  :الفصل الأول

  مشكلة البحث

یشكل السجاد بوصفه فناً تطبیقیاً مهماً تمتاز به العدید من الشعوب المتحضرة في العالم لاسیما تلك الشعوب 

 إنسانیةحضاري كبیر غني بالمفردات التاریخیة والرموز الحضاریة التي توحي عن دلالات  بإرثالتي تتمتع 

اً إلى استنباط تلك الرموز في الفنون التطبیقیة ساعیوبدوره المتحضر  الإنسانعلى قوة الفكر والتفكیر عند  أكدت

في التأكید  الأهمیةالبالغ  أثرهاوقد كانت لاستخدامات تلك الرموز . المعاصرة الیوم بمختلف صورها ووظائفها

من خلال ما تقدم یمكن تحدید مشكلة . على قیمة الرمز التاریخي والحضاري ضمن تصمیم السجاد المعاصر

  : الآتياؤل البحث في طرح التس

   هي الانعكاسات الفكریة والتاریخیة من خلال استنباط  الرمز التاریخي في تصمیم السجاد المعاصر؟  ما

  : أهمیة البحث

 )العراقیة انموذجا( البحث الحالي في التركیز على الرموز التاریخیة والتراثیة للحضارة القدیمة أهمیةترتبط و 

والغنیة بالمفردات والرموز السامیة من خلال العدید الرقم والمشاهد والجداریات والملاحم التاریخیة وكیفیة تعامل 

   . ومنها السجادالمصمم المعاصر مع تلك المفردات والرموز في الفنون التطبیقیة 

  : هدف البحث

لحضارة وانعكاساتها في الفنون التطبیقیة المتبادلة ما بین الفكر واالعلاقة یهدف هذا البحث إلى الكشف عن 

  . المعاصرة السجاد انموذجا

  :تحدید المصطلحات

  :یمكن تحدید المصطلحات التي وردت في البحث وكما یأتي

   :)Reference( المرجع: أولا

یعرف المرجع بأنه المصدر الحقیقي والأصلي لأیة حقیقة أو معلومة أو تكوین ثقافي وإنساني واجتماعي 

ومصطلح المرجع في حقیقته مختلف في المعنى والدلالة، فقد تطرقت إلیه المصادر اللغویة الحدیثة  .وحضاري

على حین ) فریك(والمرجع حقیقة غیر لسانیة تستدعیها العلامة، ویتمیز المرجع عن المعنى، عند . وعدته الأصل

أما . ن هنا جاء اعترافه بالوظیفة المرجعیةفي تحلیل بنیة التواصل بین المرجع والسیاق، م) یاكبسون(یقابل 

والمرجع هو ما یعطي للرمز قوته في أي مكان یكون لوجوده . ١المرجعیة فهي علاقة بین العلامة وما تشیر إلیه

دور في إثارة المتلقي لاسیما في الفنون التطبیقیة التي یكون للرمز فیها أثره البالغ الأهمیة في جذب المتلقي 

  . اءاته وهویاته والتأثیر فیه تأثیراً مباشراً وغیر مباشربمختلف انتم

  : )Thought(الفكر: ثانیاً 
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بقوله ) دیكارت(ووجدان وعاطفة، وهذا هو المعنى الذي قصدته  وإرادةیعد الفكر جملة النشاط الذهني من تفكیر 

والفكر أسمى صور  وبوجه خاص فان الفكر هو ما یتم به التفكیر من أفعال ذهنیة، .موجود أنا إذنأفكر  أنا: 

والفكر أعمال العقل في الأشیاء للوصول إلى معرفتها، . ١العمل الذهني بما فیه من تحلیل وتركیب وتنسیق

مل، ومقابل وهو مرادف للنظر العقلي والتأ. ویطلق بالمعنى العام على كل ظاهرة من ظواهر الحیاة العقلیة

واعني بالفكر ها هنا ما یكون عند إجماع الإنسان أن ینتقل عن أمور حاضرة في ((ویقول ابن سینا . للحدس

ذهنه متصورة أو مصدق بها تصدیقاً علمیاً أو ظنیاً أو وضعاً أو تسلیماً إلى أمور غیر حاضرة فیه، وهذا 

عقلي یعین على المحاكمة، والتأمل والتمییز، والفكر ذهن كما یعد الفكر استعداد . ٢))الانتقال لا یخلو من ترتیب

ونظر، وهو عمل الذهن وتوارد المعاني فیه، فتأمل الحكیم، واستدلال العالم، وهواجس المراهق، وردات الفعل 

إن الفكر فعالیة من . النفسیة والحركیة هي كلها من حیز الفكر، الغایة الأساسیة منها تكییف المرء حسب الواقع

عالیات الإنسان أساسیة وأولیة غیر مشتقة أو ثانویة، من أیة فعالیة أخرى أو بالنسبة لها، مع أن الفكر نفسه لا ف

 .٣یكون عربیاً ولا إفرنجیاً ولا شرقیاً ولا غربیاً فان المفكرین أنفسهم لا یستطیعون عادةً أن یتفلتوا من قیود بیئاتهم

في  هعمل بشكل كبیر في تداولیة الرمز التاریخي والحضاري ودیمومتمن خلال ما تقدم یرى الباحث إن الفكر ی

الزمن الآني ضمن الفنون التطبیقیة والصناعیة الیوم لاسیما فن السجاد، الذي یؤدي وظیفة ترسیخ الفكر التاریخي 

ریخي، والحضاري بشكل معاصر یتسم بالحداثة والتطور مع احتفاظه بروح الأصالة التي یتمتع بها الرمز التا

وبفعل ذكاء المصمم واتساقه مع مرجعیاته الفكریة یكون المنتج الصناعي بالتالي متمیزاً ومحتفظاً بروح الحضارة 

  .وتألقها

   :)Applied Arts( الفنون التطبیقیة: ثالثاً 

یعد الفن بشكل عام احد أشكال الوعي الاجتماعي، وهو التكوین الناشئ عن حقیقة، أو عدة حقائق هادفة 

تستهدف عملاً فنیاً في النهایة، عن طریق عكس الحقیقة أو الواقع أو حساب لقواعد وقوانین علم الجمال على 

هذا یصبح الفن بناء وصرحاً اجتماعیاً یضم بین جناحیه الأساس النظري والبناء التطبیقي العملي، إذ یعتبر جزءاً 

د بحركة وكل مقومات البقاء والصیرورة عبر المادة من هذا البناء للمجتمعات، ینتظر مرحلة التطویر التي تر 

والفن هو قدرة أو تجربة أو طاقة لتكوین أعمال إبداعیة التي یمكن فهمها عن طریق الدراسة . ٤الاجتماعیة

والملاحظة والتفكیر، إن تاریخ الفن في معناه الواسع هو تاریخ الإبداع الإنساني ویتضمن الحرف الیدویة والعمارة 

والنحت والصنعة والطب والحكومة والقانون والدین والتربیة، ویمكن تقسیم الفنون بین كونها جمیلة وفنوناً  والرسم

انطلق الفن التطبیقي منذ العصر الحجري مع صعود أو هبوط فرع عن آخر عبر العصور الطویلة،  .٥مفیدة

وبالتالي تطور ما یعرف بالفن  بمعنى صعود أعمال النسیج في العصر البیزنطي والأثاث في عصر النهضة،

والفنون التطبیقیة تعني حرفیاً العمل الفني المضاف إلى شيء أو عمل مصنوع قبل الإضافة، وقد . ٦الصناعي

 .٧تدل على العمارة والأثاث أو أي نوع من أنواع الفن الإبداعي الذي قد یطبق على وفق أسالیبه عمل فني آخر
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والفنون الشعبیة هي مجموع . ن الشعبیة أو ما یمكن أن نصطلح علیه بالفلكلورارتبطت الفنون التطبیقیة بالفنو 

التقالید والعقائد والأساطیر والآداب والمهارات الیدویة المتوارثة التي یتمیز بها مجتمع من المجتمعات القدیمة 

  . ١رالجذور وتشملها كلها لفظة فلكلو 

حیث التقلید والموروث من ) الشعبیة(قافي، وهو إنتاج الثقافة التقلیدیة ویقدم الفلكلور ثقافة المدینة على الإنتاج الث

ومن أهم الفنون الشعبیة هو فن السجاد الذي تمیزت به العدید من الدول الحضاریة كمصر . ٢أهم النظم فیه

الیومیة والاجتماعیة استطاعت الفنون التطبیقیة من فرض وجودها في الحیاة . وتركیا والهند وغیرها وإیرانوالعراق 

العالمیة الیوم من خلال ما ترتبط به من علاقات تعتمد أهم رموز ومفردات الحیاة الیومیة فضلاً عن الرموز 

دورها  )Bauhaus(وقد كانت لمدرسة الباوهاوس . الحضاریة والتاریخیة والتراثیة للشعوب وإبرازها في الفن

وتهدف  .بعد أن غادر الفن صالات العرض لیكون في خدمة المجتمعالكبیر في تطور الفنون التطبیقیة عالمیاً 

  . ٣هذه المدرسة إلى جمع الفنون على اختلاف أنواعها لتطویر فن العمارة والمساواة بین الفنان والحرفي

تقوم فلسفة الباوهاوس على أن الفنون جمیعها وحدة متكاملة لا فرق بین فنون جمیلة أو فنون تطبیقیة أو كما 

ون صناعیة واهتمت المدرسة بالتجارب المستمرة في كل التصمیمات والخامات، وأهدافها تعني إنتاج فنون فن

        . ٤یصلح استخدامها لحیاة الإنسان وان تكون ذات طابع جمالي مبتكر

  : الإطار النظري: الفصل الثاني

  :الرمز التاریخي في الفنون التطبیقیة المعاصرة: الأولالمبحث 
تعطي أثرها البارز في مختلف نواحي  إنسانیةیشكل الرمز التاریخي دلالة مهمة تتمتع برصانه ومعرفة ودلالات 

حضاریاً إلى وجود لتلك  إرثاً الحیاة الاجتماعیة والثقافیة وحتى السیاسیة للشعوب، وتفتقر الشعوب التي لا تمتلك 

ضمن الشعوب الحضاریة  والإنسانیةالرموز والتي تختلف على العكس من ذلك بغنى وتعدد في دلالاتها السامیة 

إنها عملیة التأكید على الهویة والخصوصیة  .وغیرها الإغریقكوادي الرافدین ووادي النیل والصین والهند وبلاد 

ته من رموز ظلت تشكل نقطة مضیئة في حیاة شعوبها بل قد استلت الوطنیة لإنسانیة الحضارة وما ترك

لذلك . واستنبطت في العدید من الثقافات العالمیة الحدیثة والمعاصرة لاسیما في میدان الفنون التطبیقیة والتصمیم

هم فان إنسانیة حضارة ما، هي انعكاس لاجتماعیة قومها، واجتماعیة قوم ما أو حضارة ما، هي انعكاس لتف

. قومها حضارتهم وحضارة الأقوام الأخرى، ومدى استعدادهم لتوثیق التفاعل بینهما وبین غیرها من الحضارات

وكل عمل من شأنه الحیلولة دون هذا التفاعل، وهو عمل إجرامي بحق الإنسانیة وبحق الحضارة المدعیة الذود 

ها الحقیقیة كواجهة تبرز روح حضارة الشعوب إن إنسانیة الحضارة لا تكون بدون إبراز رموز . ٥عن الإنسانیة

وأسست للفكر المدني القائم على احترام وتاریخها المليء بالمنجزات والابتكارات الإنسانیة التي أغنت العالم 

إلى أن هناك ثمة ) فؤاد زكریا(ویشیر  .استنباط الرمز الحضاري والتاریخي في مختلف الفنون التطبیقیة العالمیة

، فآراء المفكرین في هذا الموضوع قد تباینت اشد التباین، )المدنیة(و) الحضارة(دراك العلاقة ما بین صعوبة في إ

فذهب بعضهم إلى أن الحضارة تتمیز عن المدنیة تمیز البسیط عن المعقد، وذهب البعض الآخر إلى أن المدنیة 
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على الأخص، أما الحضارة فهي الظواهر  هي الأبسط، إذ أن المدنیة تتعلق بالظواهر المادیة في حیاة المجتمع

ة  الرموزلقد أسست المدنیة حضارة تنطلق معطیاتها الإنسانیة من وجود .١الثقافیة والمعنویة في هذه الحیا

الحضاریة التي یؤرخها التاریخ ویفصح عن مكامن أهمیتها ومكانتها في التراث والحضارة الإنسانیة العالمیة 

أن لكل شعب من شعوب من خلال ما تقدم ف. في میدان الفنون التطبیقیة ومنها فن تصمیم السجادلاسیما 

تعد الحضارة المنهل الكبیر والنوعي من حیث و الأرض خصوصیته وهویته الوطنیة التي تمیزه عن الآخر، 

ي تنمیة مدارك الإنسان السلوك والحیاة والإدراك فضلاً عن التصمیم، وللحضارة برموزها الإنسانیة دور كبیر ف

ولاسیما المصمم الذي یعد احد أفراد المجتمع المتحضر یتأثر بما یتأثر به مجتمعه وما تحیطه من كم معلوماتي 

  .ورموز ووحدات وأشكال وألوان

بمفهومها الموضوعي ) Civilization(هناك علاقة جدلیة ما بین مفهوم الحضارة ومفهوم التراث، فالحضارة 

لة من مظاهر التقدم الأدبي والفني والعلمي فضلاً عن الجانب التقني، الذي ینتقل من جیل إلى تدل على جم

جیل في مجتمع واحد أو عدة مجتمعات متشابهة، ولكل حضارة طبقاتها ولغاتها وحدودها الجغرافیة، وطبقاتها 

بمفهومه الخاص العلم ویعد ) Folklore(أما التراث . ٢الأثریة المتراكمة بعضها فوق بعض بفعل الزمن

المتخصص بالمأثورات الشعبیة من حیث أشكالها ومضامینها ووظائفها، كما یعد التراث محاولة الكشف عن 

تطور الثقافات والآداب والفنون، في مختلف البیئات والمراحل، وهناك اختلاف في تسمیة التراث كمصطلح دقیق 

كما یعد التراث الثقافة أو العناصر الثقافیة . ٣المأثورات الشعبیة ور أولفمنهم من یسمیه التراث الشعبي، أو الفلك

إن ارتباط المفاهیم العلمیة لمصطلحي . ٤التي یتلقاها جیل عن جیل أو التي انتقلت من جیل إلى جیل آخر

علمیة الحضارة والتراث هو ارتباط یتناسب طردیاً مع الزمن وتحولاته، فلكل حضارة ثقافتها وخصائصها الفنیة وال

والأدبیة من خلال التماس الواضح ما بین الفرد والحضارة لیؤسس للتراث الشعبي المتمیز بعناصر تلك الحضارة 

الفنون التطبیقیة مما تقدم نستطیع التأكد من أن الحضور الكبیر لمكونات الحضارة في . وثقافتها الإنسانیة

وقوة على قوة حركیتها ضمن العمل الفني كمفهوم عام  الخ، تدل.. الصناعیة والمطبوعات والتصامیم المعماریةو 

  . كمفهوم خاص في حضور الزمكان 

تتمیز الحضارة العراقیة القدیمة أو حضارة بلاد الرافدین بتعدد انجازاتها التاریخیة العظیمة ابتدأً من الكتابة 

ففي بحثنا هذا نتطرق إلى دراسة . والتدوین إلى اختراع العجلة وابتكار الفنون كالعمارة والنحت والفخار وغیرها

حضارات من  الرافدینیةتصمیم السجاد، إذ تعد الحضارة  واستنباطها في الرافدینیة بشكل خاصرموز الحضارة 

كان السومریون قد بسطوا نفوذهم على معظم أراضي بلاد ما بین النهرین ولاسیما في  حیث .العالم القدیم المهمة

، الذي أصبح بعد حكم دام لأكثر من ربع قرن، من أقوى ملوك عصره، )لوكال زاكیزي(عصر الملك السومري 

أن ینازعه على السلطة وینتصر علیه في نهایة المطاف لیؤسس دولته الجدیدة الدولة  ٥ون الاكدياستطاع سرج

، إذ دام حكم هذه الدولة لما یقارب )قبل المیلاد ٢٢٣٠ -٢٣٧١(أو ) قبل المیلاد ٢١٥٤ - ٢٣٣٤( الاكدیة 

لیه بعصر الانبعاث الثالثة أو ما یمكن یطلق ع أورعهد سلالة  مجيءومن ثم  .٦الخمس والعشرین عاماً 

والتي دام حكمها زهاء القرن ) م.ق٢٠٠٤-٢١١٢(، )اورنمو(الملك المجدد  أسسهاالاكدي، والتي  -السومري

                                                           
  . ١٢م، ص١٩٩١: الإنسان والحضارة، دار مصر للطباعة، القاھرة: زكریا، فؤاد - ١
  . ٤٧٦، صالمصدر السابق، ١المعجم الفلسفي،ج :جمیل صلیبا - ١
  . ١٧٢م، ص١٩٨٣معجم الفلكور، مكتبة لبنان، یروت :عبد الحمید یونس -  ٢
 . ٧٧، ص٢م، ط١٩٨٧: الفلكور ما ھو؟، مكتبة مدبولي، القاھرة :فوزي ،العنتیل - ٣
  . ٣٨٦م، ص٢٠٠٩: مقدمة في تاریخ الحضارات القدیمة، دار الوراق، لندن: طھ باقر -٥
  . ٣٨٥المصدر نفسھ،  ص -١
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لیبدأ عصر . الغزو الكیشي لبلاد بابل ومن ثم) م.ق١٥٩٤ - ٢٠٠٤(ومن ثم العصر البابلي القدیم . الواحد

). م.ق٦١٢-٩١١(وري القدیم، والوسیط، والحدیث الدولة الآشوریة التي امتددت على ثلاثة عصور هي الآش

م والذي انتهى بفتح الاسكندر .ق٥٣٩حیث شهد العراق الفترة المظلمة بسقوط بابل علي ید كورش الاخمیني عام 

العدید من الإبداعات الفنیة ولاسیما في العمارة والفنون التشكیلیة  العراقیون القدماءأنجز  . ١م.ق٣٣١عام 

كالنحت والفخار فضلاً عن الأختام الاسطوانیة التي تعد أقدم نشوء لفكرة الطباعة في تاریخ الفكر الإنساني، إذ 

أقدم  أصبح بالإمكان انجاز العدید من طبعات المشاهد بمجرد ضغط جسم الختم على الطین وتدویره، فكان

تمیزت مشاهد الأختام بوجود رموز . الحفر الطباعي(، أي فن ٢اكتشاف لتقنیات انجاز المشاهد في فن الكرافیك

ومناظر التعبد وتقدیم القرابین للإلهة، ومجالس الشراب، الأساطیر، ) شمش(تمثل الآلهة ولاسیما اله الشمس 

وغیرها من المواضیع التي تمیزت بها الحیاة  مشاهد الصید، عراك الحیوانات، مشاهد الحراثة والزراعة،

برموزها البسیطة بوجود العدید من رموز الطبیعة العراقیة  الاسطوانیةكذلك تمیزت الأختام . ٣الاجتماعیة والدینیة

كالأسماك والحیوانات البریة والحیوانات المركبة التي قد تمثل رموز للآلهة المقدسة، فضلاً عن العقرب والنسر ذو 

، وبیوت القصب كرمز للآلهة )تموز(یسمى الإله ما أو ) دموزي(والأسود والثیران التي ترمز إلى  ،س الأسدرأ

فقد  وأشكالهاالزهور  أما. أو ما یطلق علیها بالآلهة عشتار آلهة الخصب والنماء في الفكر العراقي القدیم) اینانا(

التي جسدها  الأوراقدوراً كبیراً في تزیین العدید من المباني والملابس وغیرها، ومنها الزهرة الثمانیة  أخذت

كزخرفة وعلى واجهات المباني كزهرات  الأباریقوضعت على  إذالعراقیون القدماء في العدید من فنونهم الشعبیة، 

اسطته في البناء من اجل تزینه وهذا ما وجد في ، وتكون عبارة عن زهرة ذات شكل یشبه المسمار تغرز بو آجریه

أو ما یطلق علیها ) البیبون(وهي تختلف عن زهرة  .٤الثالث قبل المیلاد الألف أواخرزخرفة مبنى معبد العین في 

وهي من الزهور الأكثر تداولاً كرمز للخصب والعطاء في الفنون التطبیقیة ) زهرة البابونغ(علیها محلیاً في العراق 

عند العرب، وتشتهر ) القراص(وتسمى ) الأقحوان(وهي زهرة معروفة كثیرة النفع، وتسمى بزهرة . القدیمة العراقیة

وما تزال البیوت البغدادیة منذ بدایات القرن الماضي إلى الآن تستخدم رمز زهرة  .٥)مؤنس(في الیمن باسم 

فضلاً عن  .صب والنماء وإبعاد الشر والحسدالبیبون أو الأقحوان في تزیین عمارة الدور السكنیة لارتباطها بالخ

والتي عبر عنه على شكل ) ملحمة كلكامش(بطل الملحمة العراقیة المعروفة ) كلكامش(رموز للبطل الأسطوري 

رجل بقرون وهو یحتضن بقرتین، وقد برزت تلك الرسوم ضمن بعض مساند القیثارات السومریة في فترة سلالة 

  . )٢( ،)١( الأشكال. أور الثالثة

                                                           
  . ٦٣٢المصدر نفسھ، ص -  ١
  أسطورة الزمن القریب  دراسة في الفنون الاكدیة والسومریة الجدیدة، دار الأصدقاء :صاحبزھیر  -٢

 .٦٣م، ص٢٠١٠:للطباعة والنشر ،بغداد                                              
  الأختام الاكدیة في المتحف العراقي، وزارة الثقافة   :و حیاة عبد علي الحوري رشید صبحي أنور – ٣

  .  ١٧- ١٦م، ص١٩٨٢:والإعلام، بغداد                                                              
  م،١٩٨٨نشوء الحضارة، ترجمة لطفي الخوري، دار الشؤون الثقافیة، بغداد، : اوتیس، دیفد وجون -  ٤

  . ٣٧٥ص                                                                      
  . ١٥٠م، ص١٩٨٦معجم النبات والزراعة، المجمع العلمي العراقي، بغداد، : آل یاسین، محمد حسن -  ٥
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  زهرة البیبون وهي تزین مداخل البیوت البغدادیة )٢(الشكل كلكامش وهو یتوسط بقرتین  ) ١(الشكل          

لقد شكل الرمز في مختلف الحضارات نوعاً من الجدل وعدم الاتفاق على معانیه الحقیقیة، فقد عد الكثیرون رمز 

لتدمیر ) هتلر(رمزاً للفكر النازي الدموي الذي قاده  )Swastika( )السواستیكا(الصلیب المعقوف أو ما یسمى 

، بید أن الأمر بعید البعد كله عن هذا التدمیر لمعاني هذا )م١٩٤٥- ١٩٣٩(العالم في الحرب العالمیة الثانیة 

التي  وحضارات العالم الأخرىالرمز السامي في حضارات العالم القدیمة في وادي الرافدین ووادي السند والهند 

إذ یدل هذا الرمز على استمراریة الحركة، والحظ السعید وطول العمر أو الحیاة الطویلة الهانئة، فقد . استخدمته

استخدمه العراقیون القدماء دلیلاً على إحساسهم وإدراكهم بمفهوم دورة الحیاة، فتارةً یستعملون أربع نساء بشكل 

شعور النساء الأربعة، إنما قصد بها بكل جلاء الرمز إلى قوة الحیاة دائري متتابع، والصلیب المعقوف الذي تؤلفه 

بید أن الأمر مختلف  .١الدائمة في كل المخلوقات، البشر والحیوانات التي تدور سویة في حلقات لا نهایة لها

تلفین في كلیاً في تفسیر وتأویل هذا الرمز في الحضارة الهندیة القدیمة، إذ یوحي رمز السواستیكا بنمطین مخ

الاتجاه عند الهنود قدیماً، الذي یدور مع عقارب الساعة یرمز للذكر وهو الشمس، بید أن الذي یدور عكس 

واستعملها فیما بعد الهنود الحمر على نمطین من الرموز سمي  .٢عقارب الساعة هو رمز الأنثى وهي القمر

أما الدلالة الرمزیة لتلك التحولات الشكلیة . ٣السواستیكاالنمط الأول بسواستیكا خلق العالم، والنمط الثاني بالأفعى 

لرمزیة الصلیب المعقوف أو ما یطلق علیه بالسواستیكا فقد كانت ذات معنى واحد هو الخلود واستمرار الحیاة 

وتجدر الإشارة إلى أن الصلیب المعقوف قد أصبح فیما بعد جزء من الزخرفة الهندسیة في العصور . وانبعاثها

تتمیز من خلال ما تقدم  .اسیة والتي ما تزال موجودة في تزینات جدران المدرسة المستنصریة ببغداد الیومالعب

معظم شعوب العالم ولاسیما التي تمتلك حضارة إنسانیة معروفة استنباط رموزها أو وحداتها الفنیة المعروفة في 

عرف تصمیم  فقدتصمیم السجاد، إذ یعد تصمیم السجاد بمثابة التوثیق الذي یمیز فنیاً أي حضارة عن غیرها، 

والغزل، ویعود أقدم اكتشاف لسجادة منسوجة بالید هي السجاد منذ أن عرف الإنسان الحیاكة واستعمال الخیوط 

في جنوب منطقة سیبیریا والمشرفة على ) آلتاي(تلك التي وجدت في حملة استكشافیة روسیة في منطقة جبال 

سم،  ١٨٢× ٢٠٠م، عرفت هذه السجادة باسم بازیرك بقیاس ١٩٤٩سهوب تركستان وتم الكشف عنها عام 

في  (Pazyryk)المربع الواحد، و التي كشفتها الحفائر الأثریة في مدینة بازیرك  عقدة في الدسم ٤٠٠وبغزارة 

قبر ظل مدفوناً تحت الثلوج نحواً من ألفي عام عن سجادة صغیرة مربعة الشكل محفوظة حالیاً بمتحف 

                                                           
  عیسى سلمان وسلیم طھ التكریتي، وزارة الثقافة.سومر فنونھا وحضارتھا، ترجمة د: بارو، اندریھ -  ١

  . ٩٢م، ص١٩٧٩، بغداد، والإعلام                                              
2-K.C.Aryan: Basis of Decorative Element in Indian Art, New Delhi, India, 1981, 

  plate (24).                                                                                                      
 . ١٨م، ص١٩٩٥لبنان، / لغة آدم، جروس برس، طرابلس: محمد رشید ناصر ذوق -  ٣
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رطة متوازیة بللنینغراد فیها زخارف مختلفة تمثل عدد من الفرسان والحیوانات والزهور رسمت في أش

  

  
  تصمیم لسجادة البازریك 

وسجادة البازیرك سجادة جمیلة ، حفظها الجلید ونسجها على 

، وهو شعب قریب للهندي الأوربي، وكان یقطن السفوح الشمالیة لجبال إیران 

وقد قسم العدید من .Saquez٢)(في مدینة 

ساعدت على التفریق ما بین رموز حضاریة 

  . وشرفانوهي تدل على معنى غامض أو غیر معروف وتوجد غالباً في سجاد كاذاك ووكابستان 

یكاد یكون الماركة المسجلة لجمیع السجاد القوقازي وهو یوجد في جمیع نقوش آسیا 

مشرعان وهي ترمز إلى قوة وهي نقش مصري یتكون من كرة صغیرة وعلى جانبیها جناحان 

وهي من النقوش الصینیة وتوجد بكثرة في سجاد سمرقند والمنتجات الصینیة كما تستعمل في 

  . السجاد التركيالنجمة الرأسیة فتظهر كثیراً في 

مز الجدارة لمن یقوم بعمل في الهند فهي تعتبر ر 

في  أماوله فوق جلده قشور، ویرمز به في الهند إلى الموت 

  والعباسي، مكتبة زھراء  

١٢. 

السجاد انموذجاً (المرجعیات الفكریة والتاریخیة وانعكاساتھا في الفنون التطبیقیة المعاصرة 

بللنینغراد فیها زخارف مختلفة تمثل عدد من الفرسان والحیوانات والزهور رسمت في أش

            ). ٤) (٣( الأشكال ،١تنسب إلى القرنین الخامس والرابع قبل المیلاد

 
تصمیم لسجادة البازریك  )٤(الشكل                   سجادة البازریك) ٣(الشكل 

وسجادة البازیرك سجادة جمیلة ، حفظها الجلید ونسجها على . لذلك تعد أقدم سجادة حیكت بالید عرفتها البشریة

، وهو شعب قریب للهندي الأوربي، وكان یقطن السفوح الشمالیة لجبال إیران )Sythes(شعب السیت 

في مدینة وأفغانستان العلیا ولا تزال بقیة منهم تقطن في غرب وشمال إیران 

ساعدت على التفریق ما بین رموز حضاریة  الباحثین الرموز المستخدمة في السجاد وصنفوها ضمن تسمیات

  :ما یأتيو أهمها  لمكان ما عن الاخرى،

وهي تدل على معنى غامض أو غیر معروف وتوجد غالباً في سجاد كاذاك ووكابستان 

  . ویوضع معلقاً في قبلة الصلاة في السجاد التركي

یكاد یكون الماركة المسجلة لجمیع السجاد القوقازي وهو یوجد في جمیع نقوش آسیا : الخطاف ذو الزاویة

 .  

وهي نقش مصري یتكون من كرة صغیرة وعلى جانبیها جناحان 

  . إلى كثرة الخیرات أخرىالحكام المصریین وفي روایة 

وهي من النقوش الصینیة وتوجد بكثرة في سجاد سمرقند والمنتجات الصینیة كما تستعمل في 

النجمة الرأسیة فتظهر كثیراً في  أماتظهر كثیراً في السجاد القوقازي 

في الهند فهي تعتبر ر  أماوتوجد بكثرة في اغلب السجاد الفارسي 

وله فوق جلده قشور، ویرمز به في الهند إلى الموت  وأجنحةویظهر بخمسة مخالب : 

  . فقط، ونجده في السجاد الصیني أرجل

  . نسر كبیر برأسین فوقهما تاج: 

                                         
 الأمويالفنون الزخرفیة الإسلامیة المبكرة في العصرین : ، علي احمد

 .١١٣ص  م،٢٠٠٠الشرق، القاھرة،                                
١٢م،  ص ١٩٩٦: سجاد الشرق، وزارة الثقافة، دمشق:الشریف ،صلاح الدین 

المرجعیات الفكریة والتاریخیة وانعكاساتھا في الفنون التطبیقیة المعاصرة 
 

بللنینغراد فیها زخارف مختلفة تمثل عدد من الفرسان والحیوانات والزهور رسمت في أش) الهرمیتاج(

تنسب إلى القرنین الخامس والرابع قبل المیلاد

الشكل              

لذلك تعد أقدم سجادة حیكت بالید عرفتها البشریة

شعب السیت  الأرجح

وأفغانستان العلیا ولا تزال بقیة منهم تقطن في غرب وشمال إیران 

الباحثین الرموز المستخدمة في السجاد وصنفوها ضمن تسمیات

لمكان ما عن الاخرى،

وهي تدل على معنى غامض أو غیر معروف وتوجد غالباً في سجاد كاذاك ووكابستان : الترانتولا- ١

ویوضع معلقاً في قبلة الصلاة في السجاد التركي: القندیل - ٢

الخطاف ذو الزاویة - ٣

. الغربیة على العموم

وهي نقش مصري یتكون من كرة صغیرة وعلى جانبیها جناحان : الكرة المجنحة - ٤

الحكام المصریین وفي روایة 

وهي من النقوش الصینیة وتوجد بكثرة في سجاد سمرقند والمنتجات الصینیة كما تستعمل في : عقدة الحظ - ٥

  . القوقاز

تظهر كثیراً في السجاد القوقازي : النجمة - ٦

وتوجد بكثرة في اغلب السجاد الفارسي : شجرة الحیاة - ٧

  . عظیم

: التنین الوحشي - ٨

أرجلالیابان فله ثلاثة 

: النسر الروسي - ٩

                                                          
، علي احمدالطایش  – ٤

                               
الشریف ،صلاح الدین  - ١



 8صفحة  )السجاد انموذجاً (المرجعیات الفكریة والتاریخیة وانعكاساتھا في الفنون التطبیقیة المعاصرة 
 

في المنسوجات القوقازیة  الأحیانالنقوش المنغولیة الشهیرة ویوجد في بعض  إحدىوهي : السحاب الصیني -١٠

  . ستوطن فیهقد ا الإله إنمنغولیا  أهلالذي اعتقد ) ایراسا ماجور(وهم یرمزون به إلى برج والكردیة 

هو رمز استعمله المسلمون ویدل على النظافة ویستعمل في سجاجید الصلاة، لاسیما في سجاد : المشط -١١

  . داغستان

تعد رمزاً لجلب الحظ، والنشاط وحب  لأنهاحیث استعملها الصینیون في تصمیم السجاد : الوطواط والنخلة -١٢

  .العمل

في الهند فیرمز إلى  أماحیث یتخذونه الصینیون رمزاً للبعث والحیاة : الجعل أو ما یطلق علیه بالجعران -١٣

والجعران  .١على هیئة مراوح مصنوعة من ریش الطاووس أجنحةالملكیة، وكذا في مصر كانت تعمل له 

)Scarab( مصریون انه جاء إلى الوجود بذاته في الفكر المصري القدیم هو صورة للخلق الذاتي منذ أن اعتقد ال

من كرة الروث التي كان الغرض منها في الحقیقة حمایة البیض والیرقة، فقد تساوى في العصور المبكرة فعلاً مع 

  . )٦(، )٥( الأشكال. ٢الخالق أتوم، واعتبر شكلاً من أشكال اله الشمس

   
  الجعران المجنح  )٦(الشكل                      الجعران )  ٥(الشكل                 

وتستعمل في اغلب النقوش الصینیة حیث ترمز إلى الأبدیة أما في الھند فإنھا تدل على حظ مشؤوم : الدائرة -١٤

خارج الثقافة الصینیة للتعبیر عن التفاعل بین هذا الرمز انتشر كما . ٣ولھا اثر كبیر في معتقداتھم الموروثة

هذا الرمز على النحو ) ووسیوس وونج(ویعرف ). Contrast(أو ما یمكن أن نطلق علیه التضاد  الأضداد،

ویكون كشكل مشرق یمتدد من الأعلى ویتقلص إلى ) شي -تاي(یكونان ) Yang(ویانج ) Yin(یین : الآتي

) الیان والیونج(یرمز . متلازمان لا یمكن أن یوجد الواحد دون الآخر) والیان والیانج(الأسفل والآخر بالعكس، 

إلى الأنوثة والذكورة بید أن معناهما یتجاوز هذا التضاد إلى تضادات أخرى مثل السلبیة والایجابیة، الخنوع 

والعدوانیة، الضعف والقوة، الطراوة والصلابة، التقهقر والتقدم، التقعر والبساطة، الانطواء والانطلاق، السكون 

ن على الرجل والمرأة، الأرض والسماء، الجانب المظلم والجانب المشرق من والحركة، العطاء والأخذ، ویدلا

  ). ٧(الشكل . ٤یولد جمیع الأشیاء) الیان والیانج(الجبل، لذلك فان التفاعل بین 

                                                           
  م،١٩٦٣فن السجاد الیدوي، دار المعارف بمصر، القاھرة، : احمد فؤاد نور الدین ومصطفى محمد حسین - ١

  . ٧٥ص                                                          
  معجم المعبودات والرموز في مصر القدیمة، ترجمة صلاح الدین رمضان، مكتبة مدبولي، : لوركر، مانفرد -  ٢

  . ١٠٥م، ص٢٠٠٠القاھرة،                                                                
  . ٧٩فن السجاد الیدوي، المصدر السابق، ص: احمد فؤاد -  ٣
  . ١٩٩م ، ص٢٠٠٢القارئ والنص العلامة والدلالة، المجلس الأعلى للثقافة، القاھرة، : سیزا قاسم - ٤
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وهو یحتوي على أسد یحمل سیفاً في مخلبه الأیمن ومن خلفه شمس مشرقة لأنهم كانوا : النصر الفارسي -١٥

ضیف الأسد لانتصاراتهم بالغارات الحربیة، أما السیف فقد استعمل رمز القوة والبطش یعبدون الشمس وقد 

  ). ٨(الشكل . ١واستعمل كثیراً في نقوشهم

         
  الأسد حامل السیف  )٨(الشكل                         الیان والیانغ)  ٧(الشكل              

  :التاریخیة كتراث إنسانيالملاحم والأساطیر : المبحث الثاني
بالملاحم والأساطیر عند مختلف الشعوب نظرا لما  العالمي بشكل عام والفنون التطبیقیة بشكل خاص تأثر الفن

تحمله من معان ترتبط بالتراث والخصوصیة والهویة التي تمیز أي شعب عن الآخر، إذ انعكست تلك التأثیرات 

في مختلف أنواع الفنون التشكیلیة والمسرحیة والسینمائیة وحتى الموسیقیة، وبدأ الفنانون یقومون بإنتاج العدید من 

ال الفنیة التي تبین أهمیة تلك الملاحم والأساطیر كجزء مهم من تراثهم ومرجعیاتهم الفكریة والفنیة الأعم

لقد زخر الفن العراقي تحدیدا بالعدید من الأعمال الفنیة التي تمیزت بتمسكها بالخصوصیة . والاجتماعیة وغیرها

لوحیدة وقصص ألف لیلیة ولیلة التي تحكي التي تحملها ملحمة كلكامش بوصفها الملحمة العراقیة القدیمة وا

وقد یسأل سائل ما لفرق ما بین الملحمة والأسطورة؟ . العدید من الأحداث التي تأخذ منحى الخیال المطلق أحیاناً 

لاسیما أن الاثنین یحملان العدید من الرموز التاریخیة التي استخدمها المصمم المعاصر في الفنون التطبیقیة 

   . ما تصمیم السجادالمعاصرة لاسی

فالملحمة ومجموعها ملاحم ورد تعریفها في الكثیر من المصادر العربیة، ففي الفنون الأدبیة تعد قصیدة سردیة، 

بطولیة، خارقة للمألوف تعتمد بدءاً مخیلة اغرابیة بخلقها عالماً أوسع واكبر من العالم المعروف، وتستند إلى سرد 

وتدور . لشخصیات والحوارات وتندرج كلها في حكایة تلفها في وحدة واضحةأحداث تمتزج فیها الأوصاف، وا

الملاحم حول عدة أبطال، فتضخم مآثرهم وتخرجهم من نطاق البشر العادیین، وتحولهم إلى رموز ممثلة لفكرة أو 

دینیة أو (كما تعرف أیضاً بأنها نوع من القصائد الطویلة التي تهدف إلى تمجید مثل جماعیة عظیمة . ٢لقومیة

ویمكننا القول أن الملحمة هي . ٣بسرد مآثر بطل حقیقي أو أسطوري تتجسد فیه هذه المثل) وطنیة أو إنسانیة

نص أدبي یحوي سردا یرتبط بالتاریخ تحركها رموز تتراوح شخصیاتها مابین الخیال والحقیقة تتجسد برموز متمیزة 

وه للأحداث التاریخیة تعمد إلیه المخیلة الشعبیة، فهي سرد قصصي مشأما الأسطورة . وذات خصائص محددة

فتبدع الحكایات الدینیة والقومیة والفلسفیة، لتثیر بها انتباه الجمهور، والأسطورة تعتمد عادة تقالید العامة 

وأحادیثهم وحكایاتهم، فتتخذ منها عنصرا أولیاً ینمو مع الزمن بإضافات جدیدة، حسب الرواة والبلدان فتصبح 

ولا یمكن . ٤وتصبح الأسطورة مع مرور الزمن الفلكلور المحلي أو التراث الشعبي. بالأخیلة والأحداث والعقد غنیة

                                                           
 . ٧٩فن السجاد الیدوي، المصدر السابق، ص: احمد فؤاد  -  ١
 . ٢٦٥-٢٦٤المعجم الأدبي، المصدر السابق، ص: جبور عبد النور - ٢
 . ١٤٠م، ص١٩٧٤:معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بیروت: مجدي وھبھ  - ٣
 . ١٩المعجم الأدبي، المصدر السابق، ص: جبور عبد نور - ٤
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إسناد الأسطورة إلى مؤلف معین یتضمن بعض المواد التاریخیة إلى جانب مواد خرافیة شعبیة ألفها الناس منذ 

شعبي تمثل فیها قوى الطبیعة بأشخاص یكون والأسطورة في الفكر الفلسفي هي قصة خیالیة ذات أصل . ١القدم

مما تقدم لاشك أن هنالك اختلاف ما بین الملحمة والأسطورة من حیث نوع . ٢لأفعالهم ومغامراتهم معان رمزیة

الأدب المكتوبة فیه والتشابه ما بینهما قد یكون أحیانا من حیث العلاقة ما بین الحقیقة والخیال وكیفیة تأویل 

و الأسطوري مع تمیز الاثنین بمرجعیتهما الفكریة والحضاریة وخصوصیة تلك الحضارة والفكر النص الملحمي أ

والأساطیر تقسم من حیث . العالمي ولاسیما العالم القدیم في بلاد الرافدین والحضارة الإغریقیة والرومانیة وغیرها

  : المضمون إلى خمسة أقسام رئیسیة

  .أساطیر تتعلق بنشأة وتاریخ الآلهة

 .أساطیر تتعلق بنشأة الكون كالتكوین السومري

 .أساطیر تتعلق بعلم الأسلوب وهي تشرح أصل الكائنات الحیة أو الأشیاء

 .أساطیر تتعلق بالحیاة المستقبلیة وانتهاء العالم

  .    ٣أساطیر تتعلق بالأخلاق كالصراع ما بین الخیر والشر وبین الملائكة والشیاطین

أهم ملاحم العالم القدیم، فضلا عن كونها الملحمة العراقیة الأصیلة والمهمة والوحیدة  تعد ملحمة كلكامش منو 

التي عرفت في حضارة بلاد ما بین النهرین التي جسدت روح الصراع ما بین الخیر والشر والحیاة والموت وهي 

لباحثون المتخصصون ویشیر ا. جدلیة الحوار الأدبي والفني والجمالي الذي بنیت علیه الملحمة وأبطالها

بالدراسات الاكدیة والسومریة وآداب وادي الرافدین باحتمال تدوینها، في العصر الاكدي في عهد الملك سرجون 

- ٢٠٤١(وقد یعود تاریخها إلى عهد ثاني ملوك سلالة أور الثالثة السومریة ) م.ق ٢٢٦٩- ٢٣٢٥(الاكدي 

- ١٩٥٠(امش تم استنساخها في العصر البابلي القدیم علما أن أقدم نسخة وصلتنا من ملحمة كلك) م.ق ١٩٩٣

ویشیر الأستاذ طه باقر إلى أن المتفق علیه بین النقاد أن هذه الملحمة بشكلها الاكدي تعد نتاجاً . ٤)م.ق١٥٥٠

وان هذا النتاج یضعه الباحثون في مصاف الآداب العالمیة المشهورة، كما أنهم مجمعون تقریبا على . أدبیاً صرفا

زمن تدوین هذه الملحمة یرقى إلى مطلع الألف الثاني قبل المیلاد، أي إلى العهد المعروف في تاریخ حضارة أن 

أما عن أصول حوادث الملحمة بنصها الذي جاءنا ). م.ق١٥٠٠-٢٠٠٠(وادي الرافدین بالعهد البابلي القدیم 

صادر سومریة، فقد وجدت بالفعل نصوص فقد أبان البحث الحدیث أنها ترجع إلى م) البابلیة(باللغة الاكدیة 

وقصة حب عشتار لكلكامش وقصة ) خمبابا(أدبیة سومریة، منها ما یتعلق بأعمال كلكامش وانكیدو والعفریت 

یولد أسلوب الملحمة السردي القائم على القص فتتوهج المغامرات ذات الطابع الدیني حیناً أو . ٥الثور السماوي

ي حیناً آخر، أو الطابع التاریخي حیناً ثالثاً ومن هنا یولد ما یصطلح علیه الملحمة ذات الطابع البطولي البدائ

  ). ٩(الشكل . ٦من الناحیة الفنیة والأسلوبیة

                                                           
 . ٢٨٠معجم المصطلحات الأدبیة، المصدر السابق، ص: مجدي وھبة - ١
 . ٧٩، المصدر السابق، ص١المعجم الفلسفي، ج: جمیل صلیبا - ٢
  .٨١م، ص١٩٩١لبنان،/ طرابلسمعجم الحضارات السامیة، جروس برس ، : عبودي.س.ھنري  -٣
  -سامي سعید الأحمد ، دار الجلیل، ودار التربیة، بغداد.ترجمھا عن الاكدیة، د: ملحمة كلكامش  - ٤

 . ١٤م، ص١٩٨٤:بیروت                                       
  ملحمة كلكامش  وقصص أخرى عن كلكامش والطوفان، وزارة الثقافة والإعلام، : طھ باقر - ٥

 .  ٥٥-٥٤م، ص١٩٨٠:بغداد                                       
  الزمن في ملحمة كلكامش، أصداء دراسات أدبیة نقدیة، اتحاد الأدباء العرب،: عناد غزوان - ٦

  . ٦١م، ص٢٠٠٠:دمشق                                   
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  العفریت خمبابا) ٩(الشكل 

، أن أجزاءً من رقم الملحمة تم جمعها هنا وهناك في مناطق مختلفة ، لم یعد خافیاً على الباحثین والمهتمین 

كما وجدت بعض . والبعض الآخر یرجع إلى العهد البابلي القدیم.  م . یعود زمنه إلى القرن السادس ق بعضها

وفي مدینة مجدو في فلسطین القدیمة یعود عهدها إلى القرن " حاتوشاش " الأجزاء منها في العاصمة الحثیة 

. كتبت  أیضاً بلغات عدة قدیمةالرابع عشر كما وجدت نصوص في مدینة الوركاء لم تنشر بعد وهنالك نصوص 

إن هذا یدعونا إلى التساؤل لیس عن مدى أهمیة هذه الاكتشافات الكبیرة لهذا التراث الإنساني في بلاد ما بین 

التي تعرض بعضها إلى الكسور ، بل عن أهمیة جمع هذه الأجزاء المتباعدة من الألواح ، النهرین فقط 

لاشك إن ارتباط الملاحم والأساطیر في . ١للخروج بمادة متكاملة نوعاً ما مع بعضها البعض، والنواقص والخروم 

العراق القدیم كان یمثل مشاهداً للصراع من اجل البقاء من جهة أو الصراع من اجل الخیر وضد الشر وقد تغلب 

سلم وأیام على تلك المشاهد من جداریات أو فخاریات أو مسلات رحلة تصور قدرة الآلهة وعظمتها في أیام ال

الحرب ووجود صراعات ما بین الآلهة والشر على الرغم من تعدد الآلهة في بلاد وادي الرافدین، ولكن یبقى 

صاحبة الحانة إلى كلكامش رغم أنها رأت جسمه من ) سدوري(هناك فرقاً ما بین الآلهة والإنسان، كما أشارت 

.. حینما خلقت الآلهة البشر... الحیاة التي تبغي لن تجد أن... إلى أین تسعى یاكلكامش؟: مادة الآلهة، فقالت له

لقد وظف الإنسان الرافدیني قوة كلكامش في العدید من . ٢واستأثرت هي بالحیاة... قدرت الموت على البشریة

النتاجات الفنیة البارزة، كما ظهرت فیما بعد وجود البطل الأسطوري في اغلب حضارات العالم القدیم كظهور 

لیؤكد الصراع ما بین الخیر والشر وكأنك ) الإنسان برأس الثور(البطل الإغریقي الذي یصرع المونتور  )هرقل(

ترى مشهدا لكلكامش البطل وهو یصرع فیها الأسد وبعض الحیوانات المفترسة الأخرى كالثور التي تمثل للإنسان 

فه الأعلى على شكل إنسان أما نصفه رهبة وخوف لقوة تلك الحیوانات وشراستها، مع زمیله انكیدو الذي نص

الأسفل فهو جسم ثور وهو بطل سومري آخر وصدیق كلكامش وزمیله في العدید من أحداث الملحمة 

  ). ١١(، )١٠(الأشكال

                                                           
  العناصر الدرامیة في ملحمة كلكامش وفي الأساطیر السومریة والبابلیة، رسالة دكتوراه : راجي عبد الله - ١

  . ٣٨، ص٢٠٠١غیر منشورة،                                  
  ،٢م، ط٢٠٠٧:، دمشقالإلھ والإنسان وأسرار جنائن بابل، دار علاء الدین: الشمس، ماجد عبد الله - ٢

 . ٢١ص                                 
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  مشاهد للصراع في العراق القدیم) ١٠(الشكل 

  
  البطل الإغریقي هرقل یصرع أسداً ) ١١(الشكل 

ش وهو الرجل الذي یعلم كل شيء، ولد في قصر ملك أوروك وبنى وتشیر نصوص الملحمة إلى قصة كلكام

التي ) نینسون(أمه الآلهة . أسوار المدینة، اجتمعت الآلهة عند ولادته ومنحته صفات خارقة وأعطته جسدا كاملاً 

لیه ملك ورئیس الكهنة، نما كلكامش وأصبح جباراً وملكاً عظیماً، وطغى ع) لوكال بندا(تعرف كل معرفة، وأبوه 

كره الشعب ومجلس الشیوخ طغیان ملكهم كلكامش فقدموا القرابین في معبد . الغرور إذ لم یجد إنساناً یعادله بقوته

وقد . إلهة الأمومة العظیمة، التي سمعت شكواهم واستجابت لطلباتهم فخلقت نظیراً لكلكامش هو انكیدو) آرورو(

ثم رحلا إلى غابة الأرز في جبال الامانوس وتغلبا . ینجرى صراع ما بینهما وأصبحا فیما بعد صدیقین حمیم

، وتولعت عشتار بحب كلكامش وعرضت علیه الزواج، بید انه رفض طلبها )خمبابا(على حارس الغابة الوحش 

وبعد قصة طویلة تنتهي نهایة في البحث عن عشبة الحیاة الذي یجعل من . ١لأنها لم تكن یوما وفیة لمن أحبت

وبعد صراع مریر وقصة مثیرة فیها الصراع الكبیر حصل كلكامش على تلك العشبة . ابد الدهرالإنسان خالدا 

وفي طریق عودته إلى بلاده اقتربت منه أفعى وهو نائم وسرقت عشبة الحیاة ولم یكن بالتالي بد من موته كسائر 

لذلك توارث . وتتدفق مع الحیاة أفراد البشر بینما تعمر الأفعى لأعوام طویلة تبدل بها جلدها وكأنها في تتجدد

وقد  .الإنسان رمز الأفعى وهي تلتف حول الإناء الذي یمثل الحیاة وتدفقها كرمز للصیدلة والعلاج العمر الطویل

  . )١٤(، )١٣(، )١٢( الأشكال .الرمز ذاته الأخرىاستخدمت الحضارات 

                                                           
 . ٣١٩-٣١٨المصدر السابق، صمعجم الحضارات السامیة، : عبودي - ١
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  )١٤(الشكل      )     ١٣(الشكل        شعار الصیادلة) ١٢(الشكل                

   :في تصمیم السجاد المعاصر والوظیفي التكامل الحضاري: المبحث الثالث

 التراث والتاریخ یعد التكامل بمثابة الالتئام الفكري والشكلي والجمالي والذوقي والتراثي بشكل متواصل ما بین 

من  المصمم المعاصر الیوموتعد قضیة التكامل من أصعب الأمور التي أن یراعیها . والتصمیم العام للسجادة

فلابد من . تصمیم السجادقوة فعل التواصل التراثي واستمرار نهجه وهدفه الإنساني لاسیما في على تأكید الاجل 

وبعدها  صیة المحلیةوالخصو أن یكون الهدف الرئیس من التواصل التراثي العربي هو تأكید قوة وحضور الهویة 

ولابد أن یرتبط التكامل بالجانب الوظیفي  .تصمیم السجاد المعاصرالإنساني التي یؤكد حضورها التكامل في 

الذي تؤدیه السجادة التي تحمل رموزاً حضاریة وتاریخیة تؤثر في المتلقي الذي یعد مستهلكاً ومتذوقاً للتصمیم 

  . تشار لتلك الرموز الحضاریةالعام للسجادة وبالتالي الترویج والان

عند الفلاسفة العمل الخاص الذي یقوم به الشيء أو الفرد في مجموعة مرتبطة ) Function(تعد الوظیفة و 

الأجزاء ومتضامنة، كوظیفة الكبد في علم الفسیولوجیا، ووظیفة التخیل في علم النفس، ووظیفة النقد في علم 

ة إذ یجب أن یحقق الشكل المبتكر الغرض منه، فكثیر من الأشیاء  .١الاقتصاد، ووظیفة المعلم في الدول

المصنوعة تستعمل لخدمة أو أداء وظیفة خاصة وهي النواة التي تبدأ منها عملیة التصمیم، وباختلاف الوظیفة 

لذا یجب على المصمم أن یدرس متطلبات وظیفة الشيء المراد تصمیمه لیضمن . تختلف الخامة ویختلف الشكل

فالوظیفة هي . ٢یم الناجح ولیختار الخامة المناسبة ویشكلها باقتصاد ووعي، بحیث تفي بالغرض منهاالتصم

محتوى وهویة ونظام لأي منتج صناعي والتي یفصل المنتج على أساسها بقوانین ومبادئ ونظریات علمیة 

والغرض منه والطریقة التي  لذلك فالسجاد یعد من المنتجات الصناعیة المهمة لاسیما في نوع التصمیم. ٣وفنیة

فوظیفة السجاد الأرضي تختلف في غرضها وطریقة ). تقنیات التنفیذ، یدویاً، میكانیكیاً وغیرها(ینتج بها 

استخدامها، وأحجامها كما تختلف وظیفة السجادة الأرضیة الكبیرة عن وظیفة السجادة الأرضیة الصغیرة، فضلاً 

مختلفاً من حیث الوظیفة أیضاً فهنالك السجاد الأرضي الخاص  عن كون السجاد الأرضي الصغیر الحجم

بالحمامات، أو صالونات الحلاقة، أو السجاد الصغیر المعلق على الجدران الذي یتكون من تكوینات فنیة جمالیة 

لسجاد أما ا. أو أسماء االله الحسنى ومناظر طبیعیة أو لوحات فنیة وتكون وظیفتها جمالیة تزینیة بالدرجة الأولى

الكبیر الحجم فتكون وظیفته جمالیة وتزینیة فضلاً عن كونها تقي الغرف والمساحات من الرطوبة والبرد، أما 

سجاد الصلاة فهو یرتبط بقدسیة العقیدة الإسلامیة، وهي وظیفة إیمانیة مطلقة تهدف إلى اتخاذ أرضیة طاهرة، 

ة لما تحتویه تلك الزخارف والتكوینات فضلاً عن وتكتسب قدسیتها من رسومها وزخرفتها وتكویناتها المقدس

الخطوط العربیة لاسیما ما تشكله من آیات القرآن الكریم التي تكون محصلتها مجموعة القیم و الدلالات السامیة 

                                                           
 .٥٨١، المصدر السابق، ص٢المعجم الفلسفي ج: جمیل صلیبا - ١
 .٣٦، صم٢٠٠٠،  ٣مبادئ التصمیم ، دار البركة للنشر ، عمان ط: إبراھیم  أبو ھنطش ، - ٢
  ، م٢٠٠٤المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، عمان، التصمیم الصناعي فن وعلم،  :عمرھدى محمود  - ٣

 .٢٥ص                                              
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التي تدعو وتحث على حب التقرب إلى االله سبحانه وتعالى، وتعتمد تصامیم سجاد الصلاة على تكوینات شبه 

ها التصمیمي الفني، كوجود تكوین المحراب، أو الشاخص المعماري الإسلامي المعروف كبیت االله ثابتة في نظام

وتتمیز تصامیم سجاد الصلاة المعاصر بان یحقق تصمیم السجادة مع رداء الصلاة تكاملاً فنیاً وجمالیاً، . الحرام

  . الموجودة على رداء الصلاة أي تتشابه الوحدات الزخرفیة الموجودة في السجادة مع الوحدات الزخرفیة

لكل شعب من شعوب العالم خصوصیته الفكریة مرجعیاته الثقافیة التي یقدمها المصمم في صناعة السجاد 

المعلق، إذ یضع المصمم الرمز برصانته وأهدافه ومعانیه لیرسل رسالة مفادها أن خصوصیتنا الوطنیة تكمن في 

ار الثقافي والترویج للحضارة والبیئة والمرجعیات الفكریة من خلال تصمیم إبراز هذا الرمز وبالتالي تحقیق الانتش

لذلك لابد أن یهتم المصمم بالخصوصیة والیة اختیار الرمز أو العنصر ذي الدلالة المؤثرة في المتلقي . السجادة

لجدار الفناء الذي یعد مستهلكاً یبحث عن الذوق والجمال لكي یقتنیه ویعلقه على الجدران ویزینها ویضیف 

إذ أن ضرورة تجمیل . الداخلي بهجة وراحة من خلال الألوان والأشكال وباقي العناصر التصمیمیة والبنائیة

الحائط تدل على القابلیة الذوقیة والتعامل ما بین المصمم وتصمیمه والمتذوق ومكان تعلیق السجادة، التي تعد 

  . ١نتباه والتركیزبمثابة قیمة سطحیة جمالیة تریح العین وتثیر الا

إذ یضع المصمم على سبیل المثال رمزاً من رموز الحضارة العراقیة القدیمة وهي إحدى القیثارات السومریة التي 

عثر علیها في مقابر سلالة أور الثالثة في جنوب العراق، لیستثمر هذا الرمز استثماراً واضحاً في ترسیخ التراث 

باللغة الانكلیزیة إلى الجانب الأسفل من ) العراق(فدین، كما وضع المصمم كلمة والتاریخ العریق لبلاد وادي الرا

السجادة لیؤكد على العراق كمرجعیة فكریة وحضاریة، وكذا هو الحال في تصمیم آخر لسجادة حائطیة أنتجت 

  ).١٦(، )١٥(، الشكل )توت عنخ آمون(في مصر وضع في معظم فضائها شكل تمثال الفرعون المصري 

  
  )١٦(الشكل          )    ١٥(الشكل 

ترتبط الخصوصیة بمفهومها الشمولي والعام بما یصطلح علیه بالأصالة ولها مفاهیم عدة لابد من تحدیدها لكي 

نكون مطلعین بشكل دقیق على ما یحمله هذا المصطلح من أهداف ودلالات مهمة ترتبط في إبراز الجانب 

هي الجدة، أو الابتداع وهو امتیاز الشيء ) Originality(العامة ، فالأصالة المحلي الخاص بهویته وهیئته 

والأصالة هي . ٢على غیره بصفات جدیدة صادرة عنه، فالأصالة في الإنسان إبداعه، وفي الأسلوب ابتكاره

، الأشكال التي على النموذج الأصلي الكامن في النفس البشریة، ولیست هي صورة جامدة أو موحدة الشكل

                                                           
  فتح الباب عبد الحلیم ومحمود محمود .الفن والصناعة أسس التصمیم الصناعي، ترجمة د :رید ، ھربرت - ١

  .١١٢ت، ص.ب: یوسف، عالم الكتب، القاھرة                                       
  .٩٦المعجم الفلسفي ، المصدر السابق، ص  :جمیل صلیبا  - ٢
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إن الأصالة مفهوم خاص یتوجب على المصمم أن یؤكد وجوده ولاسیما . ١ولكنها موحدة في الإحساس الداخلي

في تحقیق أسلوب أو طراز أو تصمیم متمیز للسجادة المعاصرة الذي یكون متزامن حدثاً مع غیره في وقت واحد 

صلي أو اللمسة الحضاریة للرمز أو ، ویعتمد على الأصول الحضاریة القدیمة وبتجدید لا یمحي الأثر الأ

وقد بحثنا في تصامیم السجاد العالمي ولاسیما . العنصر الفني المنتخب لتشكیله في تصمیم السجادة المعاصرة

السجاد العربي، فوجدنا أن هنالك عملیة استنساخ كامل للزخرفة أو العناصر الفنیة من إیران وتركیا والهند 

على الرغم من وجود  . ابت الهویة العربیة الأصیلة أو الهویة الحضاریة العربیة القدیمةوالباكستان وغیرها، بینما غ

محاولات لتثبیت الرموز وخصوصیتها  الحضاریة والفنیة أو الخطوط العربیة من خلال توظیفها في تصامیم 

ني ولاسیما تصمیم فالرمز التاریخي یسهم في توسیع مدركات الزمان والمكان في العمل الفالسجاد المعلق ، 

السجاد المعلق  من حیث الانتقال بالمتلقي وإحساسه بخصوصیة التاریخ ورموزه والمكان الذي تحولت وتطورت 

في تلك الحضارة، فالمصمم المبدع هو الذي یستطیع أن یوظف إمكانات الرمز في خدمة التصمیم في الجانب 

وترتبط خصوصیة الرمز . ي نظر المصمم والمتلقي معاً ، لتكون خالدة ف٢الجمالي وكذلك الجانب الدلالي فیه

بالمرجعیات الثقافیة والفكریة كما تطرقنا إلیها أعلاه فالمكان الحضاري غني بالرموز المعرفیة والمعبرة عن 

خصوصیة الحضارة، أما الخصوصیة الدینیة فهي واضحة بشكل كبیر في معظم تصامیم السجاد، إذ یمیل 

یؤكد المصمم على حضور الزمان والمكان في كما . ر الدین ورموزه الفكریة والإنسانیةالمصمم إلى إبراز دو 

التصمیم، و یحدد مساحة المنظر ویؤطر المكان بكل جمالیة وخشوع وسمو،كما أن استعمال الخط العربي 

یل إلیه والزخرفة الإسلامیة هي من تأثیرات الخصوصیة الإسلامیة في تصمیم السجاد الحائطي، وهذا ما یم

،  كعنصر )ص(أو الرسول الأكرم ) جل جلاله(المصممون المعاصرون واستعمالهم للمفردة القدسیة كاسم االله 

لقد تعددت تصامیم السجاد لتشمل كل ما یرتبط بالخصوصیة والهویة . سیادي یحتل معظم فضاء السجادة المعلقة

وغیرها من الأمور التي تؤكد حضور التراث أو الموروث والبیئة والطبیعة والتقالید والأزیاء والإبل والحیوانات 

الشعبي وخصوصیته الدینیة فضلاً عن الأزیاء الشعبیة وغیرها، إذ تتناسب الخصوصیة تناسباً طردیاً مع تحولات 

ا فالبیئة بعواملها الطبیعیة منها له. البیئة، وما تفرضه من واقع ملموس على نتاج الشعوب الثقافي والفكري والفني

التأثیر الكبیر في تصمیم السجاد بشكل عام، نظراً لما تؤثر به الطبیعة وتفرض رموزها ومحركاتها من نباتات، 

وللخصوصیة السیاسیة في . وطیور، وحیوانات، وتضاریس تسهم في تحقیق الخصوصیة والهویة لهذه البیئة

كأن یكون ذلك الرمز شعار الدولة أو تصمیم السجاد حضور كبیر تجسد باستعمال الرمز السیاسي في التصمیم 

  . صورة شخصیة للرموز السیاسیة وغیرها،لتعطي أهمیة واضحة للهویة والخصوصیة السیاسیة

  الأنموذج المقترح :الثالثالفصل 

النظري بمباحثه  الإطاربناء على ما عرضه  الأنموذجقام الباحث بتصمیم هذا  :مكونات التصمیم المقترح 

  . الثلاثة

  :التصمیم من خمسة أفاریز تدور حول بحر السجادة، وتوزعت الأفاریز كما یأتيتكون 

تألف كل من الإفریزین الأول والخامس من شریط مستمر یمثل حیوانا أسطوریاً قدیما بجسم ثور وأجنحة،  - ١

  . ظهر في بعض المشاهد الأثریة القدیمة وكأنه حیوان أسطوري مفترس للبشر

                                                           
 .٢٥، ص المصدر السابقالمعجم الأدبي ،  :جبور عبد النور  -  ١
  ، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، ١فن التصمیم الفلسفة، النظریة، التطبیق، ج: حسین عبد الله إیاد -  ٢

  . ١٩٨ - ١٩٧، صم٢٠٠٨                                                 
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التي تعد رمزاً للخصب والنماء في الفكر العراقي ) البابونغ(الأسطوري مع وجود زهرة البیبون كرر هذا الرمز 

كما وجدت تلك الزهرة المقدسة ضمن الرسوم . القدیم، وهي زهرة بریة بیضاء دائریة، وتسمى أیضاً بزهرة الأقحوان

ن مجموعة من الرموز النباتیة كشجرة في القرن الثالث عشر قبل المیلاد، ضم) كار تكلتي ننورتا(الجداریة في 

  . ١الحیاة الآشوریة، وبعض التكوینات الحیوانیة المتناظرة مع بعضها

إذ . تألف الإفریزین الثاني والرابع بتكرار لرمز آدمي متمیز والمستنبط من جداریة تعود إلى العصر الكیشي - ٢

منتصف عهدهم تقریبا مدینة جدیدة ضخمة  اتخذ الكیشیون من مدینة بابل عاصمة لحكمهم ولكنهم أسسوا في

میلا غرب مركز  ٢٠على بعد نحو ) عقر قوف(وتعرف بقایاها الآن باسم ) دور كوریكالزو(أطلق علیها اسم 

وقد . ٢ویبدو أن هذه المدینة الجدیدة أضحت عاصمة المملكة أو العاصمة المفضلة الثانیة إلى جانب بابل. بغداد

الذي تكرر بشكل یزین الجدار وقد تكون لهذا الرجل أهمیة خاصة من ناحیة إبراز  استنبط هذا الرمز الآدمي

   . الأزیاء

  
تألف الإفریز الثالث أو ما یمكن تسمیته بالإفریز المركزي أو الرئیس، والمتكون من عدة رموز مهمة، منها  - ٣

عطاء في الفكر العراقي القدیم، وكانت تلك رمز البقرتین وهي من الرموز العراقیة القدیمة التي تشیر إلى الخیر وال

كما یوجد رمز یمثل شكل آدمي . ٣الأبقار والثیران من أكثر الحیوانات التي كان المتعبدون یقدمونها ذبائح للإله

وهو یرمز إلى الرجل وصفاته المتمیزة آنذاك فهو حلیق الرأس فضلا عن كونه یقوم بعدة وظائف منها دور 

وقد استنبط هذا الشكل من معظم المنحوتات . أو الخادم أو الكاهن وغیرها من الوظائفالمحارب أو العامل 

ما حمل الرجل السومري أو العراقي القدیم على رأسه إناء الماء الفوار رمز التدفق ك. والمسلات العراقیة القدیمة

) الشمس(ي الشكل یعبر عن الإله أما زوایا الإفریز فقد وضع رمز نجم. والخیر والعطاء في الفكر العراقي القدیم

وهو اله الشمس في العراق القدیم، وهو . ٤أي ذات حمیم أي ذات أشعة تشبه الحمیم من شدة الحر) بذات حمم(

من الرموز العریقة والأصیلة في شكله النجمي،  وكان شعاراً مقدساً عند البابلیین القدماء ولاسیما في حكم سلالة 

                                                           
  م، ١٩٨٠:عیسى سلمان وسلیم طھ التكریتي، دار الرشید للنشر، بغداد.بلاد آشور،ترجمة د: بارو، اندریھ - ١

  . ٢١-٢٠ص                                                                          
 . ٤٩٩مقدمة في تاریخ الحضارات القدیمة ، المصدر السابق، ص: طھ باقر - ٢
  . ١٩م، ص٢٠٠٧:أصنام الكتابات، دار الوراق، لندن: جواد علي - ٣
 . ٢١، صالمصدر نفسھ - ٤
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ویعد رمز الإله شمش هو رمز . ملاحظته في أعلى المشهد النحتي لمسلة حمو رابيبابل الأولى والذي یمكن 

  . ١للعدالة ویعني أیضاً شجرة الحیاة الآشوریة

كما برز رمز مبسط للسمكة وهي من رموز الخیر والعطاء في الفكر العراقي القدیم، إذ رسمت بهذه البساطة 

، كما وجدت رموز الأسماك في )العراقیة القدیمة(لمسماریة ضمن فترة الكتابة الصوریة التي سبقت الكتابة ا

جداریات سومریة وآشوریة كثیرة تتخلل أمواج المیاه، كما في تماثیل الأمیر كودیا السومري، وبعض المنحوتات 

ا ذات وهي تعد زخارف تزین بها الأواني البابلیة المتمیزة بوصفه. والجداریات والأواني الآشوریة والبابلیة القدیمة

وقد وظفت تلك الرموز توظیفا موفقاً من حیث علاقتها جمیعا . ٢أناقة جدیرة بالاعتبار مع حرفیة عالیة في الصنع

  .ةبإنسانیة الحضارة العراقیة القدیم

تضمن بحر السجادة وزوایاه توزیع عدة مفردات مستنبطة من ملحمة كلكامش وأساطیرها، إذ تضمن بحر  - ٤

من تلك المفردات المتكونة من رموز عراقیة أسطوریة وملحمیة وهي كلكامش وهو یمسك  السجادة تكرار لمجوعة

ببقرتین، یقف على جانبیة أسد یحمل وعاءً، وقد زینت الأوجه الخاصة بالقیثارات السومریة بمشاهد تحكي نوعاً 

المركب الخرافي، الذي یتكون من التتابع القصصي بوجود العدید من الحیوانات كالدببة والذئاب  والغزلان والكائن 

من رأس آدمي وذنب عقرب، فضلاً عن الأسد الذي یظهر حاملاً بیده آنیة وكأنه في دور طقوسي دیني یختلف 

عن أدواره السابقة في البطش والقتل ویحمل بیده الأخرى آنیة لیشارك الآخرین في مراسیم التعبد على الأغلب، 

یعود هذا المشهد إلى النصف الأول من .  ببقرتین كرمز للخیر والقوةكما یظهر البطل الأسطوري وهو یمسك 

وقد وظفت تلك الرموز بشكل متناسب ومتسق في زوایا . ، عثر علیه في مدینة أور٣الألف الثالث قبل المیلاد

  . وبحر السجادة مع تداخل رمزي زهرة البیبون ورمز الإله شمش

للتصمیم لابد من معرفة الواقع الثقافي والمعرفة الاجتماعیة اللذین  لأجل فهم المعنى الإیحائي :التحلیل الفني

یفسران الاختلاف في النظر إلى الرسالة التي یقوم بانجازها المصمم بین مجتمع وآخر، وینطبق ذلك على 

موضوع تصمیم الأقمشة والأزیاء التي ترتبط مباشرة بتاریخ الشعوب وتقالیدها، وهدف هذه العملیة هو كیف 

یستخدم هذا المجتمع هذه التصامیم من اجل تحقیق أعلى نفع فیها وعندها تمتزج القیمة الحضاریة والتاریخیة س

مع القیمتین النفعیة والتداولیة وتكتسب هذه التصامیم انتمائها لتلك المجتمعات، بل ویسبب هذه الأصالة غالباً ما 

مما تقدم فقد تمیزت تصمیم .٤على المستوى الدولي تتحول إلى تصامیم تتداولها الشعوب والمجتمعات الأخرى

السجادة بالاتزان في توزیع الكتل والوحدات الزخرفیة، كما تمیزت الألوان بانسجامها الفكري من حیث القدرة 

التعبیریة الكبیرة عن البیئة العراقیة للعراق القدیم من حیث انسجام الألوان الأزرق، البني والاوكر والشذري أم ما 

كما اتسمت السجادة بحركتها المتدفقة وكأنها حركة دورانیة . سمى في العراق القدیم باللون اللازوردي المعروفی

مستمرة وغیر منتهیة ضمن أفاریزها من حیث الاتجاه والدلالة التاریخیة المهمة والمعبرة، ولابد أن یكون التصمیم 

أن التكوین الممتاز ) ارنهایم(ته إلى المتلقي، إذ یرى بوصفه خطاباً بصریاً ذا توجه ثقافي واضح في بث رسال

                                                           
  م، ٢٠١٣:الكواكب في العراق القدیم، ترجمة آلاء خیرو، دار المأمون، بغداد: فید،راؤول وأین كاساك - ١

 . ٤٢ص                                     
  ، ترجمة كاظم سعد الدین، دار الشؤون)بلاد بابل وآشور(الحیاة الیومیة في العراق القدیم : ساكز، ھاري - ٢

 . ١٥٤م، ص٢٠٠٠:الثقافیة العامة، بغداد                                       
 . ٢٠٠المصدر السابق، صسومر فنونھا وحضارتھا، : بارو، اندریھ - ٣
  . ٢١١، صالمصدر السابق، ١فن التصمیم، ج: إیاد حسین عبد الله - ٤
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یمتلك مركزاً یتجاذب إلیه النظر، وینطلق منه أیضاً، مع الانجذاب والانطلاق یكون المركز عاملاً من العوامل 

  . ١التي تزید العمل أو الشكل رسوخاً وصلابة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 . ١٥٧م ، ص١٩٨٢: منابع الرؤیة في الفن، المركز العربي للثقافة والعلوم، بیروت: الحسیني، نبیل - ١
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  التصمیمي الأنموذج
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   التوصيات: الفصل الرابع 

  :وكما یأتي التوصیاتتقدم فقد توصل الباحث إلى عدد من  خلال مامن 

الاستمرار في استلهام التراث أو الموروث الحضاري القدیم والإسلامي في الفنون التطبیقیة ولاسیما الصناعات - ١

من  ونجاحهالنسیجیة المعاصرة، إذ یعد التراث من حیث مكوناته الفنیة والجمالیة أمراً مهماً في رواج التصمیم 

   . التمنیة المستدامة تخلال التأكید على الدور المحوري المهم لاستراتیجیا

تحقیق التواصل أو التكامل الحضاري من خلال ربط الماضي بالحاضر في تصامیم الصناعات النسیجیة  - ٢

مع وتنمیة الذوق كافة، باستخدام الرموز المستلهمة وتحویرها خدمة للتصمیم وإبراز دوره وأهمیته خدمة للمجت

  . العام

استخدام وسائل الإخراج الحدیثة في التصامیم النسیجیة العراقیة ذلك باستخدام الحاسوب وأنظمته الجدیدة  - ٣

  .ومواكبة التطور الحاصل فیه بما یتناسب مع برامج التصمیم ومواضیعه 

ستنبطة للرموز الحضاریة وأصولها أن تكون التصامیم المعدة للنسیج بمختلف أنواعه وتقنیات إنتاجه والم - ٤

  .التاریخیة مطابقة للمضمون التاریخي 

مع التنوع في استخدام هذه الألوان علما انه من الضروري  السجاد تحدیداً استخدام الطابع المحلي في ألوان  - ٥

وضرورة الاطلاع أن تكون الألوان المقترحة في التصمیم المعد، متناسبة مع الحضارة القدیمة و البیئة المحلیة 

  . على التصامیم العالمیة وأسالیب الإنتاج والتقنیات المتطورة في المنتج الصناعي النسیجي

اعتماد تصامیم تعتمد الخروج من المألوف، تستلهم الذات الحضاریة لیس على أساس تحویلها إلى مفردات  - ٦

التناظر وغیرها، أي التنوع في اندماج عدة  زخرفیة فحسب وإنما تصامیم لا تلتزم بالضرورة بعملیات التكرار و

  .وحدات مختلفة وبشكل حكایة أو تواصل قصة الحضارة 

إعداد مصممین متخصصین في تصامیم وصناعة النسیج ذلك بتدریبهم وتوجیههم على دراسة التصمیم من  - ٧

ستخدام الحاسوب وأنظمته خلال أسسه وعناصره الفنیة فضلاً عن التدریب على تقنیات الإخراج الفني الحدیث با

  . وعلى وفق إستراتیجیة التمنیة المستدامة وبرامجه الحدیثة

التأثیر الإعلامي ومراعاته في طرح الأفكار ودلالات الرموز واندماجها مع بعضها لتكون لغة إعلامیة توجه  - ٨

  .الخ إلى العالم ..شرقیة  عربیة، إسلامیة،) سوریة، الخمصریة، عراقیة، (فكرة حضاریة ودلاله قد تكون محلیة 

الاهتمام بالناحیة الإخراجیة للمنتج الصناعي النسیجي من حیث التصمیم والتنفیذ ومراعاة مسالة الترویج  - ٩

  .تجاریاً إلى العالم وجعلها ذات قیمة تنافسیة قویة في ضوء التطور الاقتصادي و التجاري العالمي

ل معاصر وفتح آفاق مصممین النسیج في المعامل للاستنباط من توظیف العناصر الزخرفیة التراثیة بشك -١٠

  . فنون الحضارة الإنسانیة بصیغ معاصرة ومتطورة تلاءم روح العصر

 من اجل  ولاسیما السجاد العربیة، صناعة النسیججمیع قطاعات  علىتعمیم هذا الاتجاه التصمیمي . ١١

  . العربيعلى مستوى الوطن لنهوض بواقع صناعة النسیج ا
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  :المصادر والمراجع

 . م٢٠٠٠،  ٣مبادئ التصمیم ، دار البركة للنشر ، عمان ط: إبراهیم أبو هنطش ، -١

  . م١٩٦٣فن السجاد الیدوي، دار المعارف بمصر، القاهرة، : احمد فؤاد نور الدین ومصطفى محمد حسین -٢

  . م١٩٨٦معجم النبات والزراعة، المجمع العلمي العراقي، بغداد، : آل یاسین، محمد حسن -٣

  . م١٩٨٨نشوء الحضارة، ترجمة لطفي الخوري، دار الشؤون الثقافیة، بغداد، : اوتیس، دیفد وجون -٤

  م، الشارقة، ، دائرة الثقافة والإعلا١فن التصمیم الفلسفة، النظریة، التطبیق، ج: إیاد حسین عبد االله -٥

  . م٢٠٠٨                                                 

  عیسى سلمان وسلیم طه التكریتي، وزارة الثقافة.سومر فنونها وحضارتها، ترجمة د: بارو، اندریه -٦

  . م١٩٧٩والإعلام، بغداد،                                      

  .م١٩٨٠:عیسى سلمان وسلیم طه التكریتي، دار الرشید للنشر، بغداد.دبلاد آشور،ترجمة : بارو، اندریه -٧

  . م١٩٧٩المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، : جبور عبد النور -٨

  . م١٩٨٣، دار الكتاب اللبناني، بیروت، جزأینالمعجم الفلسفي، : جمیل صلیبا -٩

  . م٢٠٠٧:لندنأصنام الكتابات، دار الوراق، : جواد علي -١٠

  . م١٩٥٨الحقیقة التاریخیة، دار العلم للملایین، بیروت، : جورج حنا -١١

  . م١٩٨٢: منابع الرؤیة في الفن، المركز العربي للثقافة والعلوم، بیروت: الحسیني، نبیل -١٢

  دكتوراه  أطروحةالعناصر الدرامیة في ملحمة كلكامش وفي الأساطیر السومریة والبابلیة، : راجي عبد االله -١٣

  . م٢٠٠١غیر منشورة،                                  

  فتح الباب عبد الحلیم ومحمود .الفن والصناعة أسس التصمیم الصناعي، ترجمة د: رید ، هربرت -١٤

  . ت.ب: محمود یوسف، عالم الكتب، القاهرة                                 

  . م١٩٩١: الإنسان والحضارة، دار مصر للطباعة، القاهرة: زكریا، فؤاد -١٥

  أسطورة الزمن القریب  دراسة في الفنون الاكدیة والسومریة الجدیدة، دار الأصدقاء: زهیر صاحب -١٦

   .  م٢٠١٠:للطباعة والنشر ،بغداد                                              

  ، ترجمة كاظم سعد الدین، دار )بلاد بابل وآشور(الحیاة الیومیة في العراق القدیم : ساكز، هاري -١٧

  . م٢٠٠٠:الثقافیة العامة، بغداد الشؤون                                    

  . م١٩٨٥معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، : سعید علوش -١٨

  .م١٩٨٤مصطلحات في الفن والتربیة الفنیة، جامعة الملك سعود، الریاض، : الشال، عبد الغني النبوي -١٩

  . م١٩٩٦: سجاد الشرق، وزارة الثقافة، دمشق:الشریف ،صلاح الدین  -٢٠

  . م٢٠٠٧:الإله والإنسان وأسرار جنائن بابل، دار علاء الدین، دمشق: الشمس، ماجد عبد االله -٢١

  الأختام الاكدیة في المتحف العراقي، وزارة الثقافة :  صبحي أنور رشید و حیاة عبد علي الحوري -٢٢

  . م١٩٨٢:، بغدادوالإعلام                                      

  الفنون الزخرفیة الإسلامیة المبكرة في العصرین الأموي والعباسي، مكتبة زهراء : الطایش ، علي احمد -٢٣

  . م٢٠٠٠الشرق، القاهرة،                                        

  ملحمة كلكامش  وقصص أخرى عن كلكامش والطوفان، وزارة الثقافة والإعلام، : طه باقر -٢٤

  . م١٩٨٠:بغداد                                                
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  . م٢٠٠٩: الوراق، لندن مقدمة في تاریخ الحضارات القدیمة، دار: طه باقر -٢٥

  . م١٩٨٣معجم الفلكور، مكتبة لبنان، یروت: عبد الحمید یونس -٢٦

  الزمن في ملحمة كلكامش، أصداء دراسات أدبیة نقدیة، اتحاد الأدباء العرب،: عناد غزوان -٢٧

  . م٢٠٠٠:دمشق                                   

  . م١٩٨٧: مكتبة مدبولي، القاهرةور ما هو؟، لالفلك: العنتیل، فوزي -٢٨

  تاریخ الفنون وتذوقها، مصلحة الوسائل والمستلزمات : عیاد أبو بكر هاشم وعقیل مهدي یوسف -٢٩

  . م٢٠٠٣لیبیا، / التعلیمیة، طرابلس                                        

  . م٢٠١٣:خیرو، دار المأمون، بغدادالكواكب في العراق القدیم، ترجمة آلاء : فید،راؤول وأین كاساك -٣٠

  . م١٩٧٨تونس،  -فلسفة الأدب والفن، الدار العربیة للكتاب، لیبیا: كمال عید -٣١

  معجم المعبودات والرموز في مصر القدیمة، ترجمة صلاح الدین رمضان، مكتبة : لوركر، مانفرد -٣٢

  . م٢٠٠٠مدبولي، القاهرة،                                          

  . م١٩٩٥لبنان، / لغة آدم، جروس برس، طرابلس: محمد رشید ناصر ذوق -٣٣

  مجمع اللغة العربیة، جمهوریة مصر العربیة، الهیئة العامة لشؤون المطابع الأمیریة،: المعجم الفلسفي -٣٤

  . م١٩٨٣القاهرة،                                          

  -سامي سعید الأحمد ، دار الجلیل، ودار التربیة، بغداد.عن الاكدیة، د ترجمها: ملحمة كلكامش  -٣٥
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