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 مقدمة البحث: 

, , إذ  باختلاف عناصره و تنوعھ التشكیلیة ویختلفیتنوع مفھوم الجمیل في الاعمال الفنیة      

أن النسبیة تتحكم بوعي الجمیل في العمل الفني وإدراكھ , و ھذا الوعي یتأسس على علاقة 

الجمیل , یعني في إدراك  واختلاف الذواتالقیمة الناشئة بین الذات و الموضوع المدرك . 

اختلافا في التقویم الجمالي للعمل الفني بحسب الذائقة الفردیة أو الجمعیة من منظور الوعي 

 الجمالي الجمعي للظاھرة في إطار محدد تاریخیا .     

الجمیل الى مجموعة من المفاھیم والأطر الفنیة والمعرفیة التي یتحدد  ویرجع أھمیة "مفھوم   

بیرة من الخلاصات الفكریة كالحكم الجمالي والقیمة الجمالیة فضلاً عن من خلالھا مجموعة ك

-١٥١ ص- ٧"(تحدید موضوعات ھامة لھا علاقة بالمجتمع ھوإنما  الجمیل،إن تحدید مفھوم 

١٥٢( 

إذ  دعمل الفني التشكیلي الرقمي ذا قیمة تعبیریة مؤثرة ترتبط بواقع اجتماعي محدال وبما ان     

یرتكز على جملة من المعطیات تشكل، مقیاس الجمیل سابق للشيء المقیس  الفن الرقميأن 

 وھو سابق ایضا للحواس

 ي تحدیدعلنظر الفلاسفة لمفھوم الجمیل للوقوف  الدراسة اختلاففي ھذه  ةوتتناول الباحث      

ة لیتشكی یمنح رؤىالبعد الجمالي للعمل الفني من خلال استخدام جمالیات الفن الرقمي الذي 

 والتقنیات كماالرقمي باستخدام بعض الأدوات  ومتمیزة للفنجدیدة، تطرح لغة معاصرة 

وتعرض تجربتھا الذاتیة في التعبیر عن الجمیل لبعض القضایا المجتمعیة في قوالب تشكیلیة 

 رقمیة الطابع.

  مشكلة البحث : 

أحد السمات الضروریة التي تكسب العمل الفني مستوى أبداعي خاص یمكن یعد مفھوم الجمیل 

ط كما انھ یرتب الفني،أن یصفھ بأنھ عمل فني ذا بناء متكامل لما یحدده من بعد جمالي للعمل 

بالتقییم الفني والحكم الجمالي لما یحتویھ من منظومة فكریة مرتبطة بالمجتمع فكریاً وسلوكیاً 

  .وتاریخیا وثقافیا

 وعلیة یمكن طرح التساؤل الاتي
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 ؟أعمال تشكیلیة رقمیة معاصرة في الجمیل قدیمتھل یمكن  •

 ھدف البحث :    

  .أعمال تشكیلیة رقمیة معاصرة تقدیم الجمیل في •

 أھمیة البحث :    

 استثمار مفھوم الجمیل  في الفنون الرقمیة .  -

ن خلال موبیان أبعادھا الجمالیة  الفن الرقميفي  التراث الشعبيتسلیط الضوء على  -

 مفھوم الجمیل

تحقیق لصیاغتھا جمالیاً و، في الاعمال الفنیة التشكیلیة ، الوسائط الرقمیة توظیف  -

 مفھوم الجمیل في العمل الفني

 

 فرض البحث:

 تفترض الباحثة ان  

  .أعمال تشكیلیة رقمیة معاصرة في الجمیل یمكن تقدیم •

 منھجیة البحث : 

-لتالیة: امن خلال المحاور  الوصفي التحلیلي التجریبي التاریخي یتبع البحث المنھج          

 النظري:أولا: الاطار 

 .مختارات للآراء الفلاسفة في مفھوم الجمیل -

  الرقمي.جمالیات الفن          -

  العملي: الإطار ثانیا:

 -معاصرة: الجمال في تطبیقات رقمیة        -

جمالیة الترمیز الزمني للحدث.                     
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جمالیة التركیب والدمج بین الوسائط المختلفة.                  

جمالیة التآلف بین العناصر المتعددة التشكیل.                

-التالي: كل محور بالعرض  لنتناووفیما یلي   

 مفھوم الجمیللآراء الفلاسفة من مختارات -1 

إلى نفي  "كانط"اختلفت نظرة الفلاسفة للجمیل , فھو في " نظر سقراط المفید , فیما ذھب       

الفائدة عن الجمیل نفیا قاطعا , فنحن ھنا إزاء نظریتین متعارضتین , و التعارض كلھ في تحدید 

ماھیة الجمیل , و قد حددت الأفلاطونیة نظرتھا إلى الجمال بالروحیة فقط , لأن علم الجمال 

لمثالي _ من وجھة نظر أفلاطونیة _ یستخلص من مضمون الفن , إما من الروح المطلق , أو ا

, و ینظر إلى الشكل كتعبیر عن  اللاواعیةالإلھام الإلھي , و إما من انفعالات الفنان الغائمة و 

 ) ٤("ھذا الوعي المقطوع الصلة بالواقع 

 ویري أفلاطون أن جوھر الجمال ,لا یعطى على مستوى الحیاة , فھو معدوم على الأرض ,     

وموجود فوق العالم أو ما وراءه , لذا ینبغي البدء من الجواھر و الأفكار , و لن نكون قادرین 

على تفھم جمال الأشیاء ما لم نعتمد على البحث المنطقي عن جمال المطلق , و التمرس 

 الأبدیة الخالدة التي تفرض نفسھا على رؤیتنا المزدوجة من خلال حیاتنا الأولى , بالنموذجات 

أخرج ا بینمرأى "تشیر نیشیفسكي " أن الجمیل في الطبیعة أھم من الجمیل في الفن ,  بینما

. وان   ــرةللفك وسســلمحا يــــلتجلا فالجمیل عنده ھو، الطبیعة من دراستھ الجمالیة" ھیغل :

 )٤(فیھ الجمال نجدان ھو المیدان الذي یمكننا  الحسي لدیة الإدراك

وتقول" زلیخة" ان نظرة الفلاسفة للجمیل تباینت بین ما ھو مفید وغیر مفید ومادي وروحي     

وطبیعي وخارج عن الطبیعة مستشھدة برأي بعض الفلاسفة حول علم الجمال حیث ینظر 

 جمال الاشیاء.افلاطون للجمال بروحیة ولذلك علینا تفھم 

كما أوضحت " زلیخة" "ان الصیغة الفنیة للجمیل تقوم على المحتوى الفني للقیمة الجمالیة  

للظواھر ما یعني ان العمل الفني الجمیل لابد ان یصاغ بشكل فني جمیل یمكن المتلقي من البقاء 



5	
	

 من قیمة انماعلى مسافة قریبة من العمل الفني المنجز حتى لا یبني اعجابھ على ما یحویھ 

 ) ٤ینطلق من الشكل الفني الناجز وصولا الى البنیة العمیقة" (

" ان الجمیل منزه من الغایات، وان اللذة التي نشعر بھا تجاه الجمیل ترتقي ط" كان ویري 

الحكم ف" الى مستوى روحي یجعل منھ حقیقة متفقة مع الغایات الاخلاقیة القصوى. تالحسیاعلى 

تأملي منزه من المنفعة والمتعة الحیة فالشعور بالرضا والارتیاح في الجمیل یختلف الجمالي حكم 

عن الشعور بالرضا والارتیاح للشيء الحسن والنافع الذي یستجلب لذة حیة، فالجمیل لھ قیمة في 

ذاتھ فھو یروقنا دون مصلحة یحققھا، فالحكم الجمالي لیس لھ علاقة بالرغبة الشخصیة في 

فھو لیس حكماً معرفیاً بل حكما تقدیریا، فكیفیة الحكم ھنا لا تعتمد على الإحساس  الموضع، لذا

بل على التأمل وھو شعور كلي منزه من الغرض، فالجمیل ھو نتیجة رضا مجرد من كل انحیاز 

 ) ٣٨-٣٧ص -٢(. "یسمو على رضا الحواس فھو لیس للاقتناء بل للتأمل فقط

بد لھ ان یبدئ كونھ قصدیاً ولكن من دون قصد محدد وقد  " "ان الجمیل لاطیقول "كان و    

یعني بالقصد المحدد اما مجموعة من المقاصد الخارجیة بمعنى وجھ الشبھ الذي سعى الشيء 

ان یكونھ تماماً. ففي الحالة الاولى یكون نجاح عملیة الانجاز محكومة بمبدأ المنفعة اما في 

" بان الجمال لیس معادلاً للمنفعة ولا طلكمال ویؤكد "كانالحالة الثانیة فیكون محكوماً بمبدأ ا

ً للكمال، ومع ذلك یظل    )١٥٣ص-٨( ".قصدیا

علاقة ضروریة بالارتیاح او الرضا، ان كانت ھذه بانھ الى الجمیل "كانط ینسب  كما    

لیست ضرورة نظریة موضوعیة، كما انھا لیست عملیة  لأنھاالضرورة من نوع خاص، 

 " "طارادیة، بل ھي ضرورة نموذجیة تتضمن وجوب تسلیم الكل بالحكم الذوقي. ویقول "كان

ان الشخص الذي یعلن ان ھذا الشيء جمیل انما یحكم بأن من واجب كل فرد ان یسلم معھ بان 

المرء الى حكم الذوق لا یمكن ان تكون  ھذا الشيء جمیل ولكن الضرورة الذاتیة التي ینسبھا

صورة قطعیة، بل بطبیعتھا صورة مقیدة مشروطة. ولیس شرط الضرورة بالنسبة الى حكم 

الذوق سوى فكرة (الحس المشترك) بمعنى اننا نفترض وجود (احساس عام) یجمع بین سائر 

  ) ٣٤ص -٣.( "الذوات، فیجعل في الامكان تبادل الانطباعات الجمالیة فیما بینھا
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موھبة فطریة طبیعیة التي تعطي القاعدة للفن ولما كما وصف "كانط" الفن الجمیل بأن       

القول فیمكن ایضاً ب" الموھبة بوصفھا قوة مبدعة فطریة في الفنان تنسب الى الطبیعة  ط"كان"

ان العبقریة ھي الاستعداد في النفس الذي بواسطتھ تعطي الطبیعة القاعدة للفن. فلابد ان ینظر 

على انھا فنون العبقریة ھذا لان كل فن یفترض قواعد یقوم على اساسھا  الجمیلةالفنون الى 

 )٢٣٢ص -٥لشيء ممكن تمثل ناتج یراد لھ ان یسمى فناً.(  اولاً 

فلا بد للعمل الفني من ان یستمد قواعده من الطبیعة نفسھا، عن طریق العبقریة ومعنى        

ھذا انھ لیس في وسع فن الجمال ان یبتكر ھو نفسھ القاعدة التي یستحق بمقتضاھا انتاجھ بل 

لابد من ان تأتي الطبیعة فتتكفل بإملاء قواعدھا الفنیة على الذات البشریة التي ستقوم بعملیة 

 یتمیز الجمیل بانھ یثیر قوانا الحیویة فیقترن بلعب الخیالو داعالاب

 لتيا البشري الإبداع نواتج ھو الجمیل الفن التعبیر عن ومن خلاصة اراء الفلاسفة نجد ان   

 عادة ھاب ونفكر نتحدث التي الطریقة إن.  ملحوظ حد إلي جمیلة أو طریفة أو ممتعة بأنھا تتسم

   .الجمیل الفن جمال ھي القیمة وھذه.  الإستطیقي الإدراك إلي بالنسبة قیمتھ تؤكد الفن عن

 اكھإدر یكون أن شأنھا من ببراعة ذاتھا تتسم لموضوعات الإنسان إنتاج ھو الجمیل فالفن      

 فنا إنتاجھ من یجعل الذي ھو یصنعھ أن یحاول فما.  الممیز العامل ھو الفنان ویكون مقصد

 أي كامنة، إدراكیة سمات لھ موضوع خلق یحاول الفنان إن.  إدراكھ الرائع من ویكون جمیلا

    .    Aesthetic إستطیقیا اھتماما تثیر سمات

الجمیل في الفن لا یتمتع ببساطة الجمیل في الطبیعة , بل یتمیز بصیغة أكثر تعقیدا لمفھومھ      

لفنیة للجمیل تقوم على المحتوى الفني الطبیعة و الحیاة الاجتماعیة , ھذه الصیغة ا في مما ھو

, مما یعني أن العمل الفني الجمیل لا بد أن یصاغ في شكل فني جمیل , للقیمة الجمالیة للظواھر 

یمكن المتلقي من البقاء على مسافة قریبة من العمل الفني المنجز , فالمتلقي حین یعجب بعمل 

تماعیة أو إنسانیة أو معرفیة أو سواھا , إنما فني ما , لا یبني إعجابھ بما یحتویھ من قیمة اج

ینطلق من الشكل الفني الناجز وصولا إلى البنیة العمیقة , كأن یعجب مثلا بالألوان و تناغمھا , 

, إلى ما ھنالك من ممكنات تتیح التعرف إلى المضمون أو التراكیب المنسجمة أو اللغة المرنة 

الفني , فتجربة التلقي ھي من الخارج إلى الداخل , في حین إن تجربة الإبداع ھي من الداخل إلى 
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الخارج , لذلك لا بد أن یتمظھر ھذا الخارج المرئي بصورة جمیلة , تتیح للمتلقي أن یعایش 

ذه الصورة , و ھذه الصورة تختلف باختلاف الأجناس الفنیة التجربة الجمالیة الفنیة من منظور ھ

شكال الفنیة الأ , و تختلف تبعا لذلك الذائقة التي تحیط بھذا العمل الفني أو ذاك , إضافة إلى أن ھذه

بمعنى أن ما ھو جمیل في العرف الفني في مرحلة تاریخیة و اجتماعیة ما , لا  تتغیر باستمرار ,

 .وام یبقى جمیلا على الد

وانین فلا وجود لق صحیح،و علیھ فإن القول بالجمال المطلق في وجودیة الطبیعي و الفني غیر 

ناظمة ثابتة لما ھو جمیل , فالجمیل ینتج قوانینھ في كل مرحلة من مراحل الوعي و یحدد 

 طبیعتھ وفق ھذه المرحلة .

 :  الرقميجمالیات الفن ثانیا : 

وبشكل تدریجي شكل إبداعي فني متفرد .. شكل أسھم في  ظھرمع نھایة القرن العشرین     

 تحدید الوسائل والغایات الجمالیة كما غیر من جھة أخرى وبشكل أقوى رؤیتنا الفلسفیة للفن

ملامح الحاضر والمستقبل الذي تضاءل معھ الفاصل الزمني بین النظریات  یشكلأصبح و

الذي ظھر كفن بعید عن الإلھام  الرقمي،الفن  إنھ المدى.العلمیة وتطبیقاتھا التقنیة واسعة 

 وبعید أیضا عن كونھ موضوعا للتأمل كما تصور ذلك "أفلاطون"،الروحي الذي نفخھ فیھ 

الحاسوب والإنترنیت وبشكل أوسع التكنولوجیات الرقمیة " انھ فن استثمر فیھ إمكانیات ھیغل"

 . الحدیثة وجعل منھا ریشتھ الإبداعیة

الفنانون بالحواسیب والتكنولوجیات الجدیدة باعتبارھا  ارتبطمنذ ستینات القرن الماضي ف"   

ولم تعد الرقمیة سندا ناقلا للفن فحسب  للعرض.وباعتبارھا وسائط  الجمالي،وسائل للبحث 

 )٦("ولكنھا أصبحت أیضا وسیطا فنیا في حد ذاتھا 

 تنظیره، وطرحلعدید من المفكرین إلى دفع اموضوعا للحركة الثقافیة مم  وأصبحكما       

أیضا وبشكل متوازي أسئلة ھامة حول فلسفة الفن وأدوات التواصل وذلك بتجدید جمالیة 

 . جمالیة التواصللودور الوسائطیة وعملیة التلقي وتأسیس تصور  الإبداع،

جمالیة جدیدة ل واخرج لنا أشكالافي تغییر علاقتنا بالعمل الإبداعي الرقمي  الفن أسھمولقد     

ة المعقول رؤیة أسالیب الوسائطیة الفنی وبھذا المعنى یبدو من غیر الفنیة،حقیقیة للوسائطیة 
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 التقلیدیة والمنجز الفني بواسطة جمالیة صوریة كلاسیكیة تطبق على ھذا الشكل الفني الذي

 .یعمل على تجدید جمالیة تقلیدیة

اً یتجسد في تغییر ثقافة التعبیر و یعُطي عصراً بصری مزیجا من التكنولوجیا والإبداعفھو        

مع تواجد الشبكة العنكبوتیة، وسمي  ازدھرتالتي  البصریة،ھو من أحدث الفنون ، فجدیداً 

أحد الاتجاھات الحدیثة في طرح فھو على لغة الحاسوب العشریة الرقمیة،  لاعتمادهرقمي 

ة التي تستخدم تقنیة الكمبیوتر والمؤثرات أعمال الفن، ویطلق على الحركة الفنیة التشكیلی

الإلكتروني أو غیرة من برامج  Adobe Photoshopالمتطورة لبرنامج آدوبي فوتوشوب 

. وما ھي آلیة التفاعل بین رؤیا الفنان الذھنیة و"الرؤیة" الرقمیة على شاشة الكمبیوتر التصمیم .

 Digitalفي محاولة لإیجاد بعُد رابع للصورة یمكن أن یطلق علیھ "البعد الرقمي" 

Dimension" 

ى نیمارس الفنان إبداعاتھ وصیاغة أفكاره وإعادة تركیب العناصر التشكیلیة المكونة للبوفیھ     

التألیفیة المتداخلة في الفضاء التشكیلي لما تولده من تعدد في الرؤى والاتجاھات والمسارات 

الساكنة والمتحركة لعناصر التألیف البنائي واللوني والشكلي باعتماد جودة عالیة الدقة من 

 تتبلوررة وكالعام للعمل الفني من حیث علاقتھ بالزمن الذي تنشأ فیھ الف التقنیة، والمشھدالناحیة 

 عنھ الإرادة التشكیلیة المنفعلة والفاعلة بالتطور التقني.

حول ت محدد، وإنماومن خلال ھذه الوسائط التكنولوجیة الحدیثة لم یعد الفن مرتبطا بمكان      

نیة تجعل التق والعلمیة، التيالى عملیة تجاوز للحدود الزمكانیة، استنادا الى اللغة العقلیة 

ركیبا ولونا وت الافتراضیة، شكلامعبرة بكل دقة عن المقومات الجمالیة للصورة التكنولوجیة 

 تألیفیا بین مختلف المكونات التشكیلیة للعمل الفني.

 مادوالمعاصرة، باعتلقد تطوّر الاستعمال التقني في الفنون التشكیلیة وتیاراتھا الحدیثة 

ویة مة الفعل الإبداعي من التقنیة الیدبذلك مفھ للصورة، محولاالفوتوغرافیا في شكل تركیبي 

ھنا تنوعت المواضیع الإبداعیة التي  المرئي ومنوالمادیة الى البعد الافتراضي في التصور 

تشد عملیة الإبصار واستحالت طارحة لجملة من التساؤلات الفكریة والوجودیة حول الجسد 

 لمي التقني، یتسنى للفن المعاصرو من خلال فعل الفنان والتطور الع .ومخایلھومحیطھ وواقعھ 

الخروج من بوتقة الآلیة الى التلقائیة في العمل الفني، وفق المنظومة البرمجیة الحدیثة ذاتھا 

خلال  التشكیلي من،باعتماد عملیة تقوم على تطویع الوسائل الرقمیة في خدمة المنحى الجمالي 
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ة في یة عمیقة ، وباعتماد الوسائل التقنیتحدید لشبكة معلوماتیة بصریة قائمة على مستندات جمال

البرمجیات المتنوعة، لاحتوائھا على سبل تشكیلیة وآلیات تمكّن من إنشاء العلاقات المختلفة بین 

العناصر التشكیلیة المكونة للعمل ،مثل التقابل في المستویات والتواتر والتناظر والتناوب 

 تدرجاتھا.والعتامة والشفافیة والمادة اللونیة بمختلف 

وبالتالي یكون زمن الإبداع تشییدا متجددا لجملة من المكتسبات الجمالیة المتوازیة مع السبل     

حدیثة للفنان انشاء لنواة أساسیة جدیدة و الجمالیة، وتتیحالتقنیة التي تعید التساؤل عن المفاھیم 

 ضم المعاصرة.على مسالك إبداعیة توضح فكرة الحداثة في خ الفني، تنفتحفي العمل 

مدارس الفن الرقمي من ناحیة التكنیك (التقنیة) تقسم إلى أربعة مدارس وھي: (مدرسة وینقسم 

  ) ١(."البیكسل، مدرسة المتجھات، مدرسة الكولاج، ومدرسة الدمج)

 الجمال في تطبیقات رقمیة معاصرة
انطلقت الباحثة من خلال ثلاث محاور عبرت عن الجمیل في تجاربھا التشكیلیة الرقمیة     

الطابع ولكن كل محور من تلك المحاور لا یقف عند حدود ذاتھ الفردیة بل یتضافر ویندمج مع 

الاخر في علاقات تشكیلیة نتجت من حوار الوسائط والعناصر والمفردات المؤسسة للفن 

طلبھ اللقطة الفنیة من حیثیات تتشكل مع الذات ووصولا الى رؤیة مناسبة تتفق الرقمي وما تت

-مع منطق الرسالة الرمزیة للحدث وتتمثل تلك المحاور في النقاط التالیة :  

 جمالیة الترمیز الزمني للحدث.

 جمالیة التركیب والدمج بین الوسائط المختلفة.

ل.جمالیة التآلف بین العناصر المتعددة التشكی  

-كل محور من المحاور السابقة في اعمال الباحثة: نتناولوفیما یلي   
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ولا جمالیة الترمیز الزمني للحدث.أ  

تطرقت الباحثة إلى موضوعات رمزیة متعددة یمثل البعض منھا مجتمعھا السعودي أو    

بعض من القضایا العربیة الملحة التي كانت جدیرة بالتعبیر عنھا من وجھة نظرھا وظھرت 

تألق  –صوت الطبل العربي  –الصید  –مسمیات الموضوعات كالتالي ( المرآة السحریة 

كل عمل بخصوصیة رمزیة تمثل الحدث.الحرب ).واتصف  –التراث   

) نرى فتاه تقف بوضع خلفي مواجھ للوحة ومحیط ١ففي العمل الذي یظھر في الصورة رقم ( 

بیئتھا بدویة وبدائیة العناصر تكشف عن المنطقة الغربیة للمملكة وتمسك بیدھا الیمنى بمرآة 

تشكلت من درجات اللون البني بروازھا فكتوري الطراز ویغلب على العمل الفني الوان ترابیة 

الممزوج مع الاصفر والاحمر ونشاھد حوار الفتاة مع المرآة الخضراء التي تمثل مركز النظر 

والمستخدمة كنافذة على التاریخ من القدم الى الحداثة حیث تم تفریغ مساحة المرآة الداخلیة 

ا وحدیثا بأزمنة متتالیة ووظفت كشاشة تحوي فیلما قصیرا یقص تاریخ الجزیرة العربیة قدیم

بدقة  وتجمیعھ في زمن قدره ثلاث دقائق ( من القنوات الثقافیة  لقطاتھلیلا ونھارا وتم اختیار 

المتخصصة التي تھتم بعرض أفلام وثائقیة) وأوجدت دراما الحدث في البیئة البدائیة المحیطة 

ق عبرھا إلى الحداثة وربطت وألوانھا وعناصرھا الرمزیة البسیطة مدخلھا قدم التاریخ وتنطل

لتلك الآونة وعدتھا نقطة انطلاق تمتد وتستمر من  ةالمعاشبین رمزیة المناخ البیئي وظروفھ 

خلال مركز المرآة كاشفة عن رمزیة التطور والنمو الحدثي الذي أصاب الجزیرة العربیة في 

عدد من الصور المتلاحقة وتترك فرصة للمتأمل ینفذ مع الفتاه بالمحتوي الرقمي ویتدارك 

 الأحداث.

ید فقد استخدمت رمزیة التعبیر عن الحرفة ) الذي یصور موضوع الص٢وفي العمل رقم (

وتطورھا على مستوى السعودیة وبعض بلدان العالم العربي وانطلقت منذ بدائیة الحرفة 

وعناصر تطبیقاتھا الأولیة في صورة الصیاد المتصدر منتصف اللوحة والمفردات الأخرى 

رة الداخلي وقدم كشاشة المساندة لتلك الحرفة واضافة وحدة إضاءة تتمثل بفانوس قد قص إطا

صغیرة متحركة اضیفت من الخلف تعرض من خلالھا تطور الحرفة إلى عصرنا المعاش بفیلم 

زمنھ التقریبي حوالي ثلاث دقائق تنمو لقطاتھ المتعددة والمترابطة فترمز للحدث  دقصر یتحد

موقف وایجاد الحیویة ھذا ناھینا عن الألوان الرمزیة التي تعبر عن البیئة البحریة للتعایش مع ال

 بین المحتوى واللقطات التشكیلیة.
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) الذي یظھر مسماه صوت الطبل العربي اظھرت الباحثة فیھ نموذج من ٣أما العمل رقم (

في عرض مجامیع الاحتفال بطقس الجنادریة ورقصة العرضة  للأشكال التشخیصیةالرمزیة 

لیة مثل السیوف والطبل والخیول مع لعناصر أو باستخدامھاالنجدیة وعكست فعل ذلك النشاط 

إضافة عنصر الضوء في كیان حركي لإلقاء التوھج على الملك عبد العزیز والسبع فرسان 

المصاحبین لھ والممثلین كلھم بأسلوب الرسوم الخطیة على الجدار الخلفي للجلد الرقیق للطبلة 

بنیات للتعبیر عن طبیعة ھذا بالإضافة إلى رمزیة الالوان في استخدام درجات الاصفر وال

الصحراء وأنشطتھا التكیفیة ولم تكتفي الباحثة یتلك الرمزیات بل اضافت رمزیة الصوت لشحن 

تتداخل تدریجیا مع فكرة موقف  بحیثالمحتوى بحماس اللقطة من خلال صوت دق الطبول 

 الحدث.

اخرى لرمزیة ) الذي ظھر تحت عنوان تآلق التراث نرى محاولة ٤وفي العمل الفني رقم (

التراث من خلال عرض استقطابي لشكل من الزخارف الموجودة على ابواب  المباني القدیمة 

للوحدة  شكل المثلث فاتخذتبتلك الفترة  اللتعبیر عنھالطینیة بالمملكة مع استعارة العفویة كتقنیة 

الزخرفیة وتم ربطھ بالفانوس ومن الخلف  قصت تلك المساحة والحقت بھا شاشة عرض 

متحركة یعرض فیھا فیلم لكم من الابواب المتنوعة والمختلفة الصیاغة  تعد محتوى وثائقي 

 یمكننا من اكتشاف التعددیة في التعبیر عن تلك الابواب كما أضافت رمزیة الزمن من خلال

الملمس. ةأو الطینیالالوان والخامات ذان العجائن الترابیة والرملیة   

) والذي یظھر تحت عنوان الحرب تشكلت فیھ رمزیة الموضوع من ٥أما العمل الأخیر رقم (

خلال فجوة الجدار الموجودة بین الطفلین والتي تم تركیب شاشة متحركة خلفھا یعرض فیھا 

رھا على المجتمع بأفراده واستخدمت رمزیة التباین اللوني لقطات متتابعة لمآسي الحرب وأث

لموضوع الحرب في الدرجات البنیة القاتمة التي تنحو الى السواد والتفحم والرغبة في السلام 

تقف خلف الجدار كمستقبل  التيمن خلال الالوان البیضاء لملابس الاطفال وزرقھ السماء 

متھدم للنفاذ الى سلام الجانب الاخر ونرى أیضا رمزیة إلى الجدار ال بالإضافةیرجوه الاطفال 

اللغة كأمل مستقبلي لإیقاف نتائج الحرب المدمرة بلفظ توقف الذي  ورد باللغة العربیة وتارة 

 أخرى باللغة الانجلیزیة.

 ثانیا جمالیة التركیب والدمج بین الوسائط المختلفة.
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بین الوسائط المتعددة في الاعمال الواردة من  حاولت الباحثة إحلال جمالیة الدمج والتركیب   

) فقد أثرت المسطح التشكیلي ذو البعدین بمحاولات تفاعلیة بدمج الافلام ٥) إلى رقم (١رقم (

القصیرة التي تنفذ من فجوات ممثلة داخل اللوحات لتعبر عن رسائل رمزیة قصیرة الحدث 

بناة مما انتج تبادل جمالي بین المسطح المت للأحداثوطویلة المدى الانعكاسي على المتلقي 

الثنائي والتفاعل الزمني المتعدد الابعاد على سبیل المثال ولیس الحصر كالصور المتتابعة 

الحركة  والصوت والضوء..... وغیرھا من الابعاد  كما راعت اختیار المساحة التفاعلیة 

نوعیة من  واستخدمتطة التأثیر المنو بقضایاھاوموقعھا بشكل یتمركز داخلھ حوارات اللقطات 

الوسائط الرقمیة مثل برنامج الفوتو شوب على بعض اللقطات الفنیة الجاھزة الصنع لدى بعض 

ببعض عناصرھم التشكیلة وإعادة صیاغتھم ودمجھا بمنطق اخر وفق  الاستعانةالفنانین تم 

ادھا والتي تتناسب مع الوظیفة التشكیلیة الجدیدة القالب واستخدمت برنامج قص الافلام وإعد

فعل التطبیق لتحقیق الحرفیة التركیبیة كما قامت بإحلال التوازن والتباین بین محتوى العرض 

المتحرك والعناصر الساكنة للموضوعات حتى یلج المتلقي من المسطح الى المتحرك ویخرج 

ورة متكاملة مرة أخرى من المتحرك إلى المسطح في ثنائیة التقابل بین الدخول والخروج لد

 تترابط مع العناصر التشكیلة المعنیة بالحدث.

 ثالثا جمالیة التآلف بین العناصر المتعددة التشكیل.

اس      تقطبت الباحثة العدید من العناص      ر المختلفة ما بین طبیعیة الخامة أو المص      نوعة أو 

للھدف جاھزة الص       نع لأعمال فنانین اخرین تم اعادة ص       یاغتھا في قوالب اخري وفقا 

ھزة اوقدمت تولیفة رباعیة ما بین الطبیعي والص     ناعي والتش     كیلي والمعالجات الرقمیة ج

الصنع فمثلت الطبیعي بأغصان الاشجار التي شكلت اطار اللوحة الغیر مألوف رغبة منھا 

في إحلال الترابط والتداخل بین طبیعة البیئة وجزء من أطار اللوحة بأغص     ان تنتش     ر من 

ى العلویة للوحة وتنطلق بخطوط ش   بة متوازیة تتش   عب في النھایة لتس   تكمل الزاویة الیس   ر

الى الحص    ى والرمال التي انتش    رت على مس    طحات  بالإض    افةنوعیة البیئة الفطریة ھذا 

)  كمحاولات مس       اعدة لتأكید نوعیة ٤) ولوحة (٢) ولوحة (١الاعمال س       واء في لوحة (

ذات الجلد الرقیق  للطبلةدمت الجسم الاصلي ) استخ٣الحدث ومناخ البیئة وفي لوحة رقم (

الذى یتداخل مع المس     طح التش     كیلي الخش     بي المكمل للعمل الفني واتخذت الوان الطبیعة 

الص   حراویة وقامت بعمل رس   وم خطیة تظھر في خلفیة جدار الطبلة لش   خص   یة الملك عبد 
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الصناعي  ثلتالعزیز والسبع فرسان ممتطیین الخیول خلف بعضھم البعض بشكل افقي وم

) ومكعبات البناء البلاس      تیكیة ٤) و (١بالعجائن لمعالجات الارض      یات في اللوحات رقم (

الخامة لمعالجھ الاطار ونش    ر مفردات البعض منھا على الارض    یة رمزا لقوالب البناء في 

فاء ملمس احجار البناء وھیاكلھا ٥لوحة رقم ( ) بعد تعتیمھا بدرجات اللون البني وإض       

لشبكة  ةیجیالنسة و استخدمت قلم التحدید (الریلیف) الفضي الذى عبر عن الخیوط التشكیلی

) كما ظھرت ٢تظھر بالجھة الیس   رى للص   یاد باللوحة رقم ( التيالص   ید وألواح الاخش   اب 

) لتحقیق الفكر الواقعي للباب  ٤مفردات اخرى صناعیة مساندة مثل قفل حدید باللوحة رقم (

لة  بالص      بغات وألوان الاكریلك  وص      ولا الى القدم والتعتیق واض      افت التقنیات التش      كی

والبدائیة الفطریة كما وظفت بعض من المؤثرات كالض   وء والحركة والص   وت كل بنس   ب 

وخص  وص  یة تتفق مع الموقف وما یناس  ب  مع معاییر العناص  ر لتش  كل وحدة التكوین وكل 

تھ الباحثة اثناء تجربتھا تحاور في میزان جمالي كان من الخص    وص    یة التي ارنأ قما س    ب

 الذاتیة مع تلك القضایا في وساطة رقمیة.

  

 

 

      

 

  

 

 )٢صورة رقم (                                              )١صورة رقم (
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  )٣جزء تفصیلي للصورة (                          ) ٣صورة رقم (        

 

 

 

 

 

 

 

                       

 

 )  ٤صورة رقم ( 
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 )  ٥صورة رقم (

 

  -النتائج:
-توصل البحث الحالي الى النتائج التالیة:  

أسھم الفن الرقمي في تغییر مفھوم العمل الفني واعطي منظور جدیدا لجمالیة الوسائط  -

 الرقمیة .

 الإبداعي من خلال وسائطھ المتعددة.الفن الرقمي یمتلك استمراریة في تولید الفعل  -

 التشكیلیة بعداً جمالیا في ضوء وسائطھ وتقنیاتھ.  للأعمالالفن الرقمي  ةإضاف -

البعد الزمني للحدث في الاعمال التش   كیلیة بعداً جمالیا ذا س   مھ ممیزه لجمالیة  ةإض   اف -

 للفن الرقمي. 

 ة.دیم اعمال جمالیة تراثیجمالیات التركیب والدمج بین الوسائط الرقمیة ساھمت في تق -

 إنّ استلھام التراث الشعبي في الانتاج الفني یؤكد الخصوصیة القومیة والھویة المحلیة. -

إن الموقف الجمالي یبدأ من خلال بناء تصور جدید لمكونات من الواقع ومعطیاتھ في  -
 الماضي أو الحاضر، ومن ثم تنظیمھ في أعمال فنیة رقمیة الطابع.

 -التوصیات:
 -صي البحث الحالي بما یلي:یو

 ووسائطھ في توثیق التراث بأعمال فنیة. الرقمياستثمار تقنیات الفن  -

 الاستفادة من عناصر الفن الرقمي ومستحدثاتھ في اعمال فنیة. -
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توظیف كل من الضوء أو الصوت بأسلوب یقدم كمحور بطولي للتعبیر في الفن  -

 الرقمي.
 من امكانیات الفن الرقمي لتقدیم ابحاث بینیة متعددة.  الاستفادة -

 المراجع :

  .الفن الرقمي وتقنیاتھ تیارات- ٢٠٠٨ علىآل قمّاش، قمّاش -١

   رسالة ، "اشكالیة الجمیل في الرسم الاوربي الحدیث"م ،٢٠٠٢الكعبي، غسق حسن مسلم: -٢

  .جامعة بابل ماجستیر

علم الجمال عند الفیلسوف "كانط" ترجمة  م٢٠٠٩ دزلي:بیر  –دوغلاس بنھام، منروس -٣

 ، دار الشؤون الثقافیة، بغداد.١احمد خالص، ط

مجلد  –"مفھوم الجمیل بین علم الجمال والفكر الجمالي الإسلامي"  ٢٠١٦سمر زلیخھ : -٤

 شباط. ٢٤الاربعاء   -٨٦٢٢الوحدة العدد 

 عمانوئیل كانت: نقد ملكة الحكم، ترجمة غانم ھنا، المنظمة العربیة للترجمة، بیروت، بلا ، -٥

ت، "الفن الرقمي مدخل لفھم ووسائطیتھ وعرض جمالیات التواصلیة  لورس مالكوس : ب،-٦

 ترجمة : عبده حقي

 محاورات أفلاطون ، مطبعة لجنة التألیف والترجمة ، ١٩٣٧، محمود ، زكي نجیب :-٧

 والنشر 

 فلسفة الفن وعلم الجمال، دار الارقم للطباعة، الحلة،. م ٢٠٠٦وادي، علي شناوة:  -٨

https://sirathayat.page.tl/%26%231575%3B%26%231604%3B%2

6%231601%3B%2 
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 "الجمیل "وتطبیقاتھ بأعمال تشكیلیة رقمیة معاصرةمفھوم 

 د. ھنادي أمین بدوي

 أستاذ التصمیم الجرافیك المساعد

 قسم الرسم والفنون بكلیة التصامیم والفنون

 جامعة الملك عبد العزیز

 ملخص البحث

محورین اساسین یمثلا الإطار النظري والتطبیقي  واستخدمت   یستعرض البحث الحالي     

ھج التاریخي الوصفي التحلیلي التطبیقي لتحقیق الھدف حیث مثل الإطار النظري في المن

مختارات من أراء الفلاسفة لمفھوم "الجمیل" مثل " أفلاطون" ، نقطتین الاولى  تتناول 

تناول المعطیات الجمالیة للفن ت والثانیة سقراط" ، "أرسطو" ،"ھیجل" ... "فیثاغورث"، "

لجمال في تطبیقات أما الاطار التطبیقي  والذي یمثل المحور الثاني  ظھر بعنوان ا الرقمي 

و قسم الى ثلاثة بنود تم تحلیل اعمال الباحثة في ضوءھم وھم كالتالي جمالیة  معاصررقمیة 

ف بین لجمالیة التآب والدمج بین الوسائط المختلفة ، جمالیة التركیالترمیز الزمني للحدث ، 

ضایا ق لمتعددة التشكیل واحتوى البحث على خمس أعمال من أداء الباحثة تناقش فیھاالعناصر ا

وموضوعات متنوعة تمثل التراث والمجتمع وقضایا معاصرة استخدم فیھا بعض من مواد 

جاھزة الصنع كأجزاء من لوحات أو عناصر لفنانین تشكیلین أو أفلام وثائقیة تمثل مصادر 

أو وسائط اخرى مثل   ھ تعبیریة لتخدم الموضوعات المطروحةمعلوماتیة أو زوایا تشكلی

و تم دمجھا في قوالب فنیة یغلب علیھا  الصوت والضوء... على سبیل المثال ولیس الحصر

الطابع الرقمي ومعالجتھا ببرامج وتقنیات رقمیھ مثل  (  الفوتوشوب ) و(  الفینال كت بیرو ) 

 مال فنیة متغیرة ومتنوعة الأفكار والعناصر.  ولكن ثنائیة البعد وتكشف فیھا أنماط ج

 معاصرة. -الفنون الرقمیة  -الكلمات المفتاحیة    الجمیل  
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Abstract: 

 The current research reviews two major axes that represent 
the theoretical and applied framework. The historical, descriptive, 
analytical and applied method has been used to realize the goal 
where the theoretical framework is represented in two points. The 
first deals with a selection of the philosophers’ views on the concept 
of the “Beauty”, such as Plato, Pythagoras, Socrates, Aristotle and 
Hegel. The second point addresses the aesthetic data of the digital 
art. As for the applied framework, which represents the second axis, 
it appears under the title of “Beauty in contemporary digital 
applications”. It is divided into three items according to which the 
researcher’s artefacts are analyzed. They are: The beauty of the 
event’s time code, The beauty of the structure and integration 
among various media, and The beauty of the harmony among multi-
structured elements. The research includes five artefacts by the 
researcher that discuss a variety of issues and topics which 
represent the heritage, the society and contemporary issues in 
which some of ready-made materials are used, such as parts of 
paintings or elements by artists, documentaries that represent 
sources of information, expressionist artistic angles that serve the 
presented topics, or other media, such as (for example but are not 
limited to) sound and light. They are integrated in artistic molds in 
which the digital nature is predominant, and are processed by digital 
programs and technologies, such as Photoshop and Final-Cut Pro, 
yet they are bi-dimensional. In them, artistic and aesthetic patterns 
are reveled which are variable and diversified in their ideas and 
elements. 
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