
١ 
 

الإیحاءات التعبیریه الإبتكاریه للرأس الآدمى كوحده تشكیلیه لتناول الخامات الصناعیه " 

  "اللینه و أثرها على جمالیات إستنساخ الشكل النحتىالمعاصر 

  "الوجوه أسرار " 

"Implications of the Innovative Expression of the Human head As a 

Single Form to Deal with Soft Industrial Materials And its Impact 

on the Aesthetics of Reproduction Contemporary Sculpture"  
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  مدرس النحت بقسم التربیة الفنیة كلیة التربیة النوعیة جامعة الاسكندریة

dr.Mahmoudmostafaelsayd@gmail.com  
  :ملخص البحث 

أحدثت التكنولوجیا الحدیثه تطورا ملحوظا فى فن النحت سواء فى الشكل أو المضمون لما قدمته من        

خامات حدیثه أعطت الفنان القدره و السیطره على الخامه و التعامل معها و بالتالى إنعكس ذلك على 

  .المضمون الذى قصده فى أعماله النحتیه و الإبداعیه 

مات الحدیثه أنها یمكن صبها فى قوالب رخیصه نسبیا مثل تلك التى یعدها الفنان لهذا ومما یمیز هذه الخا 

الغرض من الجبس التشكیلى ، أو القوالب المرنه من الكاوتشوك أو السیلیكون رابر لیصب فیها خامات 

  .أخرى لإستخراج العمل الفنى المطلوب 

فنى وخامة والقالب وإتقان وتفهم كل مرحله یؤدى وعملیة الاستنساخ هى العلاقة الوطیدة بین تصمیم عمل 

فى النهایة إلى استخراج أعمال ناجحة متقنه ولكن قد تؤثر بعض العوامل على تلك العلاقة مما یؤدى إلى 

صعوبات تعیق عملیة الاستنساخ بشكل ناجح أو تؤدى إلى فشل الغرض من عملیة الاستنساخ باستخراج 

لذلك ، رض النسخة إلى مخاطر غیر مرغوبة الشقوق وغیرها من أشكال تعاعمال یشوبها التلف والكسور و 

كان لابد لنا ان نقوم باستعراض طبیعة المواد وخواصها ومیولها الكیمیائیة والفزیائیة وغیرها من خواص 

 المواد بغرض تحدید كیفیة التعامل معها حتى یتم تفادى المشكلات التى قد تحدث أثناء عملیة الاستنساخ او

كیفیة معالجة العیوب الناشئة عن تفاوت العوامل الفزیائیة من مرحله إلى اخرى عند القیام بعملیة الاستنساخ 

.  

  : خلفیة البحث

دمي في صیغ فنیة من الجسم الآ partial figureتناول بعض النحاتین في الفن الحدیث الشكل الجزئي 

مما ساعد في خروجهم عن الرؤیة الظاهرة للواقع بإجراء بعض المعالجات الفنیة في ، متكاملة شكلاً وتعبیراً 
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، لكن فنه یجئ منطویاً علي شئ من التبدیل أو التحویر أو الاختزال ، الشكل فالنحات لا یصور الواقع 

للوصول إلي مضامین تشكیلیة أو ، محدود من جوانبه وكانما هو یرید أن یختصر الواقع أو یجتزئ بجانب 

إذ انطلق كل فنان بفكره وخیاله إلي إحداث العدید من التغیرات في صیاغة للشكل الجزئي ، تعبیریة جدیدة 

یتحقق من خلالها صفة ، للوصول إلي إحداث جمالیات جدیدة للشكل الإنساني ، من الجسم الأدمي 

  .لنحتيالتكامل والوحدة في الشكل ا

مما استدعي ، ولقد ارتبط قدیماً مفهوم الشكل الجزئي من الجسم الأدمي بمجموعة مدركات بصریة ثابتة 

هذا التغییر اكسب العمل الفني قیماً جدیدة في ، النحات الحدیث إلي إحداث نوع من التغییر في الصیاغة 

إن التغیرات التي تقوم " هذا المفهوم قائلا  ) GohnDeweجون دیوي ( وقد أوضح . الشكل والمضمون 

بها للحصول علي صیغة أفضل للأشكال الجزئیة إنما تعمل في الوقت نفسه إلي إمداد الأجزاء بتفرد في 

  )٣٤١، ص١٩٦٠جون دیوى،.(الإدراك لم تكن تتكیز به من قبل 

أوجست رودان (یعد .. المثال  وتناول الفنان للشكل الجزئي قد اكد علي تفرد الشخصیة الفنیة فعلي سبیل

Aogust Rodin من أوائل الرواد الذین استخدموا الشكل الجزئي من الجسم الأدمي ) ١٩١٧-١٨٤٠

وذلك لفهمه واستیعابه ، أن معرفتها للجسم بجمیع قواعده مطلوبة :" وقد قال ، مصدرأ لبعض أعماله الفنیة 

  )Albert E ,Elsen,1974,p.74( لشكلبوعي كاملومن ثم یمكن استغلال خبرات الفنان الخاصة في ا، 

مة تحمل جوانب مرتبطة اوالخ.تعتبر الخامة أحد محاور الإبداع وإهتمام الفنانین لإنتاج اعمالهم الفنیة 

وفي فن النحت كانت . والجمالي  الفكرىوهناك جانب أخر یهتم بكیفیة التناول ، بالتقنیة وطریقة التشكیل 

وفي القرن العشرین إرتبط . اً هاما لهذا التناول المرتبط بالتفكیر او الصیاغة الجمالیة الخامة وما زالت محور 

وإیجاد رؤي نحتیة إرتبطت بتطور مفهوم ، تناول الخامة في فن النحت بتحقیق مفاهیم جمالیة غیر تقلیدیة 

والبحث .تهم الفنیة ساهم في ذلك العدید من الفنانین بصفة خاصة من حیث تمیز أعمالهم وإتجاها. النحت 

بطة بعملیة الإبداع تعن الخامات لیس هدفاً بقدر ما هو وسیلة لتحقیق المفاهیم والصیاغات التشكیلیة المر 

ومن ثم كانت هناك للخامات اللینة دورا . وأیضاً تحقیق الأفكار التي یصعب تحقیقها بالخامات . والتعبیر 

  .أو تدریس الفنون  تشكیلیاً ومفاهیم علي مستوي إبداع الفنانین

یمكن الإستفادة منها في تحقیق ، حسیة او التركیبیة لسواء ا  Soft Materialsوصفات الخامات اللینة  

ویتوقف ذلك . درها الطبیعیة او الصناعیة اصموالخامات اللینة تتنوع خصائصها ب. مفاهیم الفنیة لالأفكار وا

ومن ثم كانت للخامات اللینة دوراً ، مهیلتطویعها لأفكاره ومفاهعلي قدرة الفنان علي إكتشاف هذه الخامات 

  في تحقیق الأعمال الفنیة في الأتجاهات الفنیة منذ بدایة القرن العشرین

ن له كولم ی، ستخدام الفنانین للخامات اللینة إیعتبر إتجاها عاما إرتبط ب  Soft Sculptureوالنحت اللین 

م كان أهمیة تناول الفكر الجمالي للخامات اللینة في النحت المعاصر إتجاها او فنانین مجددین ومن ث

تعبیریاًوتشكیلیاً وتطویر وتغییر تناولها فكر النحاتین في إتجاها لتباین المفاهیم الجمالیة والفكریة التي ساعد 
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غییر حیث مدي الت  Soft Sculptureحت اللین نففي أواخر الستینات برز مصطلح ال. مفهوم فن النحت 

تشكیلیة وسهولة التأثیر في الخامات اللینه مما منح النحات أسالیب ، والتحریك ، وإعادة الصیاغة ، 

  .وتعبیریة حدیثة ومختلفة

  :مشكلة البحث

یظهر الشكل ، تتلخص مشكلة البحث في أن دارسي الفن عند تناولهم للشكل الجزئي من الجسم الأدمي 

علي أنه من الممكن أن یكون الشكل الجزئي من . او جزء ناقص من الجسم الكامل ، الجزئي وكأنه مبتور 

التغییرات في الحلول  وذلك بإجراء بعض، الجسم الأدمي نحتاً كاملاً من الوجهة التشكیلیة والتعبیریة 

وغیرها من .. وإضافة أو اخترال ، وحذف ، وتبسیط ، ومبالغة ، تبدیل وتحویر  بینالتشكیلیة للعمل الفني 

فیصبح بذلك الشكل الجزئي من ، مما یساعد علي إیجاد حلول تشكیلیة غیر محدودة ، العملیات الفنیة 

  .ل تشكیلیة جدیدة ومتنوعة الجسم الأدمي وسیلة لدارسي الفن لإكتشاف صیغ وحلو 

مما قد ، واثر تعددالمفاهیم والفلسفات المعاصر ، لاحظ الباحث قلة تناول الدراسات البحثیة للخامات اللینة 

، والقدرة علي التعبیر و التشكیل ، كان له الأثر المباشر او غیر المباشر في إثراء الفكر النحتي المعاصر 

فجاء الوسیط وتقنیاته والتوجه . الأكثر تحدیاً للنحات او دراس النحت  ولكن ظل الوسیط والتقنیة المحك

  التكنولوجي وأسالیب التعبیر والتشكیل المختلفة منذ أوائل الخمسینیات 

  : تتلخص مشكلة البحث فى 

دراسة العلاقة بین الخامة وتأثیر خصائصها وسماتها على تقنیات وطرق تنفیذ قوالب الاستنساخ  - ١

  لك على طبیعة أشكال وتصامیم الأعمال الفنیة المنفذة من خامة السیلیكون وانعكاس ذ

دراسة الاستنساخ بالطرق التقلیدیة ودورها فى عملیة استنساخ أعمال النحت والتطرق إلى دراسة علاقة  - ٢

  .للعمل الفنى التنفیذ عملیة الاستنساخ بالتصمیم وتقنیات

  : الاتي لوتكمن مشكلة البحث في التساؤ

كیف یمكن الإفاده من الإیحاءات التعبیریه الإبتكاریه للرأس الآدمى كوحده تشكیلیه لتناول الخامات  -

 الصناعیه اللینه فى مجال إستنساخ النحت ؟ 

  :أهداف البحث

 .یهدف البحث إلي تبیان الأسالیب المختلفة لتناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي في النحت  - ١

وأهمیته فى مجال النحت مع التطرق لطرق الاستنساخ المتبعة والتعرف تعریف مفهوم الاستنساخ  - ٢

 .على أدواته وتقنیاته وتطوره صناعیا 

 إستخلاصالمفاهیمالجمالیةوالمداخلالفنیةلتناولالخاماتاللینةفیالنحتالمعاصر - ٣
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ل المعاصر بأبعاد جمالیة ومفاهیم جدیدة تتیح لممارسي وفناني النحت التشكی تأثراء مجال النح  - ٤

 .والتعبیر بالخامات اللینة 

تناول التیارات والإتجاهات الفنیة المعاصرة التي تسعي نحو رؤى تشكیلیة وتعبیریة مستخدمة  - ٥

  . الخامات اللینة 

  : فروض البحث

یفترض الباحث أنه من الممكن استخلاص أسالیب ومداخل فنیة متنوعة من خلال دراسة الحلول التشكیلیة   - ١

 .والتعبیریة للشكل الجزئي من الجسم الآدمي في النحت الحدیث 

زئي من الجسم الآدمي بمفهومه الحدیث یعد وسیلة للتحرر من الرؤیة الواقعیة للشكل الإنساني جالشكل ال  - ٢

 .الحدیث في النحت 

في تدریس  ر وإمكانیة الإفادة منها تشكیلیاة في النحت المعاصنجود تناول فكري وجمالي للخامات اللیو  - ٣

  .النحت 

  :أهمیة البحث

  .عاصرین للخامات اللینة الماستعراض المنطلقات الفكریة والجمالیة لاستخدام النحاتین  - ١

اللینة من قبل العدید من الفنانین المعاصرین لانتاج طرح مفاهیم وفلسفات استخدمت فیها الخامات  - ٢

  .أعمال نحتیة معاصرة 

وتقنیات للخامات اللینة والمتاحة لممارس الفن الطبیعیة والصناعیة لتحقیق ، فى تناول وسائط  الإسهام- ٣

  .مفاهیم غیر تقلیدیة تعبیریا وتشكیلیا 

  .كلاته وخاماته وتقنیاته طرح مفاهیم غیر تقلیدیة لممارسة العمل النحتى ومش - ٤

  : مصطلحات البحث

  :الشكل الجزئي  -١

المقصود بالشكل الجزئي هو الشكل الجزئي من جسم الإنسان الذي یتكون من مجموعة من الأجزاء الرئیسیة 

والتي تتمثل في تفاصیل ، مثل الرأس والجذع والأطراف بالإضافة إلي المشتقات الجزئیة لهذه الأجزاء ، 

  .والقدم وغیرها من العناصر ، والأصابع ، والفم ، العین الجسم مثل 

 :  Soft Sculptureالنحت اللین  -٢

الورق ، البلاستیك ، السلیكون ، الفوم ، وهو نوع من أنواع النحت یستخدم فیه خامات لینة مثل الأقمشة " 

فى تشكیله الخامات هذا النوع من النحت یمكن أن یستخدم ) غیر صلبة ( والخامات الطبیعیة واللینة 

  .الطبیعیة والمصنعة اللینة إذا تم تولیفها لعمل مجسمات غیر صلبة 
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استرالیا ، على وجه الخصوص فى الولایات المتحدة الأمریكیة ، النحت اللین معروف على المستوى العالمى 

  "أوربا والیابان حیث یري النحت اللین أكثر شعبیة فى الستینات من هذا القرن ، 

  

  :  Soft Materialsالخاماتاللینة -٣

الأنسجة القطنیة والألیاف النباتیة وخیوط الصوف وقشور الثمار والأوراق : خامات من أصل نباتى منها  -

  .وفروع وجذور الأشجار والزهور 

  خامات من أصل حیوانى منها أنسجة الحریر والجلود والفرو  -

، المطاط الصناعى ، النایلون والبلاستیك (كیمیائیة مثل خامات مختلفة وهى التى تم إعدادها بالطرق ال

  .)السیلیكون 

  : الاستنساخ  -٤

مفهوم الاستنساخ التشكیلى فى مجال فن النحت هى عملیة الاستنساخ یراد بها تحقیق صفة التكرار والتشابه 

  .والتطابق بین النموذج الأصلى والنسخة المأخوذة من خلال قالب 

  :   حدود البحث

  : تقتصر الدراسة على 

  .التعامل مع الخامات اللینة  - ١

  .المفاهیم الجمالیة لتناول الخامات اللینة فى النحت المعاصر  دراسة- ٢

تناول مجموعة مختارة من الفنانین الذین تمیزت أعمالهم بمفاهیم النحت اللین لاستخلاص المفاهیم  - ٣

  .الاتجاه الجمالیة والصیغ التشكیلیة المصاحبة لهذا 

  .الشكل الجزئى من الجسم الآدمى الاتجاهات والاسالیب الفنیة المعاصرة والتى تناولت دراسة وعرض - ٤

  . دراسةالعواملالتیأدتإلیظهورالشكلالجزئیمنالجسمالآدمیفیالنحتالحدیث - ٥

  .تقنیات الاستنساخ للقوالب السلیكونتقتصر تجربة البحث التطبیقیة على استخدام  - ٦

  :  البحثمنهجیة 

  .فى الإطار النظرى یتبع الباحث المنهج التحلیلى الوصفى         

  .فى الإطار التطبیقى یتبع الباحث المنهج التجریبى من خلال مجموعة تطبیقات عملیة         

  : الإطار النظرى : أولا 

  .العوامل التي أدت إلي ظهور الشكل الجزئي من الجسم الآدمي في النحت الحدیث  - ١

 . التعریفبالخاماتاللینةوأنواعهاوتقنیاتتشكیلها - ٢

 .خصائصها وتحلیلها وكیفیة التولیف فیما بینها ، الخامات اللینة  - ٣



٦ 
 

تحلیل ووصف مجموعة مختارة من الأعمال الفنیة لرواد فن النحت ، النحت اللین حیث دراسة  - ٤

 .والمؤثرة والموجهة لهذا الاتجاه الفنى ، اللین 

 .المستخلصة من تحلیل محتوى أعمال رواد فن النحت المعاصر المفاهیم الجمالیة  - ٥

  .كمدخل للتشكیل والتعبیر اللین دراسة المفاهیم الجمالیة وراء استخدام النحت  - ٦

  : الإطار التطبیقى : ثانیا 

  : یستخدم الباحث المنهج التجریبى كما یلى 

ل فنانى النحت المعاصرون یستخلص الباحث المفاهیم الجمالیة من خلال تحلیل محتوى أعما - ١

  .المستخدمین الخامات اللینة 

إجراء بعض التطبیقات الفنیة لإنتاج مجموعة من الأعمال النحتیة القائمة على استخدام الخامات اللینة  - ٢

  .طرق تعبیریة وتشكیلیة و بما یتناسب من تقنیات مستحدثة 

  .وصف وتحلیل نتائج التطبیقات  - ٣

  :  الإطار النظري : أولاً 

  -:یعتمد الباحث علي المنهج الوصفي والتحلیلي في تحقیق الآتي 

  .العوامل التي أدت إلي ظهور الشكل الجزئي من الجسم الآدمي في النحت الحدیث  -

  :وتتلخص في النقاط الآتیة 

  .تغییر الرؤیة الفنیة للشكل الجزئي من الجسم الآدمي في النحت الحدیث  - ١

  .الحضارات السابقة التأثر بفنون  - ٢

  .التأثر بالنحت الإفریقي والفنون البدائیة  -

  .التأثر بالنحت الإغریقي والروماني  -

  .التأثر بالنحت المصري القدیم  -

  .تأثر النحت الحدیث بالحروب  - ٣

  .التحرر من تأثیرات الموضوع والإهتمام بالمضمون  - ٤

  .حت عن رؤي جدیدة للواقع بال - ٥

  .مفهوم الخامة كوسیط تشكیلي تغیر  - ٦

  .ظهور الفراغ داخل كتلة الشكل النحتي  - ٧

  .ظهور الشخصیة الفنیة وتفرد الأسلوب  - ٨

  -:عرض للاتجهات الفنیة الحدیثة التي أثرت في تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي وهي  -

  .أثر التأثیریة علي تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي  - ١

  .التعبیریة علي تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي  أثر - ٢
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  .أثر التكعیبیة علي تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي  - ٣

  .أثر المستقبلیة علي تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي  - ٤

  .أثر الدادیة علي تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي  - ٥

  .ل الجزئي من الجسم الآدمي أثر السریالیة علي تناول الشك - ٦

مثلته الكثیر من فنون ، وجود الشكل الجزئي من الجسم الآدمي في فنون النحت لم یكن حدیثاً فقط إن 

وغیرها من فنون الحضارات ، وخاصة الفن البدائي والزنجي والمصري والأغریقي ، الحضارات القدیمة 

س الفن بعض درو جسم الإنساني للإفادة منها في تعلیم فكانوا یقومون بنحت أجزاء منفصلة من ال. السابقة 

أما الشكل الجزئي من .القواعد والقوانیین التشریحیة أو یقومون ببیع هذه الاجزاء كهدایا وتذكارات شخصیة 

إذ إهتم بالمعني المجرد للشكل سواء ، الجسم الآدمي في القرن العشرین فكان محملا برؤي ومفاهیم مختلفة

فني یتصف مضاً، كما كان یعكس التأثیرات المكانیة للشكل لذلك نظر إلیه الفنان كعمل أم غاموضوعیا

  )Dovald Martin Reynalds,1986,p.251( بالوحدة والتكامل

ت الحدیث اسباب وعوامل أساسیة ادت إلي حلذالك كان لوجود الشكل الجزئي من الجسم الأدمي في الن 

  ظهور كوسیط فني فعال في الحركة الفنیة الحدیثة 

  :ما یلىبعرض  البحثوسیقوم الباحث في هذا 

العوامل والأسباب التي أدت إلي ظهور الشكل الجزئي من الجسم الأدمي في  -

 :النحت الحدیث 

  : الرؤیة الفنیة للشكل الجزئي من الجسم الأدمي -١

عیین في البدایة القرن ینساني كثیراً مع ظهور حركة الطلالرؤیة الفنیة للشكل الجزئي من الجسم الإتغیرت 

بتشیوني وغیرهم من الفنانین الرواد الذین ظهروا في ، زي وماتیس و برانك، مایول "  امثال رودان ، العشرین 

متضمناً الجزء الاْعلي من جسم  كان الشكل الجزئي حالة خاصة في فن النحت" رودان " تلك الفترة فقبل 

والفن " العضوالذكري " إله الرجل  ةبالإضافة إلي تمثیل بعض الرموز الدینیة مثل صور عبا، الإنسان 

 Albert E(.وهو یعني تمثالاً لإمراة یقوم مقام عمود في مبني " الكرتید " المزخوف حیث یأخذشكل 

.Elsen,1974,p72(  

والسطحیة للشكل الجزئى من جسم الإنسان فى العصر الحدیث  ةالرؤیة المباشر والعامل الأساسي وراء تغیر 

وقد تأثر به ، فى عصر النهضة " جذع بلفدیر " "أبولونیوس" هو إعادة اكتشاف التمثال المعروف للمثال 

أضافوا ولكن كل من النحاتین المذكورین قد " رودان "إلى " مایكل انجلو " نین بدایة من ناالعدید من الف

فقد كان هدفهم فى البدایة نقل الشحنة التعبیریة الموجودة  ، رؤسا وأطرافا إلى نسخهم المعدلة عن هذا الجسم 

وكیف ، في هذا الجسم إلي أعمالهم الكاملة الناتجة من التوترات المعضلیة كتعبیر عن حالة الجسم الداخلیة 

لنیوس كان وتمثال أبو حیویة الحیاة وجوهرهاأن هذا الجزء من الجسم یمكن أن یظهر كشكل یعبر عن 
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ولم یكن هناك ، إذا كان نموذج الجمال عند الإغریق علي أساس الشكل الكامل . بالتأكید شكلاً كاملاً 

كان " وجذع بلفدیر " ، مجال للتفكیر في الأشكال الجزئیة أو ألأشكال غیر التامة في الأزمنة القدیمة 

المبكرة من حیث هدوء الشكل فیها فتمثاله یركز علي كل من النمو الزائد یتعارض مع المثل الكلاسیكیة 

، ١٩٧٣محمود أبو الفتوح ، (.للعضلات وعلى الإهتمام بالتفاصیل التشریحیة والحركة الدینامیكیة 

  )١٠٢ص

قد و ، رؤیة مغایرة ومفهوم مختلف یتناسب مع التقدم العلمي والتكنولوجي )  Boccioniلبتشیوني ( كما كان 

أنه یمكن الإستغناء عن أجزاء من الجسم ألأدمي في العمل النحتي لیس من أجل تقلید " قال في حدیث له 

أجزاء من تماثیل یونانیة أو رومانیة قدیمة ولكن من أجل أن نكون مخلصین لهدف التوافق والأنسجام 

  )Albert E .Elsen,1957,p365(هوالتكامل الفني الذي یطمح الفنان لتحقیق

  التأثیر بفنون الحضارات السابقة  -٢

اسیة التي أدت سمن الأسباب الا، لحضارات السابقة عبر التاریخ مع إختلاف طرازها وأنماطها اتعتبر فنون 

إلي ظهور الشكل الجزئي من الجسم الأدمي في النحت الحدیث فقد كانت الكثیر من القطع النحتیة التي 

كثیر من القطع النحتیة التي تمثل أجزاء من لمثیراً الحدیث فقد كانت اتمثل أجزاء من الجسم الإنسان تعد 

جسم الإنسان تعد مثیراً هاماً للرؤیة إستلهم منه الفنان الحدیث الكثیر من الأفكار النحتیة التي تمثل الشكل 

  .لكن برؤي جدیدة ومتطورة ، الجزئي من الجسم الأدمي 

حل الثقافیة المبكرة بنفس الدوافع الال المر خالفنون قد تحققت من إن نزعات التغیر في "توماس مونرو"ویقول

توماس ("التي فرضت تطور الثقافة كلها أي بواسطة العملیة المتزایدة والأهتمام الفكري والاشباع الجمالي 

نتائج الفكریة التي تبناها لفإعادة الرؤیة للتراث الحضاري السابق كان إحدي ا  )٢٥٧،ص١٩٧٣مونرو، 

لقد إتسم الفن  :قائلا" جون دیوي " وقد أكید هذا . غیه في تلك الفنون حیث وجد كل مایب، ان الحدیث الفن

أما في مطلع القرن العشرین فإن الجانب الأكبر ، اها المحددنة بمعیفي القرن التاسع عشر بالنزعة الطبیع

وقد تجلي ، والزنجیة ، الیابنیة ،لفارسیة ا، المصریة ، ج الفني قد تم تحت تأثیر الفنون البیزیطانیة تانمن الإ

فنان قد عاد في فال)٢٣٣،ص١٩٨٣نوال حافظ ، (" هذا التأثیر في التصویر والنحت والموسیقي والأدب

العصر الحدیث إلي التراث الحضاري السابق كي یستوحي منه مبادئه التشكیلیة للإستفادة منها في خلق 

  .ومفاهیمه الخاصة حمل رؤیتهتوإیجاد عناصر  فنیة جدیدة 

والأغریقي والرماني والمصري القدیم من أهم الفنون التي تأثر بها ، ویعد النحت الإفریقي والبدائي  

ت الحدیث عند تناوله للشكل الجزئي من الذلك  سیتعرض لها الباحث لتبیان أثرها علي النح ،انالحدیثنالف

  .الجسم الأدمي 

  التأثر بالنحت الزنجي والفنون البدائیة  -
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القدیمة آثر واضح في ظهور الشكل الجزئي من الجسم الأدمي في كان للنحت الزنجى والفنون البدائیة 

فقد تناولت تلك الفنون الأشكال الجزئیة من الجسم الإنساني في صیاغات تشكیلیة عدیدة . النحت الحدیث 

ي بعض القیم العقائدیة لتلك الشعوب كما تمیزت تلك الأشكال بالقوة البنائیة ومتنوعة الهدف منها التأكید عل

في جذب إنتباه الفنان الحدیث  والفعال مماكان له الأثر الواضح. والجرأة والحیویة في التعبیر ، في التشكیل 

  .یة العالیة للإستفادة من قیمها الفن، للنظر علي تلك الأشكال مرة أخرى بمفهوم مغایر ورؤیة مختلفة 

موضحاً مدى تأثر الفن في العصر الحدیث  oliverRenaoltdAllonnes" أولیفود ألوان *وقد كتب 

الفنان الحدیث لم یكن مهما بالفن الإفریقي نفسه او للغرض "  - :بالفنون الإفریقیة وحدود تأثره بها قائلاً 

 Charles(یته الواضحه في حلوله التشكیلیةإنما لجرأته وقوة تعبیره وحیو ، العقائدي الذي أتیح من أجله 

Wentinch,1979,p.9(  

فإنه دائماً ما یبحث ، جه بعمل جدید مركب اعندما یو  Gorgy Kepes"جورجي كیسبي " فالفنان كما كتب "

وغالباً ما . ة وخبرة الفنانین الأخرین كتسبفیقوم بعملیة إسترجاع لخبرته الم، عن شكل یساعده علي التقدم 

 General(ر إلي الفنون السابقة للإستفادة من خبرتها وحلولها الفنیة والجمالیة ظالفنان بالنیبدأ 

Editor,p.363(.  

فالنحت الزنجي بوجه عام دائماً ما ، هو فن نحاتین  "جیمس جونسون سویت" والفن في إفریقیا یقول عنه 

  ) Danglas Newtan,p.4(" تتمتع أشكاله بالقوة والحیویة 

، وابالنحت الزنجي في أعمالهم التي تمثل الشكل الجزئي من الجسم الأدمي تأثر ومن أهم الفنانین الذین 

وقد   )Wentinck Charles,p.10(فهو یعتبر المكتشف الحقیقي للفن الإفریقي" هنري ماتیس " المثال 

 "جانیت" إسم  وضح ذلك التأثیر من خلال قیام الفنان بعمل بعض الرؤوس التشخیصیة التي تحمل

Jeannette   

  التأثر بالنحت الإغریقي والروماني  -

فظهرت ، إهتمت الفنون الإغریقیة والرومانیة القدیمة بأظهار القوة والبطولة والحركة في الجسم الإنساني 

مسرحیة للتعبیر عن تلك القوة فكانت الرأس والأطراف مثل تماثیلهم التشخیصیة غالباً في أوضاع حركیة 

في الفراغ تضعف من كتلتیهما خاصة وأن خامة الحجر كانت الذراعین، والساقین تأخذان أوضاع حركیة 

من الخامات الأساسیة التي استخدمت في إنشاء تلك التماثیل مما أدي إلي تكسیر تلك الأجزاء في الكثیر 

  .وذلك لعدم ارتكازها على كتل نحتیة قویة ثابتة لكنها دائما ما نراها ممتدة في الفراغمنها على مر الزمن 

وعلى الرغم من تحطیم الكثیر من هذه الأجزاء في أغلب التماثیل  إلا أننا نراها محتفظة بهیئتها البنائیة 

الجمال عند الإغریق إلهة ) Venusلفینوس (المعبرة عن الوضع والحركة الأساسیة للتمثال كما في تمثال 

لكنه بدون ) Aphroditأفرودیت (فنراه یتخذ نفس الوضع والحركة الموجودة في الشكل السابق للمعبودة 

ذراعین  وفقدان هذا الجزء من الجسم الناتج من ضعف كتلته في الفراغ دون قصد من الفنان اكسب التمثال 
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لى جمال خط الجذع من الخارج الذي نراه یعبر قیمة جمالیة خاصة ومختلفة عن تمثال أفرودیت إذ أكد ع

عن جمال ولیونة حركة الجسم فأحیانا ما یتسبب وجود الذراعان في إحداث مشاكل فنیة داخل العمل الفني 

) Miollمایول ( قد تؤدي إلي ضعف قیمته وهذا ما أكده  الكثیر من الفنانین الرواد في العصر الحدیث مثل 

تأثرا لذلك نراه في معظم تماثیله یقوم بعملیة حذف للذراعین م" ذابي النفسيالأذرع هي ع: " فقد قال 

مرأة فیظهر فیه مدي تأثره بتمثال إفي تلك الفنون ویتضح ذلك في تمثاله جذع  بالتماثیل المكسورة الأطرف

عمل الفني فینوس لكن حذفه للرأس والذراعین في هذا التمثال كان مبنیا عن وعي وإدراك من بدایة قیامه بال

  .على عكس تمثال فینوس الذي كسرت أطرافه بالصدفة نتیجة لضعف كتلتها في الفراغ

حت الإغریقي والروماني من أهم فنون الحضارات السابقة التي جذبت إنتباه الفنان الحدیث نلذلك یعتبر ال

فنیة متمیزة سواء ت به منحوتاته المسكورة الأجزاء بخصوصیة مللشكل الجزئي من الجسم الآدمي لما اتس

  .كانت في الشكل أو التعبیر

  :التأثر بالنحت المصري القدیم -

خلف النحت المصري القدیم في فتراته الممتدة عبر التاریخ الكثیر من المنحوتات التي تمثل الشكل الجزئي 

مل من الجسم الآدمي فمنها ما كانت تمثل الجسم كاملا ولكنها كسرت وحطمت نتیجة لعامل الزمن وعوا

الطبیعة المختلفة أو حطمت تنفیذا لأوامر الحكام والملوك رغبه منهم في طمس معالم من سبقوهم في الحكم 

  .إذا كان معادیا لهم 

كما وجدت أثارا لأشكال جزئیة من جسم الإنسان كالقدم الید ، الرأس ، وغیرهم من عناصر الجسم الإنساني 

الدارسین قواعد التشریح وأصوله فیقوم الدارس بتقلیدها  التي كانت تستخدم في مدارس  الفنون لتعلیم

ومحاكاتها لإكتساب بعض المهارات والخبرات التي تؤهله فیما بعد في عمل تمثال كامل فكان الهدف منها 

  .تعلیمي للإفادة منها في عمل التماثیل كاملة

لأدمي أقامها المصري القدیم وقد وجدت أیضا مجموعة من التماثیل التي تمثل الشكل الجزئي من الجسم ا

تستخدم كأقنعة أو رؤوس بدیلة أو تستخدم كهیاكل للإفادة منها في تفصیل  ما كانتتبعا لاحتیاجاته فمنها 

  ملابس الملوك 

كل هذه الآثار مجتمعة التي تمثل أشكالا جزئیة من الجسم الإنساني سواء كانت نتیجة لكسور في التمثال 

هداف وظیفیة محددة قد اثارت الفنان الحدیث بجمیع طوائفه وكان لها دور الكامل أو كانت مصنوعة لا

  .فعال في قیامه بعمل الكثیر من المنحوتات التي تمثل الشكل الجزئي من الجسم الآدمي

  :أثر الحروب على النحت الحدیث  -٣

انیة وكان لهما الأثر مر العالم في النصف الأول من القرن العشرین بأهوال الحربین العالمیتین الأولي والث

المجالات من بینها الفن التشكیلي إذ  یاتیة لإنسان العصر الحدیث في شتىالواضح في تغیر المفاهیم الح

تكونت بعض الحركات الفنیة المعادیة للكلاسیكیة الموجودة من قیم ومبادئ وأخلاقیات مما ساهم بدوره في 
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نه ثابت لا یتغیر فبدأوا یسخرون في أعمالهم الفنیة من كل تغیر الرؤیة الفنیة نحو كل شيء اعتقد الفنان إ

شيء یحیط بهم نتیجة الحروب التي دمرت كل ما یعتزون به وله قیمة فإتجه الفنانون إلي إبداع فن ینقض 

فقد إنهارت في ) Denis Thomas,1971,p.123(لیناظر الخراب الناتج عن الحرب  Anti Artالفن 

الحقیقة وأصبح كل شيء هو أي شيء أو لا شيء ونتیجة لهذه الأحداث ظهرت الإنسان كل القیم وضاعت 

الدادیة وقد أكدت هذه الحركة على العبث والاستخفاف والتشویه وأمعنت فیه فظهر الجسم الإنساني بصورة 

  .مشوهة وغیر مكتملة

أنه من غیر المعقول حقا أن یترك الإنسان أثرا  : )اندریه بریتون( ربما كان أوجز وأصدق تعبیر عنها قول 

وراءه ومن هنا كانت عدمیة الدادیین لا تقتصر على الشك في قیم الفن فحسب بل تشك كذلك في الموقف 

  )١٧٥،ص١٩٧٤عز الدین إسماعیل،(.الإنساني بأسره إذ بدأ كل شيء عابرا وجزئیا

لیة وقد قامت هذه الحركة في أعقاب الدادیة حیث وفي أعقاب قیام الحرب العالمیة الثانیة ظهرت السریا

مقید برقابة العقل الواعي ، وبین إستلهام عالم الحلام الغیر  جمعت بین مظاهر الدادیة المناهضة للمنطق

والحركة السریالیة في الفن تهدف إلي الغوص في أعماق اللاشعور للبحث عن مصدر إلهام الفنان بعیدا 

  )١٨٤،ص١٩٨٣نعمت إسماعیل علام، (.العقل عن الرقابة التي یفرضها

لذلك تعتبر الحروب الحدیثة من أهم الدوافع التي ساقت الفنان إلي اتخاذ الشكل الجزئي من جسم الإنسان 

مصدرا اساسیا في عملیة التعبیر إذ أنه قد أضاف بعدا تراجیدیا ومأسویا عبر بصدق عن الواقع الإنساني 

  .في تلك الفترة

  .ثیرات الموضوع والإهتمام بالمضمون التحرر من تأ -٤

فالتحرر من أهمیةالموضوع في الفنون المجسمة لم یبدأ إلا منذ عهد قریب حین شرع الفنانون یوجهون 

اكثر مما یوجهونه نحو الموضوع وحین أخذ الفنانون ینادون بأن قیمة العمل  Style) الفردیة(اهتمامهم نحو 

ن جمال الشكل لا یقاس بجمال النموذج الذي یمثله وهكذا اصبح المثل الفني لا تقاس بقیمة موضوعه كما أ

فبساطة الموضوع لا  )٣٣،ص١٩٧٧زكریا إبراهیم،(الأعلي للنحت الحدیث أن یتحرر من أسر الموضوع

تتعارض مطلقا مع أصالة التعبیر وقوة الشكل وكثیرا ما یكون للشكل الأولویة في نظر الفنان على 

ضع الموضوع في اعتباره واثقا أن مهمته الأولي إنما تنحصر في إیجاد أشكال مبتكرة المضمون فنراه لا ی

  .وممیزة ذات قیمة فنیة عالیة محملة بمعان مجردة فهي الهدف الأساسي من ممارسة العلمیة الفنیة

 إذا نظرنا إلي بعض النزعات الفنیة المعاصرة في مجال النحت والتي اتخذت من الشكل الجزئي من جسم

الإنسان كوسیط تشكیلي لوجدنا أنه متمیز بالتأكید على المضمون بحیث یكاد أن یختفي منها عنصر 

الموضوع وذلك مثل بعض التماثیل الجزئیة للفنان هانز أرب وأرشبینكو وغیرهم من الفنانیین في العصر 

  .الحدیث 

  



١٢ 
 

  :البحث عن رؤي جدیدة للواقع -٥

الفن ما هو إلا تعبیر عن الواقع ولیس تسجیلا له، والفرق بین التعبیر والتسجیل فرق واضح فالتعبیر هو 

ع الحقیقة الواقعیة في صورة مغایرة والتسجیل هو وضع الحقیقة الواقعیة كما هي ومعیار الحكم على وض

یتمثل في كونه مطابقا التعبیر یتمثل في كونه مختلف عن الأصل بینما معیار الحكم على التسجیل 

فالفنان عندما یرید أن یعبر عن الجسم الإنساني مثلا لا یعنیه  )٢٥،ص١٩٧٦حمدى خمیس،(للأصل

ه هذه الحقائق في نفسه من بعض الملامح والتفاصیل مثل العین والأنف والشعر وغیرها وإنما یعنیه ما تترك

لضرورة غیر صورة الرأس كما هو متفق علیها وإنفعالات یرید لها ان تخرج في عمل فني صورته با أحاسیس

فالشكل هنا في هذه الحالة وسیلة ولیس غایة یستطیع من خلالها الفنان التعبیر عن جوهر الشيء ولیس 

الشیئ نفسه وطالما كان للفنان أن یبدي وجهة نظره كان له ما یشاء مثل حریة الحذف لأجزاء من الجسم 

ة الفنیة أو الاختزال أو المبالغة والتبسیط وغیرها من العلمیات الفنیة التي التي یراها غیر ضروریة في العملی

تشكیلیة والتعبیریة ، لذلك فالنحت المتكامل لا یستلزم أن یكون شكل الجسم الترتقي بالعمل لإبراز قیمته 

ما إذ إنها أحیانا  )A.elsen,1974,p.74(كامل فهناك أجزاء من الجسم البشري غیر ضروریة للنحات

  .تضعف من القیم الجمالیة للشكل وهذا یتضح في أعمال كثیر من الفنانیین رواد الفن في العصر الحدیث

ة الفنیة ذاتها تجربفلا یقاس نجاح العمل الفني بدقة تفاصیله وتماما وإنما بالحس الكلي الذي ینبثق من ال

  )١٠٤،ص١٩٧٦محمود البسیونى،(.والخروج عن المألوف

ق ذلك ساعد الفنان على ابتكار وحدات تشكیلیة جدیدة ومتغیره من فنان لآخر وتحمل مضامین یفتحق

هذه الوحدة لها ،قائلا أن الفنان یبتكر بوعي وحدة نسمیها شكل ) تعبیریة مختلفة وكما ذكر فرانك سیدلینج

 Frank(.شخصیة رمزیة ممیزة طبیعة هذه الوحدة قد تستحضر إدراكات أو مشاعر أخرى

Seiberling,1959,p.53(  

فهناك علاقة أساسیة بین الشكل والتعبیر فالعمل الفني لا یمكنه الاستغناء عن مفهوم الشكل ذو الدلالة 

لذلك یعتبر الشكل الجزئي من الجسم الإنساني من الوسائل التي  )١٦،ص١٩٨٢أحمد العوضى ،(التعبیریة

في فنون النحت الحدیثة سم الإنساني بشكلها الظاهري، فظهر ساعدت على التحول عن الرؤیة الواقعیة للج

  .برؤیة جدیدة ومتطورة

  :تغیر مفهوم الخامة كوسیط تشكیلي  -٦

وقد اظهرت حركة الفن منذ الحضارات القدیمة حتى العصر الحدیث أن فن النحت یقوم على وحدة العلاقة "

 .James jJ(القیم التعبیریة والتشكیلیة  بین هیئة الشكل النحتي والخامة التي یبدعها الفنان محققا

Kelly,1981,p101 ( مما دعا الفنان في العصر الحدیث إلي تدعیم العلاقة بین الأبعاد الجمالیة للخامة

وهیئة الشكل المجسم وقیمة التعبیریة نتیجة تغیر المفهوم الجمالي لتناول الخامة وأصبح تقییم الشكل المجسم 

دور الخامة ومدي إسهامها في تحقیق الأبعاد التشكیلیة والتعبیریة التي تبین قدرة جمالیا قائما على تفهم 
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الفنان ومهارته في اختیارها وتطویعها لخواص وإمكانیات الخامة تشكیلیا وتعبیرا نتیجة لتطور المفاهیم الفنیة 

  )١٩٩٤محمد إسحق، (.في النحت الحدیث

أن هناك مفاهیم متباینة نحو استخدام الخامة كوسیط مادي لقد ثبت من خلال الكثیر من الأعمال النحتیة 

فكل خامة تتمیز بتقنیات تشكیلیة یوظفها النحات فنیا في بناء الشكل المجسم ونري ذلك واضحا في الأشكال 

التجمیع "تقنیة التربیط بالمسامیر ، وفى الأشكال التى تعتمد على المعدنیة التي تعتمد على 

Assemlage"نحت من مواد متفرقة جاهزة الصنع وقد ساعدت تلك التقنیات المبنیة على أساس أي بناء ال

  .نوع الخامة وشكلها في إیجاد أسالیب جدیدة ومتنوعة في صیاغة الشكل الجزئي من الجسم الأدمي

ثم جاء  ،ویعتبر بیكاسو هو أول من ابتدع هذه الطریقة مع بدایة التكعیبیة في عمل بعض الرؤوس الآدمیة 

واستطاع من خلالها أن یصل إلي صیغ جدیدة ،محملا بفكر المدرسة البنائیة  "ناعوم جابو"د ذلك الفنان بع

في غنشاء العمل المجسم حیث أقام أشكال ثلاثیة الأبعاد من خلال أسطح ثنائیة الأبعاد فاستخدم بعض 

بالفضاء والشفافیة من خلال الخامات الجدیدة مثل الزجاج وشرائح البلاستیك للتعبیر عن الإحساس الجدید 

عماله التي مثلت الشكل الجزئي من الجسم الأدمي دورا أساسیا في التأكید على وقد كانت لا ،تلاشي الكتلة

هذا المفهوم من خلال عمل بعض الرؤوس والجذوع والتماثیل النصفیة ، فكانت طرق التعشیق والتركیب 

خطوط وزوایا وتجاویف صنعت جمیعا نظاما تشكیلیا مكتملا المتبعة في عملیة بناء التمثال ینتج عنها 

داخل العمل الفني هذا النظام المتبع في علمیة البناء توافق مع الصیاغات التشكیلیة للأشكال الجزئیة إذ 

أدي إلي عدم الشعور بالبتر داخل العمل الفني بل ظهر الشكل ككیان مستقل متصف بالوحدة والتكامل 

على بعض المفاهیم الجدیدة لتناول الخامة والإفادة من خصائصها وإمكاناتها التشكیلیة  الفني مؤكدا بذلك

  .والتعبیریة

  :ظهور الفراغ داخل كتلة الشكل النحتي -٧

انت بعیدة من اعتبارها أشكالا قائمة كفلم یلق الفراغ اهتماما كبیرا في أغلب أعمال النحت في الماضي و 

وذلك  )L.p.Rogers,1968,p80(یة المبذولة في الأشكال المصمتةبذاتها تستحق نفس التفكیر والعنا

  .لاحترام الفنان لمعطیات الخامة التي یستخدمها لتحقق خلودا أكبر في الطبیعة

ومع بدایة الفن الحدیث ظهر الفراغ بقوة كعنصر تشكیلي مؤثر في بناء وتكوین الشكل النحتي فقد قام 

لتمثال من الداخل فأصبح الفراغ عنصرا تشكیلیا یحقق قیما جمالیة لا تقل الفنان بعملیة اختراق فعلیة لكتلة ا

ولیم جیمي فإن النحت ما هو في الحقیقة إلا فن الفراغ "هتمام بجمالیات الكتلة وتنظیمها وكما یقول الاعن 

  )Herbert Read,1954,p122"(.الملموس

لآدمي قد أدي إلي حذف بعض أجزاء الكتلة التي وظهور الفراغ واختراقه للأشكال النحتیة التي تمثل الجسم ا

  .ا الفراغ فتأكید على قیمته الفنیة داخل كتلة الشكل النحتىهتمثل عناصر الجسم لیحل محل
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دمي فحول الهیئة وقد استخدم الكثیر من الفنانین الفراغ الداخلي في أعمالهم الفنیة التي تمثل الجسم الا

جزئیة نتیجة لعملیات الحذف وقد اختلف أسالیبهم وتنوعت تبعا للرؤیة العامة لكتلة الجسم إلي اشكال 

  .الشخصیة لكل فنان وأسلوبه المستقل

  :ظهور الشخصیة الفنیة وتفرد الأسلوب  -٨

مع بدایة القرن العشرین وظهور الحركات الحدیثة المتتابعة في الفن اتسمت كل حركة بفكر وفلسفة مختلفة 

خصیته الخاصة والمستقلة التي تمیزه عن غیره من الفنانین وذلك نتاج لتعدد عن الآخرى وأصبح لكل فنان ش

وتنوع مصادر رؤیته الفنیة والحریة التعبیریة والتشكیلیة التي حررته من الخضوع لنمط فكري أو أسلوب 

في شخصیة متفردة تعتمد على نفسها وحدها  "روبین جورج كولنجوود"تشكیلي واحد فالفنان كما قال المفكر 

تألیف كل شيء تقوم به فالفنان هو مؤلف الإنفعالات التي یعبر عنها بوصفها إنفعالاته الشخصیة وهو 

لا )٣٩٢،ص١٩٦٦رؤبین جورج كولنجوود،(مؤلف تعبیراته عن هذه الاتفعالات باعتبارها تعبیرا شخصیا له 

والسیطرة الطبقیة والثورات العدیدة سیما وأن شعور الفرد بحریته وكیانه بعد أن قاسي ألوانا من أسالیب القهر 

سبقت العصر الحدیث، ما هي إلا تعبیرا عن حیاة الظلم  ىالتي قامت بها الشعوب في العصور الت

والاستبداد إلي أن جاء العصر الحدیث وبدأ الفرد یشعر إلي حد كبیر بالمساواة وحریة الرأي والعقیدة وفوق 

وكان من نتیجة هذه الحریة  )٤٩،ص١٩٧٦حمدى خمیس،(مستقلهذا وذاك بدأ یشعر أنه فرد حر له كیان 

أن تعددت المداري الفنیة وأصبح الاتجاه السائد هو حریة التعبیر دون قیود أو حواجز مما دعا الفنان إلي 

،ومحاولة استكشافه وكان تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي في النحت الاهتمام بالطابع الممیز له

وامل الأساسیة التي أدت إلي مساعدة الفنان على استكشاف صیغة التشكیلیة الخاصة به الحدیث أحد الع

  .وقد ساعده على ذلك تغیر الرؤیة التقلیدیة للشكل الناقص من جسم الإنسان

المدارس والاتجاهات الفنیة التي أثرت على تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي في  -

  النحت الحدیث

تغیرالمفهوم الفكري والفنـي للشـكل الجزئـي مـن الجسـم الإنسـاني مـع بدایـة القـرن العشـرین وقـد نشـأ هـذا التغیـر 

في الرؤیة نتیجة لظهور العدید من الحركات والاتجاهات الفنیة الحدیثة وخاصة في النصف الأول من القـرن 

لــول تشــكیلیة جدیــدة وممیــزة للشــكل العشــرین وقــد ســاهم التنــوع فــي الاتجاهــات وتعــدد الحركــات فــي إیجــاد ح

  .الجزئي من جسم الإنسان بالإضافة إلي إكسابه أبعادا تعبیریة خاصة

  

  

  :أثر التأثیریة على تناول الشكل الجزئي من الجسم الأدمي  -١

لقیت الحركة التأثیریة في الفن الحدیث نجاحا كبیرا بفضل التجارب المستمرة التي قام بهـا جماعـة مـن شـباب 

الفنــانیین الفرنســیین المصــورین الــذین بــدأوا یهتمــون بتــأثیر العوامــل الطبیعیــة المتغیــرة علــى المرئیــات كالضــوء 
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بعد ظهور الاكتشافات العلمیة الجدیدة التي توصل إلیها العلماء في تحلیل ضوء الشـمس وانعكـس ذلـك علـى 

علــى أســطح الأشــكال واســتغلوا أثــر فــن النحــت فخــرج النحــاتون إلــي الطبیعیــة یبحثــون عــن انعكاســات الضــوء 

الضوء في تكسیر الحدود السـاكنة لكتلـة التمثـال الأملـس المصـقول بإحـداث تـأثیرات متموجـة وخشـنة الملمـس 

نعمــت .(علــى ســطح التمثــال فجعلتــه أكثــر حیویــة نتیجــة تفاعلهــا المســتمر بــالتغیرات اللحظیــة لحركــة الضــوء

  )٩٢،ص١٩٨٢إسماعیل علام،

فنـان علـى سـطح الشـكل وفـي حـدوده الخارجیـة أكسـبت العمـل النحتـي صـیغة تي قـام بهـا الوتلك المعالجات ال

أخري من صیغ التكامل الفني بحیث لا تعتمد بشكل مطلق على التكامـل فـي عناصـر الجسـم الآدمـي بـل ان 

الجســم ســواء كــان الــرأس أم الجــذع أم الأطــراف إذ مــن مــن الممكــن أن یتحقــق ذلــك التكامــل فــي جــزء صــغیر 

صــبحت مســاحة الضــوء الهــدف الأساســي الــذي ســعي إلیــه الفنــان للوصــول إلــي رؤیــة فنیــة جدیــدة ومختلفــة أ

یحقـق مـن خلالهـا التكامـل الفنـي للشـكل ونـري ذلـك واضــحا فـي العدیـد مـن أعمـال الفنـانین الـذین تزعمـوا هــذا 

تمثـل أجـزاء مـن جسـم الإنسـان الذي أقام مجموعة من التماثیل التـي  "میداردوا روسو"الاتجاه بدایة من الفنان 

  )١٢،ص١٩٦٨هربرت رید،(.بأسلوب واقعي تأثیري 

  :أثر التعبیریة على تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي -٢

وقــد  "أمـا الحركـة التعبیریــة فقـد أهمــل الفنـانون فیهــا تمثیـل الواقـع بصــورته الحرفیـة والمباشــرة بحثـا عــن التعبیـر

رغبـة المنشـودة منـه فـرأت أن أقصـي مـا یطلـب مـن الفنـان هـو أن یوصـل مـن بلورت التعبیریة نظرتها للفن وال

عـز الـدین (.خلال الشكل أحاسیسه الداخلیةدون الاهتمام بالمثل الكلاسیكیة وما قد یصـیب الشـكل مـن تشـویه

  )١٦٧،ص١٩٧٤إسماعیل،

لبســاطة والتلقائیــة وقیمــا وقــد تــأثرت التعبیریــة بــالفنون البدائیــة ومــا قبــل التــاریخ وفنــون الأطفــال ووجــدت فیهــا ا

ــ مــن الوحشــیة بالطلاقــة  بتعبیریــة وجمالیــة لا تصــنعها قواعــد أكادیمیــة ممــا یجعــل التعبیریــة كاتجــاه فنــي قری

ـــزام بقیـــود مســـبقة فكانـــت خطـــوة رائـــدة نحـــو تأكیـــد النزعـــة التعبیریـــة حمـــدى (.والتلقائیـــة فـــي التعبیـــر دون الالت

  )٥٥،ص١٩٧٦خمیس،

ه ینـادون بالحریـة المطلقـة والبعـد التـام عـن المحاكـاة فـي أیـة صـورة مـن صـورها وقد أخـذ أصـحاب هـذا الاتجـا

حتى تتاح الفرصة أمام الفنان للتعبیر الحر الذي لا یعرف قیدا أو شرطا فأصبح الفنان أكثر جرأة في تعامله 

أكیــد مــع الجســم الآدمــي إذ أصــبحت لدیــه الحریــة  الكاملــة فــي أن یحــذف مــن الجســم أو یضــیف لــه وذلــك للت

علــى النــواحي التعبیریــة التــي یریــد ان یعبــر عنهــا ومــن ســمات التعبیریــة أن الحــذف أو الاختــزال مــن الجســم 

الإنساني قد یضیف لـه ابعـادا تعبیریـة خاصـة وممیـزة لـذلك نجـد أن التعبیـرین قـد تنـاولا أحیانـا الشـكل الجزئـي 

  .جدیدة لها صفة الخصوصیة من الجسم الآدمي في أعمالهم لیحققوا من خلاله مضامین تعبیریة

  :أثر التكعیبیة على تناول الشكل الجزئي من الجسم الادمي -٣
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وتعد التكعیبیة الخطوة الأولي من خطوات الفـن الحـدیث التـي بحثـت فـي العلاقـات التشـكیلیة المجـردة الخالیـة 

تحقیــق صــیاغات مــن التفاصــیل البصــریة للواقــع المــادي وكــان الموضــوع وســیلة ولــیس غایــة یــتم مــن خلالــه 

 Rosemary(تشــــكیلیة تقـــــوم علــــى كشـــــف الأســـــس والقــــوانین الهندســـــیة والبنائیـــــة التــــي تحكـــــم تكوینهـــــا

Lambert,1981,p4(  فكان الهدف الأساسي للفنان هو البحث عن نظام ممیـز وجدیـد لبنـاء الشـكل فحـاول

عناصـر الشـكل الأساســي لالوصـول إلـي صـیغة متكاملـة لـذلك النظـام فــي الشـكل دون الاهتمـام بوجـود جمیـع ا

لـــذلك ســـمي ) المكعـــب(كاملـــة وكانـــت الوحـــدة المســـتخدمة التـــي كـــان یتـــألف منهـــا هـــذا النظـــام المتكامـــل هـــي 

  .أصحاب هذا الاتجاه بالتكعیبیین

عبـات یلـتمس السـبیل إلـي الحقیقـة فكـان یجزئهـا ویجمعهـا لیؤلفهـا وفقـا لطریقتـه الخاصـة كلقد كان رجل فـن الم

لوصـول إلـي صـیغة متكاملـة فنیـا فـي النظـام البنـائي للشـكل لـذلك لجـا التعكیبیـون أحیانـا فقد كان الهدف هـو ا

إلــي اتخــاذ الشــكل الجزئــي مــن جســم الإنســان كوســیط تشــكیلي یحققــون مــن خلالــه التكامــل الفنــي والجمــالي 

ختلـف عـن للشكل النحتي فلم یخل احـد مـن الفنـانیین مـن تجزئـة الشـكل فـي الطبیعـة ثـم یعیـد تركیبـه بطریقـة ت

طریقة فنان آخر وكان للفنان مطلق الحریة في حذف بعض الأجزاء أو اختزالها أو المبالغة فیها وكانت هـذه 

رالشخصـي التفوق تتوافر فیها عوامل التعبیالطریقة بصفة عامة اجتهادا في الإبداع وكانت الأعمال غایة في 

  .ا من الإبداع والخیال والغرابةئعلى الفن شیلذلك تعتبر التعكیبیة من أهم الحركات الفنیة التي أضفت 

  :أثر المستقبلیة على تناول الشكل الجزئى من الجسم الآدمى  -٤

فالحركــة المســتقبلیة قامــت علــى بعــض المبــادئ الفكریــة العیدیــدة التــي غیــرت بــدورها أي مفهــوم تنــاول الشــكل 

لجـأ إلیهـا الكثیـر مـن فنـاني المسـتقبلیة الجزئي من الجسم الآدمي فأصبح من العناصر التشكیلیة الهامـة التـي 

  :للتعبیر عن مبادئهم وأفكارهم ومن بینها 

  .التعبیر عن الحركة الكامنة في الأشكال  والمستمدة من قوانین الحیاة ودینامیكیة الآلة ) أ

التعبیــر عــن مضــمون الحركــة فــي الأشــكال ممتــدة فــي الفــراغ تعطــي الإحســاس بالتكــاثر والتكــرار ولیؤكــد ) ب

كیلیا قـام بعمـل بعـض التغیـرات والتحـولات فـي الشـكل الجزئـي مـن مبالغـة وحـذف شـالفنان على هـذا المفهـوم ت

ا ولیس جزءا من الجسـم الكامـل بحیـث لا یقبـل العمـل فنیواختزال وغیرها فظهر الشكل الجزئي شكلا متكاملا 

  .حذفا أو إضافة

  .وم والأشكالالاستفادة من حركة عنصر الضوء في تحطیم وتقلص الحج) ج

ة دینامیكیـة تقـوم علـي كـرفض تسجیل ومحاكاة  حركة الأجسام في الطبیعة وتحویلهـا إلـي أجسـام ذات حر ) د

لذا یجمع العمل المستقبلي بین العقـل والحـواس فـي ، علاقات إیقاعیة تبحث في الشكل و الحركة الدینامیكیة 

  )٥٢،ص١٩٩٤محمد إسحق، ("بناء وتنظیم الأشكال 

  : دادیة علي الشكل الجزئي من الجسم الآدمي أثر ال -٥
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الهـدم هـو خلیـق أیضـاً : القائـل " باكونـاین " ن فقد تبنوا شـعار یماعیتلقدكان الدادیون فوضویین أكثر منهم إج

صـنع صـور مـن النفایـات او أسـتخدام أشـیاء ، یلتهم د لإستخدام أیة وسیلة في نطاق مخوكانوا علي إستعدا! 

  ).١٢٧،ص١٩٦٨هربرت رید،("القمامة أو المباول ورفعها إلي مصاف الأشیاء الفنیة وضیعة كسلال 

لذلك نري أن الدادیین عندما تنـاولوا الشـكل الجزئـي مـن الجسـم الآدمـي قـد أضـاف إلـیهم أبعـاد تعبیریـة جدیـدة 

ملیـات الفنیـة إذ إن عملیـات القطـع والبتـر وغیرهـا مـن الع. ساعدتهم في تحقیق أفكارهم بشـكل إیجـابي وفعـال 

إكتسـبت تلـك الأشـكال الجزئیـة مـن الجسـم ، التي قام بها الدادیون للجسم الإنساني وحولته إلي أشـكال جزئیـة 

فأكدت بدورها علي فلسفة وفكر الحركة الدادیة بالتعبیر عن الخراب والـدمار الـذي ، أبعاداً تراجیدیة ومأسویة 

  . ي اصاب الأنسان بعد أهوال الحرب العالمیة الأول

 :اثرالسریالیة علي تناول الشكل الجزئي من الجسم الآدمي-٦

أن الشـــكل الجزئـــي مـــن الجســـم الآدمـــي قـــد فـــرض نفســـه بقـــوة كعنصـــر تشـــكیلي معبـــر فـــي هـــذه المرحلـــة بـــل  

فعندما تعرض النحات السریالي للشكل الجزئي من الجسم ، حل التي سبقتهااوبصورة مختلفة ومغایرة عن المر 

لكنه في نفس الوقت كـان بعیـد كـل البعـد عـن الواقـع المرئـي لإرتباطـه ، صاغه بصورة واقعیة  الآدمي نراه قد

فقدأقام به بعض العملیات الفنیة التـي أكسـبته نوعـاً مـن الغمـوض " الأحلام " المباشر بعالم الخیال والاشعور 

ن الفنــان فــي تلــك الفتــرة عنــدما بــل نجــد أ، الخــوف او القلــق الــذي احیانــاً مــا یــلازم حیــاة الأحــلام ، او الرهبــة 

وكانـت هـذه ، كان یتعرض للجسم الأدمي كاملا كان غالباً ما یصیغه في صورة أجزاء متناثرة كل علـي حـدة 

الأجزاء أحیانا ما تصاغ في أحجام صغیرة بالنسبة للأرضیات الواسعة حتي یشعر المشاهد باللانهائیة والحلم 

التـي تنـاول فیهـا أجـزاء جسـم الإنسـان والـذي اهـتم مـن " هنري مور " ل ویتضح ذلك كثیراً في أعما. والخیال 

خلالهــا بالحیویــة الكامنــة داخــل الشــكل والتــي اعطــت العمــل الجزئــي أبعــاداً جمالیــة جدیــدة مــن خــلال الطاقــة 

 والخاصة به مستقلا بذلك عن الشيء الذي یمثله  هالكامنة الموجودة بداخل

  : المفهوم الجمالى للنحت اللین  -

  : مفهوم النحت اللین 

النحت اللین یكشف صفات اللیونة واللدونة والطواعیة من خلال طرق عدیدة وعبر نطاق واسع من الخامات 

الوبریة واللینة والحشویة وحتى السائلة مستلهمة من التشكیلات والتكوینات والنظم العضویة وغیر : مثل 

عاد جدیدة لفن النحت من خلال استخدام الخامات اللینة العضویة وقد حاول النحاتین لفت الانتباه إلى أب

التى لم تكن متوفرة تشكیلیا وتعبیریا فى الخامات الصلبة من خلال مجموعة من المفاهیم الفكریة والفلسفیة 

  )www.nga.gov.au.(والتشكیلیة 

القرن الماضى  حتى  ومن خلال الاطلاع المعرفى والدراسة التحلیلیة لأعمال فنانى النحت اللین منذ مطلع

استخدام خامات لها صفة اللدونة واللیونة سواء كانت هذه الصفات : الآن یري الباحث أن النحت اللین هو 

فیزیائیة أو شكلیة أو حتى انطباعیة للتعبیر عن مفاهیم متنوعة ومختلفة بشكل مباشر أو اختزالى أو إیهامى 
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تفتح الطریق لمفاهیم ، لما لها من قیم تعبیریة وتشكیلیة  حیث یكون للخامة اللینة أو اللدنة عامل كبیر

وممارسات فنیة معاصرة بشأنها إثراء المفاهیم والممارسات الفنیة المتعارف علیها مما یمنح الفنان أو ممارس 

الفن مساحة جدیدة تعبیریة وتشكیلیة لتحقیق القیم الجمالیة حیث أن العمل النحتى اللین ثلاثى الأبعاد قد 

أو ممتد مخترقا الفضاء أو مجهز فى الفراغ داخل قاعات العرض ، كون مرتكزا على قاعدة أو معلق ی

كما یتیح للمشاهد التفاعل مع العمل الفنى بمفاهیم ، وخارجها إلى جانب كونه قناة للتواصل الفكرى والتعبیر 

  .فى تشكیلها  وخبرات جدیدة مثل لمسها أو حملها أو تحریكها أو لبسها أو حتى المشاركة

  : تقنیات وأسالیب النحت اللین 

أن التقنیة تمثل النظام أو النسق الذى ینظم النحات من خلاله مواده الفنیة لتتلائم مع نزعاته الروحیة 

والنفسیة فإن ذلك ما یمیزه عن الحرفى والصانع بالرغم من اشتراك كل من النحات والحرفى فى الهدف 

تلف من حیث تحقیق القیمة خإلا أن هدف النحات ی، مواصفات صناعیة معینة التقنى من إنتاج شكلا له 

فلیس من الیسیر إذن فصل التقنیة عن بقیة العناصر الداخلة فى بناء ، الكیفیة والنوعیة لبلوغ هدف آخر 

لك حیث تمثل التقنیة النسیج الذى یربط ت. " حیث لابد من توافر وحدة تجمع هذه العناصر ، العمل الفنى 

یساعد على بروز شخصیة الفنان المتفرد من خلال اتباعه لمنهج ذاتى فى و العناصر بعضها ببعض 

فعلى الرغم من تعدد معانى الصنعة التقنیة ، استخدام إحدى طرائق التقنیة فى إحداث نظام محدد ومقصود 

وتنم عن طابعه الممیز  ،إلا أنها فى الفن التشكیلى المعاصر أصبحت مسألة فردیة تتعلق بشخصیة الفنان 

أما إذا كان تقلیدیا فإنه یلتزم فیه بإجراءات ، والفن حینما یكون إبداعا یتطلب صفة لها سماتها الفردیة ، 

  )٢٠،ص١٩٨٥محمود بشندى قاسم،(." مقننة لا دور لشخصیة الفنان فى إبرازها 

  :  pubber and plasticsالمطاط والبلاستیك 

كما هو معروف . بتطویر أسالیب تعبیریة فریدة بأستخدام المطاط و البلاستیك قام العدید من الفنانون 

جعله من الخامات توطواعیته ته فلیون. فسائل المطاط یستخدم في عملیة صناعیة قوالب الأعمال النحتیة 

المناسبة لمفاهیم النحت اللین حیث یمكن استخدامه كخامة ولیس كوسیط ومثال علي ذلك عمل الفنان 

ومثال علي ذلك عمل الفنان لویس بورجیسس ، لویس حیث یمكن استخدامه كخامة ولیس كوسیط 

louiseBourgesis  والمسمي مأدبةABanquetن وشرائح البلاستیك اللینة أیضاً من الخامات التي یمك

إلي جانب سهوله . والاستفادة لما للخامة من شفافیة ولدونة وطواعیة، ن أعمال نحتیة یاستغلالها في تكو 

  التشكیل بأستخدام تقنیاتغیر معقدة

 :  latexأعمال النحت باللاتیكس المطاطي  -ح

واسطة أن المطاط السائل له درجة لزوجة عالیة وهو ینتشر قلیلاً عند وضعه علي شكل من الأشكال ب

فهو یأتى جاهزا للإستعمال ویجف فى درجة حرارة . وله قدرة عالیة علي مقاومة التمزق ، الفرشاة أو الید 

بحیث یسهل ، من خلال هذا المطاط یمكن إنتاج أعمال نحتیة خفیفة الوزن على درجة من المرونة . الغرفة 
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هذه الأعمال . كل المراد الاقتباس منه فهى تختار أدق التفاصیل فى الش، طیها دون أن تتشقق أو تتمزق 

الألوان والمثبتات یمكن : العدید من مواد الحشو  و النحتیة یمكن نزع القالب المطاطى منها بكل سهولة

یمكن استخدام اللاتیكس فوق أى  ،یجب وضع قطع المطاط فى مكان مغلق . إضافتها لتغییر القوام واللون 

ل مثل الخشب والمعدن وقوالب الطوب والقطع الخزفیة والبلاستیك مادة أو خامة وسوف یعطى سطح مفص

إذا ، والعمل النحتى من المطاط یمكن تعلیقه أو تدعیمه ویمكن حشوه . هو القالب السلبى لشكل إیجابى . 

وفیما یلى خطوات عمل بسیطة عند التعامل مع خامة المطاط ، كانتالقطعة مغلقة بإحكام فیمكن نفخه 

  .اج أعمال نحتیة لینة السائل لإنت

  .تكوین أو تنظیف الشكل الذى یتم إعادة إنتاجه من المطاط  - ١

وضع المطاط السائل على الشكل بواسطة الفرشاة أو الید للأسطح الكبیرة یمكن رش أو صب اللاتیكس  - ٢

.  طبقات لعمل سمك ٤إلى  ٣نحتاج من ، على الشكل لكن ذلك سیؤدى إلى فقد المزید من اللاتیكس 

  .ویجب أن تكون الطبقة قد جفت تماما قبل وضع الطبقة الثانیة 

طبقة المطاط قد یتم إزالتها بالتقشیر من القالب أو بإزالة الشكل استنادا إلى الخامة أو المادة المستخدمة  - ٣

.  

  : البعد الجمالى للخامات اللینة فى النحت المعاصر   -

أیضا خامات یمكن . هو المعنى باستخدام خامات لینة ولدنة وطیعة   Soft Sculptureالنحت اللین 

تطویعها والتعامل معها لتتسم بمثل هذه الصفات البعد الجمالى للخامات اللینة فى النحت المعاصر وعلى 

قراءة وتتبع تاریخى لرواد هذا المجال للوقوف على . رأسها النحت اللین هو البحث وراء المفهوم والفلسفة 

والتى بدورها قد تساهم فى وضع مثل هذه المفاهیم نصب أعین ممارسى الفن . ل هذه المفاهیم والفلسفات مث

 The إیزیدور  Man Rayوطلبه كلیات الفنون ومعلمى الفن والمتذوق وبدایة من عمل الفنان مان راى 

Enigma of IsidoreDucasse یات وحتى انتشار ومرورا بكل التطورات فى فترة السیتینیات والسبعین

وبإیحاءات الأشكال ، فى التسعینیات وبدایة القرن الحادى والعشرین   Soft Sculpture النحت اللین 

والخامات الجدیدة والمواد الاصطناعیة   Organic & inorganic Forms العضویة وغیر العضویة 

  .وتغیر وتحول فن النحت 

ولا سیما مجال الاستنساخ ، یطة بتنفیذ الأعمال الفنیة وكما تطور النحت تطورت أیضا المجالات المح

والقولبة الذى تجاوز المعنى التقلیدى كمرحلة ثانویة یقوم بها الفنان لتحقیق العمل بشكل متماثل من خامة 

إلى مادة أخرى تتمتع بثبات میكانیكى فبدخول المیكنة الصناعیة فى عملیات الاستنساخ ، تشكیلیة لدنة 

ولا إلى مجالات التكنولوجیا الرقمیة التى أضفت رونقا جدیدا على عملیة الاستنساخ تحققت والقولبة وص

  .نتائج كانت قدیما تعد دربا من دروب الخیال 
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أجرى بها العدید من أبحاث التطویر فى ذلك ، ویعد الاستنساخ والقولبة عصب صناعات هامة ومتعددة 

ویعتبر فن ، منتجاتهم بالشكل الذى یرضى شغف المستخدمین المجال نظرا لأهمیته الكبیرة فى تصنیع 

  .الاستنساخ هو الضمانة لاستمرار عملیات الإنتاج المتلاحقة والمتكررة 

للشكل الاستنساخ فى مجال النحت  فن نظرا لكل ما سبق جاءت فكرة وأهمیة هذا البحث القائم على دراسة

  .الجزئى للجسم الآدمى

  :  فى عملیات الاستنساخ مةتطور الخامات المستخد -

فنرى أن خامة الجبس التى  هتطور الخامات یعتمد على النسخة والقالب معا للوصول إلى النتائج المرجو  إن

یصنع منها أغلب القوالب تطورت تطور هائل وهى من أقدم الخامات التى استخدمت لصناعة 

سنة  ٢ ٢٥٠٠عمال النحتیة أكثر من حوالى الأشكالوالقوالب هى والطین حیث یرجع استخدام الجبس فى الأ

فتجلى ذلك فى أعمال  )٣٣،ص٢٠٠٠،عصامعزتعبدالجواد" (قبل المیلاد فى الحضارة الیونانیة الرومانیة

الأقنعة والتماثیل الجصیة والزخرفیة التى تدل على استخدام عملیة القولبة لتنفذها ولقد تطورت خامة الجبس 

من حیث تصنیعها ونقاءها وغیرها من أشكال تطور الخامة بالإضافة إلى استخدام بعض المواد الأخرى فى 

فى صناعة بعض القوالب الخاصة بخامة السلیكون فى حالة ) rtv( تصنیع القوالب مثل استخدام السیلیكون 

وتعتبر خامة السلیكون خامة مستقرة الأبعاد لفترة غیر محددة وتستقر بدون حرارة ) under cut( وجود 

  .وهى تستخدم كقوالب استنساخ لمعظم الخامات 

  : مفهوم الاستنساخ بالطرق التقلیدیة  -

الاستنساخ الیدوي المعروف منذ القدم والجارى العمل به حتى الآن  یقصد بالاستنساخ بالطرق التقلیدیة

بالرغم من وجود التطور التقنى الرهیب الذى توفره لنا التكنولوجیا الحدیثة إلا أنه لا غنى عن الطرق الیدویة 

خوذ من التقلیدیة فى فن الاستنساخ والقولبة ویعتمد الاستنساخ الیدوى على إعداد نموذجللعمل من الجبس مأ

ة بنسخة المطلوبة والتى سوف تنفذ ل الحقیقى لرفع المقاسات الحقیقیأصل من الطین وهذا النموذج هو الدلی

  )Daniel Rhodes,p189"(.بنفس ذات الحجم أو بغرض التكبیر أو التصغیر

تنحصر المواد المستخدمة فى تشكیل نماذج الأعمال النحتیة فى خامتى الطین والجبس وبصفة و         

خاصة الجبس الباریسى أما فى خامات الاستنساخ الخاصة بتصنیع القوالب فتنحصر أیضا ما بین خامتى 

   UNDER CUT الجبس وفى حالات معینة تستخدم مادة السلیكون فى حالة وجود أعمال بها 

  :لسلیكون خامة ا

  .مركب السلیكون هو مادة مطاطة وهى خامة مناسبة لعمل القوالب ذات شفافیة عالیة مع قوة التحمل والشد 

  ..… The most important features of silicon ore: أهم ممیزات خامة السلیكون 

–قویة المرونة  –خة لشیخو لمقاومة –قوة التحمل  فى تتمیز خامة السلیكون بأنها عالیة الشفافیة ممتازة

  )Co ٢٥٠إلى C o ٦٠مقاومة لدرجات الحرارة من (  ىمضادة للإصفرار جیدة الاستقرار الحرار 
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  … Uses silicon oreاستخدامات خامة السلیكون 

تستخدم خامة السیلیكون فى العدید من الصناعات بالإضافة إلى استخدامها فى صناعة القوالب النحتیة 

  .قوالب المنزلیة لصناعة الكیك وفى استخدامات طبیة مثل الأنابیب الطبیةالتستخدم أیضا فى 

  :  خامة السلیكون ممیزات

  .من القوالب  التحررمرونه ولها إمكانات التشغیل وسهولة فى المادة جیدة  - ١

  .ساعات  ٤-٣ منالغرفة  ةفى درجة حرار  یجف - ٢

  %  ٣نكماش منخفضة ودرجه الاقوة الشدة والتحمل جیدة  - ٣

  .بالمقارنة بخامة الجبس )  ١٠٠٠ – ٨٠٠مثلا ( كثرة عدد مرات الاستنساخ  - ٤

  )٦٧،ص٢٠٠٠عصامعزتعبدالجواد،( .مقاومة جیدة للطقسودرجة الحرارة والأحماض  - ٥

  :استخدامات خامة السلیكون

، قوالب البلاستیكیة وقوالب اللعبالمطاط السلیكون یستخدم فى صناعة القوالب التقلیدیة المعدة یدویا و 

  .والاستنساخ عامة ، ومنتجات الحرف الیدویة ومجالات النحت 

  :الإطار التطبیقي : ثانیاً 

  : أهمیة التجربة 

 .تقنیات الصب والاستنساخ للخامات اللینةالتعرف على  - ١

 .الشكل الجزئى للجسم الآدمى فى النحت المعاصرإیجاد مداخل متعددة فى تناول  - ٢

التجربة التطبیقیة التـى قـام بهـا الباحـث فـى ضـوء مـا توصـل إلیـه مـن اتجاهـات ومـداخل  الجانبیتضمن هذا 

والتـى ، وذلك من خلال الإطـار النظـرى لهـذا البحـث ، مات اللینة اوتناولهم للخ، فكریة للنحاتین المعاصرین 

فــى للشــكل الجزئــى للجســم الآدمــى ة تتمثــل أهــدافها فــى الكشــف عــن المفــاهیم الجمالیــة لتنــاول الخامــات اللینــ

ثـم تقـدیم نمـاذج ، واستخلاص الاتجاهات والمداخل الفكریة التى اعتمد علیها هذا التنـاول ، النحت المعاصر 

  .تقنیات الصب والاستنساخباستخدام نحتیة معاصرة لتوضیح فكرة تناول الخامات اللینة وأبعادها الجمالیة 

عمـلا نحتیـا كدراسـة تجریبیـة تطبیقیـة لهـذا البحـث مـن خـلال  ثلاثـة عشـرنتـاج بإومن خلال ذلـك قـام الباحـث 

والتى تمیزت أعمـالهم بمفـاهیم وأبعـاد ، تحلیل الأعمال النحتیة اللینة لمجموعة رائدة من النحاتین المعاصرین 

  .جمالیة فى تناولهم للخامات اللینة 

  .الدراسة التجریبیة لتطبیق المداخل الفكریة  -

 : التجربة  هدف -١

تهــدف التجربـــة التطبیقیـــة إلـــى الإفـــادة مـــن المـــداخل الفكریــة التـــى توصـــل إلیهـــا الباحـــث فـــى الإطـــار النظـــرى 

فى النحت المعاصر وتنفیـذ أعمـال نحتیـة ) السلیكون(وفهم المفاهیم الجمالیة لتناول الخامات اللینة ، للدراسة 

  .للشكل الجزئى للجسم الآدمىلینة 
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  الصب والاستنساخ-.تشكیل بالطین الاسوانلى - :  خدمةالتقنیات المست -

  .وعاء بلاستیك شفاف  -احبار -سلیكون -جبس -طین اسوانلى:  الخامات المستخدمة -

  : رى كالإطار الف -٢

إن الفنان في عملیة الابتكار یمر بتطورات كثیرة، وبخـواطر وتجـارب وفیمـا یعـرف هـو نفسـه مـا سـیقدم علیـه "

فالعلمیــة الابتكاریــة محفوفــة بالأســرار وهــي مــن صــفات الخــالق لا یمكــن الــتكهن بنتائجهــا قبــل الخــوض فیــه ، 

قبل ممارسة عملیاتها ولا یستطیع معرفة نتائجها أو قیمتها قبل أن تـري الوجـود ویسـتجیب لهـا الآخـرون الـذي 

، ١٩٨٥ســــیونى محمــــود الب." (منحــــتهم الطبیعــــة مــــن الحساســــیة مــــا یمكــــنهم الاســــتجابة لتلــــك القــــیم الجمالیــــة

  )١٣ص

  : الإطار التقنى  -٣

یتعرض الإطار التقنى لإمكانات وطبیعة الخامات والعناصر المسـتخدمة وإمكانیـة توظیفهـا مـن خـلال تقنیـات 

وذلــك مــن ، فالإطــار التقنــى یتعلــق بعملیــة تجســید المفــاهیم الجمالیــة التــى یبحثهــا الفنــان ، نحتیــة مســتحدثة 

  .والاستبصار المسبق بالهیئة التى سوف یتجسد فیها الفكرة تشكیلیا  خلال التصور والبحث والتجریب

وشـــكل العمـــل الفنـــى والخامـــات بواســـطة دراســـة تحضـــیریة ، ومـــن خـــلال ذلـــك یـــتم توضـــیح التقنیـــات اللازمـــة 

  .تلیها إنتاج أعمال نحتیة ، وتجریب وبحث 

  : أعمال التجربة 

لإنتــاج أعمــال نحتیــة ) الســلیكون(لخــدمات اللینــة اث تنــاول حیــالإیحــاءات التعبیریــة للــرأس الآدمىإتبــع الباحــث 

  .لینة معاصرة 

الابتسـامه (ذات الدلالـة  الإیحـاءات التعبیریـة للـرأس الآدمـىعلـى ،  للاعمال النحتیةاعتمد الباحث فى تناوله 

حیـث ارتبـاط . لطـرح وجـود مغـایر لهـذه العناصـر  التركیـب والتجمیـعثم إعـادة ،  )، السعادة، الحزن ، الامل 

، ثـم التـدخل بالتأمـل والتجریـب . موجـودة فـى الحیـاة الیومیـة ، مثل هذه الأشـكال بالمعرفـة وبمفـردات بصـریة 

مستخدما الخامات اللینـة لصـیاغة مفهـوم آخـر ، معاصرةوإعادة صیاغة المفهوم والوجود لإنتاج أعمال نحتیة 

  .ووجود جدید 

  : ى التشكیلى المحتو 

، یعتمــد الطــابع التشــكیلى والبنــائى للعمــل علــى صــیاغة لمفــاهیم مألوفــة ووضــعها فــى صــیاغات غیــر مألوفــة 

فــى الحیـاة الیومیــة إلــى المتعـارف علیهــا الإیحـاءات التعبیریــة للــرأس الآدمىوالمتمثـل فــى إعـادة صــیاغة بعــض 

لمتلقى ومعرفته المسبقة بالمظهر الشكلى والسـمات أعمال نحتیة تفاعلیة إلى جانب البعد التشكیلى المرجعى ل

  .لمثل هذا المفهوم 

  : ومن حیث الصیاغة یتحقق الآتى 

  : البعد الجمالى  -١
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یمكـن إعـادة صـیاغتها  خامـة السـلیكونحیث المفاهیم الجمالیـة لتنـاول مثـل هـذه الخامـات اللینـة والمتمثلـة فـى 

وتشــكیلها فــى صــور جدیــدة تحمــل مفــاهیم جدیــدة مســتغلا أبعادهــا الجمالیــة لصــیاغة كــل هیئــة ومفهــوم نحتــى 

  .معاصر 

  : الخامات اللینة  -٢

الأقــرب لمفهــوم العمــل ) الســلیكون(العمــل عبــارة عــن رمــز ومفهــوم یجســده الوســیط المــادى أو الخامــة اللینــة 

،  الرأس الآدمىفالخامات اللینة هى الوسیط الأقرب والمباشر للتعبیر عن مفهوم طبیعى والمتمثل ، وطبیعته 

  وهو الأقرب للجسد البشرى والأجساد الأخرى فى الطبیعة  السلیكونفمثلا فى 

الإیحـاءات وضـع تصـور لـبعض  ثـم العمـل علـى للاعمـال النحتیـةقام الباحث بالعدید من الرسـوم التحضـیریة 

والمصـنع مـن ،  فـى الحیـاه الیومیـةمن مشـاعر الانسـان مستوحیا التصمیم ، للرأس الآدمىالتجریدیة التعبیریة 

ثـم التجریـب فـى الخامـة مباشـرة ،  الاستنسـاخخامة المطاط اللینة مكونا علاقـات كتلیـة نحتیـة باسـتخدام تقنیـة 

الوعــاء الشــفاف واحتــواء  وعــاء بلاســتیكى شــفاف مختلــف الاحجــام،  ىلإعــداد الشــكل والتكــوین بشــكل مرضــ

وســیقوم الباحــث الاحبــار الملونــهالأعمــال اســتخدم الباحــث فىو ، كتل متنوعــة ومتباینــة علــى قوالــب الســلیكونك

  بعرض هذه الأعمال 

  

  

  

  

  

  

  

  العملیةالتجربه 

  للباحث العملیةتوضح التجربة ) ١٣- ١(من  الأعمال



٢٤ 
 

  
  ٩×٩×٢٦: الابعاد

  حبر احمر–ماء  -سلیكون :الخامة 

  الاستنساخ: التقنیة

  
  ٩×٩×١٨: الابعاد٩×٩×١٠: الابعاد٩×٩×٢٦: الابعاد

  اصفرحبر –ماء  -سلیكون :الخامة اصفرحبر –ماء  -سلیكون :الخامة حبر اخضر                                           –ماء  -سلیكون :الخامة 

  الاستنساخ: التقنیةالاستنساخ: التقنیةالاستنساخ: التقنیة

  
  ٩×٩×١٨: الابعاد

  حبر احمر واصفر–ماء  -سلیكون :الخامة 

  الاستنساخ: التقنیة
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  ٩×٩×١٨: الابعاد٩×٩×١٨: الابعاد

  حبر احمر وازرق–ماء  -سلیكون :الخامة حبر اصفر–ماء  -سلیكون :الخامة 

  الاستنساخ: التقنیةالاستنساخ: التقنیة

  
  ٩×٩×١٠:الابعاد٩×٩×١٠: الابعاد

  حبر ازرق–ماء  -سلیكون :الخامة حبر اخضر وبنفسجى                                      –ماء  -سلیكون :الخامة 

  الاستنساخ: التقنیةالاستنساخ: التقنیة

  
  ٩×٩×٢٦:الابعاد٩×٩×٢٦:الابعاد٩×٩×١٠: الابعاد

  حبر ازرق–ماء  -سلیكون :الخامة اصفر         حبر –ماء  -سلیكون :الخامة حبر اخضر           –ماء  -سلیكون :الخامة 

  الاستنساخ: التقنیةالاستنساخ: التقنیةالاستنساخ: التقنیة

  

  

 :نتائج البحث 
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من  لقد تمكن الباحث من التوصل إلى عدة نتائج وذلك فى ضوء تحقیق أهداف البحث وفروضه، وكان

  :أهمها ما یلى

اهتمام النحاتین المعاصرین بمفاهیم وأبعاد جمالیة مستحدثة لتناول الخامات اللینة لإنتاج أعمال نحتیة  - ١

منها القضایا الاجتماعیة والسیاسیة والاقتصادیة ، من أجل التعبیر عن العدید من القضایا ، معاصرة 

  .ومتنوعة للتواصل مع الجمهور  وقضایا الجسد والجنس والبیئة لإیجاد مداخل مستحدثة

للتعبیر عن أفكارهم ، استخدام النحاتین المعاصرین الخامان اللینة وما ورائها من أبعاد جمالیة وتشكیلیة  - ٢

  .بطرق وصور تتسم باللیونة واللدونة والخفة وانعدام جاذبیة وتحدى الكتلة واحتواء الفراغ 

الذى بدأ ، ى للخامات اللینة اتجاها من اتجاهات النحت المعاصر یمثل التناول الجمالى والفنى والتشكیل - ٣

  .لفت النظر إلیه منذ بدایة القرن العشرین لیصبح نمطا ومجالا فنیا قائما بذاته 

 : توصیات البحث 

بالمفاهیم الجمالیة لتناول الخامات اللینة فى النحت المعاصر لتطویر  دارسى الفنضرورة إثراء خبرات  - ١

  .وتنمیة أسالیبهم وتنوع اتجاهاتهم 

أن یتضمن الجانب العملى لطلاب كلیة التربیة الفنیة وطلاب الكلیات الفنیة والتطبیقیة على دراسة  - ٢

  .المفاهیم الجمالیة لتناول الخامات اللینة فى النحت المعاصر

  :المراجع

 :المراجع العربیة: أولاً 

  :الكتب
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