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:ملخص البحث 

  

إن التقدم العلمي والتكنولوجي أواخر القرن التاسع عشر وبدایات القرن العشرین وما واكبه من تقدم         

في المجالات المختلفة واحدا من أهم العوامل التي أدت إلي ظهور فكر وفلسفة التركیبات الفراغیة في بناء 

ظهور إتجاهات فنیة حدیثة وأصبح للفنان العمل الخزفي وإضافة مفاهیم جمالیة وفلسفیة جدیدة ونتج عنها 

  .رؤي فنیة جدیدة للعمل الخزفى بما یتناسب مع روح العصر ومنها التركیبات الفراغیة

لقد كان مفهوم التركیبات الفراغیة هو الموضوع المتداول للعدید من البحوث السابقة والمبدعین في مجال 

امل لهذا الموضوع إذ أنه وجب دراسة وتحدید الأسس الخزف وتسعي الباحثة لبلورة وتكوین إطار نظري ش

والمفاهیم التي قامت علیها التركیبات الفراغیة وكذلك دراسة مراحل تطورها وتصنیفها طبقا لتطور المفهوم 

  .الإبداعي للمعادل التشكیلي الفراغي الخزفي

فراغیة هاما للغایة حیث أن إن جوهر الكشف عن المعاییر والقیم الجمالیة للتركیبات الخزفیة ال       

بما یحاكي فكر الفنان ) الطینات(مضمون العمل الفني قیما في حد ذاته ویتحقق من خلال تطویع الخامة 

وطبیعة البیئة المكانیة للعمل ، لذا تستعرض هذه الدراسة أهمیة التقدیر الجمالي للنظام العضوى كنظریة 

س الإنشائیة الممیزة لتلك التشكیلات الفراغیة الخزفیة الجیدة إبداعیه للتشكیلات الفراغیة الخزفیة والأس

بالنقد والتحلیل ولأن العمل الفني كل متكامل لا یمكن التحدث عن عنصر أو أساس أو قیمة بمعزل عن 
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الآخر وكذلك المعاییر الجمالیة في المرة الواحدة على الرغم من أن الشكل یحمل بداخله قیما متداخلة 

  .ولیست منفردة

  : خلفیة البحث

ویختلف ، له قیمته البنائیة والتعبیریة في العمل الفني ، یعتبر الخط عنصراً هاماً من عناصر التشكیل 

فقد یتواجد الخط ) . المجسم(التأثیر الإدراكي والجمالي للخط باختلاف طریقة تواجده في العمل الفني 

وقد ، أو مكونا لتفاصیلها الداخلیة ، لاً بینها أو فاص، متحداً مع عناصر أخري في صورة حدود للأشكال 

و وفي هذه ) المجسم(یتواجد الخط أیضا منفرداً لیلعب الدور البنائي والتعبیري كاملاً في العمل الفني 

الحالة توصف مثلاً الأعمال بأنها تشكیلات خطیة أو تكونیات خطیة كلها مسمیات تشیر إلي أن الخط 

ویمكن التسطیح والتجسیم والفراغ ، ین العمل الفني المجسم والمسطح هو العنصر الأساسي في تكو 

وكیفیة بنائها وانتظامها كما ، والملمس وكذلك اختلاف القیم الضوئیة نتاجاً اخصائص وسمات الخطوط 

محمد حافظ . (وما ینشأ عنها من تعبیر نتاج التوظیف المنفرد للخطوط ، یمكن للعلاقات الجمالیة 

  )٩٧، ص ١٩٨٦الخولى، 

فهو لیس مجرد جزء من ، ویعتبر الفراغ من العناصر الفعالة مع الخطوط التي تتمتع بنشاط فراغي  

ولا یختلف عنها غیر أنه ، فیمثل موع من أنواع الأشكال ، الفراغ الكوني المحیط بالخطوط بعضها البعض

  )١٣،ص٢٠٠٠احمد حسن حامد، .(شكل أثیري یسهل فیه الحركة 

مما تقدم استخدام الكثیر من الفنانین العدید من المعالجات التشكیلیة المختلفة للتشكیلات  وترى الباحثه

وفي هذه الأعمال الفنیة المجسمة یتضح أسلوب كل فنان ، الخطیة وتكویناتها الفراغیة في مجال الخزف 

مداخل تشكیلیة والبحث ورائها من أجل إیجاد رؤي ، بما یحمله هذا الأسلوب من قیم جمالیة وفلسفیة 

وإمكانیة توظیف ذلك جمالیا وتعتبریاً وفلسفیاً للتعبیر بالتشكیلات الخطیة والتكوینات الفراغیة ، جدیدة 

  .كمدخل تشكیلي 

  : مشكلة البحث

وجود كم هائل من الأعمال الفنیة لفنانین من مصر و العالم استخدمت فیها الخطوط او  هالباحث تلاحظ

بمختلف أشكالها وأنواعها وخاماتها وكیف كان التشكیل بالخط وما نشأعنه من ، التشكیلات الخطیة 

لي مما دعا البحث ا. كما أنه أحد المداخل الجادة لفن الخزف الحدیث ،تكوینات تشق الفراغ وتشكله 

محاولة تكشف الإمكانات التشكیلیة والتعریف بالأبعاد الفلسفیة لهذه التشكیلات الخطیة والتكوینات الفراغیة 
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وذلك من خلال دراسة وتحلیل مختارات أعمال البعض من هؤلاء ، الناشئة عنها في مجال الخزف 

  م تشكیلیة وتعبیریة وما تحققه من قی، الفنانین للوقوف علي ما تضیفه هذه الأعمال من تفنیات 

ومن هنا تحددت مشكلة الدراسة إلي احتیاج مجال الخزف لمثیرات بصریة جدیدة ومنابع أخري للرؤیة 

التشكیلیة المستحدثة لمعالجة الشكل الخزفي ، ویتم ذلك عن طریق الدراسة العضویة من خلال أسلوب 

لیه أشكالا لا تشبه الأشكال المألوفة في المنهج التجریدي الذي یتطلب من العقل جهدا أكبر لأنه یقدم إ

الطبیعة كما أنه لا بد من وجود قانون یعمل على تنظیم هذه المفردات الموجودة داخل العمل ویتم ذلك من 

خلال دراسة قیمة الإیقاع الحركي والتي تقوم بذلك التنظیم ، فیكون تناول تلك المفردات على حد سواء إن 

شكیلات خطیة أم مجرد مساحات لونیة ام ملمسیة وإنما تهتم بأن تشكل كانت تشكیلات هندسیة أم ت

تكوینات فراغیة یتحقق من خلالها الإیقاع باعتباره من أحد القیم التي یمكن إدراكها من خلال المشاهدة، 

كما أنه أیضا یعمل على الشعور بالمتعة أثناء تلك المشاهدة مما یساعد على التوصیل الجید لمحتوي 

ویتم ذلك من خلال خامة الطین الاسوانلى باستخام تقنیة التشكیل بالحبال، وذلك لما تتصف به من  الشكل

  .سهولة في التشكیل

  :وتكمن مشكلة البحث في التساؤلات الاتیة

كیف یمكن الإستفاده من النظام العضوى كنظریه إبداعیه للتشكیلات الفراغیة ودورها الجمالى فى  -

  تطویر مفاهیم الخزف المعاصر ؟ 

  :أهداف البحث

  : یهدف البحث إلى

التعریف بمداخل جدیدة تعتمد علي التشكیل بالحبال كأحد تفنیات الخزف المكونة فنیا وتعلیمیاً  - ١

  .هذا المجال وأقتصادیاً في 

التجریب كأحد الأهداف الرئیسیة للتربیة الفنیة واهمیته كمحور أساسي في تشكیل عقول الناشئة  - ٢

  وتنمیة التفكیر الابتكاري لدیهم 

تحقیق بناء تشكیلى خزفى یتسم بالرؤیة التجریدیة المعاصرة ،من خلال الاستفادة من قیمة الإیقاع  - ٣

  .الفنى لتقنیة التشكیل بالحبال

  .استخلاص مراحل تطور الفكر التشكیلي الفراغي وارتباطه إبداعیا وجمالیا بمفاهیم الخزف المعاصر - ٤

  .تبیان أثر العلاقة التبادلیة بین التركیبات الفراغیة وتطور مفاهیم الخزف فى الفن المعاصر - ٥

  .زف المعاصرالوقوف على المعاییر والأسس الإبداعیة للمعادل التشكیلي الفراغي في الخ - ٦

  

  :فروض البحث
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  : مما سبق تفترض الباحثه أن

  :یفترض الباحث أن 

وبین الحصول علي تكوینات ، هناك علاقة ذات دلالة إیجابیة بین التشكیل الخزفى المجسم بالخطوط - ١

  .فراغیة مبتكرة

  التعبیر المجسم بالتكوینات الفراغیة یمكن أن یؤدي إلي تربیة فنیة اقتصادیة  - ٢

الإمكانات التشكیلیة في هذا المجال تفید دارسي الفن وتجذب انتباهم لإبدعات تستخدم في الحیاة  - ٣

  .العملیة

  .یمكن استخلاص النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة في الخزف المعاصر - ٤

  .وجود ارتباط إبداعي بین التركیبات الفراغیة وتطور مفاهیم الخزف المعاصر - ٥

  :أهمیة البحث

جدت الباحثه أنه من الضروري الاتجاه نحو الكشف عن الإمكانات التشكیلیة والتعبیریة والابعاد الفلسفیة و 

للتشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة كمدخل تشكیلي حدیث في مجال الخزف بحیث یمكن الاستفادة من 

یرة للمألوف من خلال النظام وإضافه رؤي فنیة جدیدة ومغا، هذا المدخل تشكیلیاً وتعبیریاً في الخرف 

  .العضوى التجریدى وتعكس في الوقت معاني ودلالات وقیم فنیة مبتكرة وحدیثة 

  : وترى الباحثه ضرورة تحقیق ما تم طرحه في الخطوات التالیه 

وذلك بإیجاد مداخل جدیدة ، تقدیم بعض الحلول الفنیه والتشكیلیة لمعالجة مشكلات الخامه أو التقنیة  -

  .التشكیل المباشر في الخزف  لطرق

حیث یساعد ذلك في نمو التفكیر الإبداعي والتقنى لممارس فن ، ضرورة التجریب في مجال الخزف  -

  ) .كلیات الفنون ( الخزف من الفنانین والناشئة منهم بالكلیات ذات الصله بموضوع الدراسة 

الإیقاعیة لتقنیة التشكیل بالحبال والاستفادة الحاجة إلي مثیرات بصریة مستحدثة لدراسة وتحلیل الحركة  -

  .منها فنیا فى إثراء بناء التشكیلات الخزفیة برؤیة تجریدیه معاصرة

تنمیة الاتجاه التشكیلي نحو الأسلوب التجریدي في الربط بین التكوینات الفراغیة وبین تطویر تقنیات  -

  .بناء الشكل الخزفي برؤیة فنیة معاصرة

اخل لتصنیف التركیبات الفراغیة في الخزف المعاصر ونتاج إرتباطها بالعلم والنظریة الوصول إلي مد -

  .الإبداعیة

وجود إبداعات فنیة حدیثة تحتاج الدراسة لتكلمه ما سبق من دراسات في الكشف عن الأبعاد الجمالیة  -

  .للتركیبات الفراغیة في الخزف المعاصر

  : حدود البحث
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التشكیل بالحبال ( بیقیة على دراسة للتقنیات الخزفیة وطرق التشكیل الیدویه تقتصر تجربة البحث التط -

  )التشكیل بالشرائح -

التشكیلات الخطیة وما ینشأ عنها من تكوینات یشكل الفراغ الداخلي والخارجي عنصراً أساسیاً في  -

  .تكویناتها 

  .یة في القرن العشرینالتكوینات الفراغیة ثلاثیة الأبعاد والمنفذة من الخامات الخزف -

تتجه الدراسة التشكیلیة لمنهج المدرسة التجریدیة العضویة والاستفادة منها في استحداث بناء الشكل  -

  .الخزفي بأسلوب فني معاصر

بریق (ینحصر بناء الشكل الخزفي في تطبیق تقنیات التشكیل بالحبال وتطبیق الطلاء الزجاجى  -

  ).معدنى

  .عض التطبیقات للباحثة منفذه بخامة الطین الاسوانلى والبول كلى تقتصر الدراسة على ب -

  .مختارات من أعمال الخزف  المعاصر الممثلة للتركیبات الفراغیة وفق تصنیف تقوم به الباحثة -

تصمیم و تنفیذ مجموعه من الأعمال الخزفیه المبتكره تعتمد فى أبعادها الجمالیه و التعبیریه على أثر  -

بین التكوینات الفراغیة وبین تطویر تقنیات بناء الشكل الخزفي مستفیدا من النتائج المستخلصه من العلاقه 

  الإطار النظرى بحیث تكون قابله للتطبیق فى مجال الخزف المعاصر

  : مصطلحات البحث

  plastic lines: التشكیلات الخطیة  -١

ستخدام الخطوط في نقصد بها ما ینتج من ونقصد بها ما ینتج من التشكیلات النتنوعة والناتجة عن ا

، ) الأشكال الفنیةالمجسمة(التشكیلات النتنوعة والناتجة عن استخدام الخطوط في التعبیر عن الشكل 

  .والتي تستخدم الخطوط بأنواعها في التعبیر عنها وبها 

  : spectrai forms:غیة االتكوینات الفر  -٢

الخطوطط المجسمة في التفاعل مع الفراات المحیطة بها والداخله  یستخدم هذا المسطلح للدالة علي قدرات

فالتشكیلات الخطیة التي تتمیز بكیان مستقل في الفراغ تتمتع بنشاط فراغي قد تبدو قوي التشكیلات ، فیها

  .الخطیة كعنصر قادر علي أن یجد فراغاً فیه 

في هذه الدراسة تلك الأشكال  The Spatial Structuresوتري الباحثة أن المقصود بالتركیبات الفراغیة 

المجسمة ذات الأبعاد الثلاثیة مضافا إلیها البعد الفراغي الناتج من استفاده الفنان من خواص الخامات في 

والحركة في وحدة بنائیة متكاملة مستمرة ) الحجوم(بناء فكرته الفنیة حیث الأحساس بالتركیب الشكلي 

  .شكل وظروف بیئیة محددةوإیقاع غیر رتیب بكینونتها ب

  

  Aesthetic Aspect:البعد الجمالي  -٣
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یقصــد بــه إطــار هــذه الدراســة مــا تحققــه العلاقــات التفاعلیــة للتشــكیلات الخطیــة مــن علاقــات وقــیم جمالیــة 

  .ونسب بنائیة 

 Abstract:التجرید -٤

عناصر التعبیر التجرید یتضمن أي شكل من التعبیر لیس له صلة بصورة الظواهر ، ویعتمد على 

التخیلیة أو التي تتصل بما وراء الطبیعة أو الصور التي تتعلق بالمطلق وتعتبر بمثابة علاقات محسوسة 

  )٥٦،ص١٩٦٧حسن محمد حسن،.(أو رموز

والتجرید ینتقل بالأشكال الطبیعیة من صورتها العریضة إلي أشكالها الجوهریة حیث التحول من 

نوال محمد عبد ).(المطلق(كلیة ومن الفردیة إلي التعمیم الخصائص الجزئیة إلي الصفات ال

  )١٢،ص١٩٧٧الحلیم،

  :organic formالشكل العضوى  -٥

الأشكال التي تتخذ نسقا خاصا وترجع إلي تفاعل ( الأشكال العضویة بأنها ) هربرت رید(كما یعرف  

هیئة ذات أسطح منحنیة ومموجة  القوى المیكانیكیة التي لا تتغیر ، بدافع النمو للمادة الحیة ، لتتخذ

  )٤٢هربرت رید،ص.(تتكامل في حركة ممهدة

  Spaceالفراغ  -٦

یقصد بالفراغ الحیز الكوني الذي یعیش فیه الإنسان على سطح الأرض والذي یمكن أن یصل إلیه سواء 

ه حركة خارج أو داخل نطاق الجاذبیة الأرضیة وأهمیة الفراغ تكمن في أنه یشكل الوسط الذي یحدث فی

الأجسام فأي جسم یدرك لابد وأن یشغل حیزا فراغیا وتحرك هذا الجسم لابد وأن یعني الانتقال من مكان 

فالفراغ لیس بشئ مختلف  Formما في الفراغ إلي مكان أخر كما یتعتبر الفراغ نوعا من أنواع الشكل 

  ).(Ocrirk,OC,and others,1985,p.145.عن الشكل ولكنه شكل أثیري یسهل فیه الحركة

فالفراع یتحرك داخل وحول ومن خلال البناء یربط بین ما هو داخلي وخارجي في تدفق مستمر وإیقاع 

  )Duane and Sarah Preeble,1978,p.80.(غیر رتیب

  Theory: النظریة -٧

مصطلح یعبر عن منهجیة منطقیة فكریة عقلیة سیتم إثباتها بسلسلة من الخطوات المنطقیة كما أنها 

 Oxford Advanced(مجموعة من الأفكار العقلاینة تهدف إلي شرح وقائع وأحداث 

Learners1989,p.133, ( ویمكن تعریفها على أنها منهجیة لمجال دراسة ما مستمدة من مجموعة من

المقترحات العامة یمكن أن تؤخذ هذه المقترحات كمسلمات كما في الریاضیات البحتة ، أو أنها قد تعبر 

نظریة الحرارة ، (وض مؤكدة إلي حد بعید بناءا على التجارب كما هو الحال في العلوم الطبیعیة عن فر 

علي سبیل المثال في ( وقد تكون هناك نظریات بها تناقض في مجال معین  ) والنظریة الكهرومغناطیسیة

ور العلم زادت أهمیة فقد یختلفون في اختیارهم للمبادئ أو التركیز على مبادئ معینة ومع تط) علم النفس
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والمنهج العلمي كما یطلق ) William Benton,1973,p999ً(الدور الذي تلعبه نظریة الاستنتاج

المعجم .(مصطلح النظریة على جملة قوانیة یرتبط بعضها ببعض وتحاول أن توضح الظواهر والأشیاء

  )٦٢٣، ص٢٠٠٥الوجیز،

  Creativeالإبداع  -٨

المعجم (بیة أبدع الشيء أتي بالبدیع وأتي بالبدعة والشيء على غیر مثال معني الإبداع في اللغة العر 

أي الإتیان بالجدید كما ورد في القرآن الكریم بدیع السماوات والأرض وتعني ان )٤٠، ص٢٠٠٥الوجیز، 

االله خالق السماوات والأرض على غیر مثال سبق والأبداع عند الفلاسفة إیجاد الشيء من عدم ویتمیز 

اع بالخروج عن الأسالیب القدیمة باستحداث أسالیب جدیدة ویذكر قاموس ویبستر أنها مشتقة من الأبد

فیعني به من تسبب في  createوالذ یعني النمو أو السبب وراء النمو وأما الفعل  Kereالمقطع اللاتیني 

  )٣٨،ص ٢٠٠٠عبلة حنفى، .(المجيء إلي الوجود

في هذه الدراسة هي تلك الدراسة  Creative Theoryلإبداعیة وتري الباحثة أن المقصود بالنظریة ا

المنهجیة المستمدة من فكر وأعمال الفنانین قدیما وحدیثا بهدف استخلاص الأسس والمعاییر للتركیبات 

  .الفراغیة ومفاهیمها ومراحل تطورها وجملة ترابطها بعضها ببعض

  :منهجیة البحث

  .فى الإطار النظرى تتبع الباحثه المنهج التحلیلى الوصفى    

  .فى الإطار التطبیقى تتبع الباحثه المنهج التجریبى من خلال مجموعة تطبیقات عملیة    

  .  :الإطار النظري : أولاً 

  .دراسة مفهوم التركیبات الفراغیة المعاصرة - ١

  .هیم التركیبیة الفراغیة في الخزف المعاصر تحلیل الدراسات النقدیة المرتبطة بتطور المفا - ٢

استخلاص النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة في الخزف المعاصر طبقا للمعاییر والأسس  - ٣

  .المستخلصة من الدراسة السابقة

دراسة تحلیلیة ووصفیة لمختارات من أعمال الخزف الفراغي والإستفادة من الدراسات السابقة وأثر  - ٤

  .المفاهیم الخزفیة المعاصرة من الجانب الفلسفي والجمالي على مضمون الشكل الخزفىتطویر 

تصنیف لمختارات من أعمال الخزف المعاصر الممثلة للتركیبات الفراغیة والتشكیلات العضویة  - ٥

  .التجریدیه

وأهم  دراسة لطبیعة الخامة المستخدمة في الجانب التطبیقي للبحث، وهي أنواع خامة الطین ، - ٢

  .التقنیات والأسالیب التشكیلیة المستخدمة في استحداث أشكال خزفیة معاصرة

  :مفهوم التشكیلات الخطیة: أولاً 
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فقد كان رجل الكهف یخط بأصابعه علامات في ، الخطوط هي العناصر الاساسیه في التعبیر الفني 

لیحدد   مساحات یعبر  ،الطین الرطب أو یرسم خطوطاً من الخشب المحروق علي الأسطح الصلبة 

بواسطتها عن الأشكال التي یراها في عالمه ویحاول اقلیدها عن طریق رسم خطوط بأي من طرقه البدائیة 

وقد استمرت الخطوط كقیمة جمالیة وتعبیریة تطرح نفسها علي مر ) ٦٥،ص١٩٧٧عبد الفتاح ریاض،(، 

رحها منفردة كقیمة تشكیلیة في عمله العصور واستطاع الفنان الحدیث أن یدعمها بخصوصیة شدیدة بط

الفني ثلاثي الابعاد ،كأن تحتوى فراغاً أو تتفاعل مع الفراغ فى تركیبات لها أبعادها الفلسفیة والتعبیریة 

  .والجمالیة 

والخط هو أحد العناصر التشكیلیة إلا أنه ذو أهمیة بالغة ، فمن خلاله تحدد الكتل أحجام الفراغات ، 

ه الحركة في العمل النحتي، وللخط دلالة قویة فمنه الخط المستقیم ، والمنحني ، والخط یحدد اتجا

زكیة .(والمنكسر ، والرأسي ، والأفقي، والمائل والخط بصفة عامة هو الذي یحدد الهیئة الخارجیة للعمل

  )٧١،ص ٢٠٠٠سید رمضان،

  :أهمیة التقدیر الجمالي للتركیبات الفراغیة الخزفیة: ثانیاً 

د الفني في استطاعته أن یبرز النظریة الشكلیة ویخدم أغراض التقدیر الجمالي ویساعد على إن النق

الإحاطة بالعمل المعقد فالتحلیل النقدي یمكنه أن یكشف عن علاقات شكلیة متبادلة تربط بین أطراف 

ترتیب ویزید من الانتباه تجاه محتوى العمل الضمني وإعادة ) ٥٦٦جیروم ستولنیتز، ص(العمل سویا

أجزاؤه في إدراكنا البصري إذ ان تذوق مادة الفن وحدها غیر كاف فمثل هذه التجربة محدودة أكثر مما 

ینبغي ولكن حتي في هذه الحالة تكون للمتعة الحسیة قیمة في ذاتها وعندما تكون مصحوبة بفهم للشكل 

الجمالیة قد بلغت أكثر درجاتها بدوره بحیث لا یعود في استطاعه المدرك التمییز بینهما تكون التجربة 

  )٣٢٩جیروم ستولنیتز، ص(إكتمالا وإرضاء

  :الأسس الإنشائیة للتركیبات الفراغیة: ثالثاً 

لقد تعددت مظاهر التراكب في فن الخزف المعاصر ویقصد بالتراكب إخفاء جزء أو عدة أجزاء من العمل 

و أكثر نتیجة للإمكانات التشكیلیة الفني بواسطة جزء اخر أمامه ویتكون التراكب بین عنصرین أ

المستخدمة أو طرق صیاغتها كعملیات التكرار والتماس والتجاور والتكثیف والاختراق البصري فینتج بذلك 

تراكبا جزئیا أو كلیا فالأشیاء التي تقع بعیدة عنا بمسافات مختلفة لا بد أن تتراكب أثناء إسقاطها على 

یاء جزءا من شيء آخر فإن التعرف بالخبرة أن ذلك الشيء لا بد أن شبكیة أعیننا فإذا ستر احد الأش

لذلك یعد ) "١٢٦روبرت جیلام سكوت، ص(یكون أمام الآخر ومن ثم یكون على الأرجح أكثر قربا منه 

التراكب أساسا إنشائیا للعمل من شأنه تحقیق علاقة لها تمیزها وتفردها ویعتبر أحدي الدلالات البصریة 

لأساسیة الدالة على العمق الفراغي كما انه ینتج تجمیعا شكلیاً سطحیا وهذا الموضوع له أهمیة الإدراكیة ا

ووحدة العمل والحركة الفراغیة فالتراكب عامل من )  ٣٣روبرت جیلام سكوت، ص" (كبیرة في التكوین
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كة التقدیریة للأشكال العوامل التي تزید من الإدراك للوحدة والترابط بین العنصرین ویغیر من الإدراك للحر 

حیث تنشأ عنه حركة متمیزة تجمع بین حركة العناصر على السطح وحركة أخري واضحة في اتجاه 

العمق التقدیري تقوي من الإحساس بوجود العمق ، وتحول سطح الأرضیة إلي فراغ یتمیز بعمق طفیف 

یعمل على تقویة ، مما ) ١٧٨،ص١٩٩٨إیهاب بسمارك الصیفى ، " (یتوقف على مدي التراكب 

الأحساس بالتماسك بین الخامة والفراغ وینتج عنه قوة الشد الفراغي وتزید تلك القوة مع صفة التباین 

والتدرج في الحجم كما له دوره المقصود في التنظیم الجمالي لعناصر العمل ویتوقف مقدار الجزء الذي 

  : یحجب من الجسم المرئي على أحد عاملین

  .ریب والآخر البعید عن العینالبعد بین الق - أ

  )١١،ص ١٩٨٤عبد الوهاب ابو زید ، ." (الحجم النسبي لكل من الجسمین إلي الآخر -ب

  :والأسس الإنشائیة للتركیبات الفراغیة تتمثل فیما طرق صیاغتها 

  :التكرار  -١

التباین في الحجم إن لفظ تكرار یقصد به استخدام نفس العنصر التشكیلي أكثر من مرة بنفس الحجم أو 

والمسافات البینیة ویؤدي التكرار إلي تأكید الحركة التقدیریة للعنصر وتحدید مساره كما یعطي الإحساس 

بالاستمراریة والامتداد وتصنع علاقات متغیرة بین الأشكال المتكررة والفراغ نتیجة الإحساس بقوة الشد 

متكررة الاختلافات في طاقات العناصر وفاعلیاتها الفراغي الناتج من تضاغط أو تخلخل تلك الأشكال ال

إیهاب بسمارك الصیفى ، " (بالإدراك البصري وهو ما یمدنا بإدراك متغیرات جدیدة للفراغ الكلي

  )١٨٩- ١٨٦،ص١٩٩٨

إن أبسط أنواع التكرار یتحقق من تكرار العنصر الخطي الواحد كما في أعمال كینیز سینلسون فالإحساس 

  .في الاتجاه المائل أو الرأسي أو الأفقي یعطي قوة حركیة فراغیة لإزاحة الأشكال بالامتداد الخطي

  : التجاور -٢

هو حالة وضع عنصرین أو أكثر بالقرب من بعضهما بنسب بینیة محسوبة تعمل على الإدراك الكلي 

ث في خصائص للعمل الفني كوحدة متكاملة ویبدو معني التجاور بسیطا للوهلة الأولي إلا إنه حین البح

العناصر المتجاورة ومدي تألفها وحساب تأثیر المسافات للمدرك الشكلي لیتضح أن التجاور بطریقة ما 

  )١٦٧-١٦٦،ص١٩٩٨إیهاب بسمارك الصیفى ، " (یؤدي إلي فاعلیات جدیدة للطاقات الكامنة للعناصر

  

  

  : التماس -٣ 

یعتبر التماس أقصي درجة للتجاور یزید من إدراك الوحدة بین عنصرین ویغیر من إدراك كیفیات تأثیر "

ویمكن تحقیق التماس بین عنصرین في نقطة أو )١٧٤،ص١٩٩٨إیهاب بسمارك الصیفى ، "(كل منهما 
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فإذا تلامست زاویة أو بین ضلعین لیحدث بذلك تغییرا في الخصائص البنائیة والوظیفیة لتلك العناصر 

روبرت جیلام سكوت، ." (عناصر شكلین فیما بینهما فإنهما یكونان مجموعة مترابطة لشكل مركب واحد

  )  ٣٣ص

  :التكثیف -٤

ینتج عامل الكثافة من تزاید العناصر في مساحة معینة ، وهذا التزاید اما أن یكون بتكرار عنصر معین 

مساحة ویؤثر التكثیف على العناصر في الإدراك الحسي ذاته أو بتكرار لعناصر مختلفة في نفس ذات ال

بإكساب العمل الفني سمة التماسك وإضفاء حركة فراغیة ناتجة من العمق التقدیري الذي احدثه تكثیف 

العناصر في جزء معین كما یعمل التراكب وتكرار هذه العناصر على التأكید على صیاغة قیمة جمالیة 

  .لاتجاهبجذب الإدراك البصري لهذا ا

  : الانتشار -٧

یعد الانتشار في الفراغ من النظم البنائیة التي تنتج حركة فراغیة وأشكالا لانهائیة من الشكل الفني الواحد 

حیث یتغیر مظهر التكوین الفني ویصبح له عدة أوجه مختلفة للرؤیة یمثل كل وجه تكوینا منفردا جدیدا 

ه المختلفة والتألیف فیما بینها لإبداع نسق عام متكامل وهنا یكون من شأن الفنان دراسة هذه الأوج

  .ومترابط بین العناصر والعلاقات التشكیلیة الجمالیة

  :الفراغ كقیمة إیجابیة: رابعاً 

  :أنواع الفراغ

  :The Surrounding Spaceالفراغ المحیط  -أ

والفراغ المحیط بالعمل الفني هو الفراغ الذي یحیط بالهیئة الخارجیة للعمل الفني من جمیع  الجوانب 

ولیس مجرد جزء من الفراغ الكوني یحیط به فقط بل أن مادة في ذاته بمعني انه جزء تركیبي للشكل له 

القدرة على وصل أجزاء العمل الفني بعضها ببعض كما لو كان قوة رابطة مثله مثل أي مادة صلبة تدخل 

  .هیئة الشكل وخصائصه وأبعادهفي تكوین تلك العمل الفني وهو الفراغ المحدد ل

  :The Penetrating Spaceالفراغ النافذ  -ب

وهو الفراغ الذي ینفذ في الشكل ویمتد إلي ما وراءه فیظهر ما یوجد خلفه وذلك النوع من الفراغ یسمي 

أو الفراغ المستمر اللانهائي الذي لا یستیطع العین تتبع نهایته  Endless Spaceبالفراغ المطلق 

ح بمرور الضوء من خلاله ولا یصل بأجزاء الشكل مما یقلل من نقل الكتل ویعطي أبعادا جدیدة ویمس

للشكل وهو یؤكد ویعمل من إدراك البعد الثالث في العمل الفني ویزید من تفاعل الشكل بالأجواء المحیطة 

  .به

  :The Negative Spaceالفراغ السالب  -ج
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ا ملموسا ولكن لا ینفذ من خلاله الضوء ویصطدم بسطح أعمق منه یمثل هذا النوع من أنواع الفراغ عمق

أسعد سعید فرحات، .(فهو ینحصر بین مستویین أو یشكل عمقا له بدایة ونهایة ویمكن للعین أن تتبعه

  )١٦-١٥ص

  The Four Dimensional Spaceد الفراغ رباعي الأبعاد 

ل تعطي الأحساس بمسافة الزمن الفراغ رباعي الأبعاد هو معالجة عالیة التصور للأشكا

  ),p.88Ocrirk,O.G,١٩٨٥.(والحركة

  The Creative Spaceالفراغ الابتكاري  -هـ

یشیر مفهوم الفراغ الابتكاري إلي أن الفنان یتجاهل فراغ البیئة المكانیة التي تعیش فیها عناصره، ویخلق 

فراغ البیئة المكانیة الطبیعیة  لها فراغا آخر من ابتكاره وهنا یحدث نوع من التعارض مع طبیعة

  )١٧، ص٢٠٠٤أسعد سعید فرحات، .(للعناصر

 theoryالنظریة : خامساً 

 مفهوم النظریة -١

مجموعة من الأفكار تهدف لشرح وتفسیر الواقع او الأحداث والظواهر هذه الأفكار "عرفت النظریة بأنها 

الناحیة النظریة وتعتمد النظریات على ثلاثة أو الافتراضات في العموم یمكن أن تتناقض مع الممارسة من 

 Oxford Advanced"(المبادئ والتي یقوم علیها موضوع العلم  –البیان  –أشیاء وهي الاحتمالات 

Learner,s Dictionary,1989,p.1330( كذلك تمتاز النظریة العلمیة بالعمومیة بمعني أن قضایاها

بمعني ان النظریة العلمیة برمتها هي نتاج أمبریقي ولا تتأكد  والوقائع المبیریقیةobservationاستاتیكیة 

النظریة العلمیة وتصبح علمیة بمعني الكلمة إلا إذا خضعت لعلمیات التحقیق والتفنید والاختبار فإذا لم 

تدحضها المشاهدات وتفندها الوقائع الأمبریقیة تصبح النظریة حقیقة ثابتة تتطرق إلى الحقائق العلمیة كما 

قبارى محمد اسماعیل .(مسبقة إلي مجموعة القوانین من الأمبیریقیة –تحول الفروض كقضایا اولیة ت

  )١٨، ص٢٠٠٠،

  :وظائف النظریة العلمیة -٢

وموضوعاته الأساسیة ، الأمر الذي یسهم في إبراز دوره ) هویته(تساعد النظریة أي علم على تحدید "  - أ

ما یجب دراسته أكثر من غیره وما الذي لم یدرس ومستوي ما تم المعرفي التراكمي حیث یحدد في ضوئها 

  .التوصل إلیه

نظرا لتشعب الظواهر الطبیعیة والإنسانیة وتعقدها فالنظریة العلمیة تعد نقطة البدء الأولي والهامة  -ب

ه حیث تمد الباحث بإطار تصوري یساعدة على تحدید الأبعاد والعلاقات التي علیه أن یدرسها وتمهد ل

وباختصار تنطوي ، الطریق لجمع معطیاته وتنظیمها وتصنیفها وتحدید ما بینها من إرتباطات وتداخلات 

  .النظریة علي توجیهات تمد الباحث بالسیاق العلمي الذي سیجري بحثه من خلاله 
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والوظیفة تؤكد خبرات البحث العلمي أن جمع بیانات بلا نظریة موجهة یسلم إلي بیانات فاقدة المعني  -ج

ومحض مفهومات ومصطلحات ، وبنفس القدر تعد النظریة العلمیة بلا معطیات وبیانات عملا خاویا ، 

مجردة ومن ثم یؤكد معظم المشتغلین بالبحث العلمي علي أهمیة العلاقة الجدلیة بین النظریة العلمیة 

  )١١، ص١٩٨١عبد الباسط عبد المعطى ،.(والبحث 

 :هدف النظریة العلمیة -٣

إلى ان هدف النظریة العلمیة یتركز فى عرض الوقائع وتنسیقها ، وأما " P.Duhemبیر دوهم " یذهب 

تلك : نوعین من النظریات التفسیر فهو شىء یأتى متطفلا علیها ، ولكى یدلل على زعمه هذا میز بین 

التى تختص بالوصف ، وتلك التى تهتم بالتفسیر ومع إشارته إلى وجود نوع یهتم بالتفسیر، فرأیه إجمالا 

یعد دفاعا ضمنیا عن نوع من النظریات ومحاولة هروبه من مسالة هامة قد توقع الباحث في كثیر من 

عن أن مثل هذه المحاولات  فقد. فلا یرضي تفسیره هیئة أو شخصا ما ، المخاطر فعندما یفسر الباحث 

لأن أي مخطط أو متخذا قراراً یهمه أن ، ولو علي المستوي الرسمي ، تضعف من دور البحث العلمي 

وبجانب هذا یذهب البعض من امثال ، یعرف ولو قدراً من العوامل التي تحدث ظاهرة أو مشكلة معینة 

عبد الباسط عبد المعطى "(میة مرهون بالتفسیرإلي أن تقدم العلم والمعرفة العل M.Schlickموریتس شلیك 

  )١٢، ص١٩٨١،

  Creativeالإبداع : سادساً 

  :مفهومالابداع  -

تمیز " الإبداع علي أنه "  Guilfordجیلفورد "كذلك عرف ، یعد إضافة كل ما هو جدید للفن إبداعاً 

وقد رأي أن هناك عدد من القدرات لابد أن یتضمنها الإبداع ، الإنتاج بتنوع الإجابات المنتجة وتعددها 

واستنتج بعد دراسات عدیدة ضرورة إرتباط الإبداع بمجموعة من القدرات وهي الطلاقة والمرونة والأصالة 

هنا فالإبداع یعني الجدة ) Guilford,J.P,1967,p.91"(وأضاف علیهم قدرة الحساسیة للمشكلات 

  .والحداثة وتحمل بداخلها معني الجمال 

  :العملیة الابداعیة  -

مظهر نفسي لسلوك الإنسان الذي یشكل ویتطور من خلال التفكیر العیاني ولذلك یعرف البعض الإبداع 

  .لمجتمع بأنه النشاط أو السلوك الذي یؤدي إلي إنتاج شئ جدید وقیم من أجل ا

كذلك اهتمت الدراسات بتحدید المراحل والخطوات الأساسیة التي یمر بها التفكیر الابداعي إتجاهین 

  .مختلفین

  .اتجاه ینظر إلي العملیة الإبداعیة بصفتها عملیة كلیة تبدأ كشكل كلي وتنتهي إلي شكل كلي - أ

وات التي تستثیر ترتیب خاص اتجاه ینظر إلي العملیة الإبداعیة على أنها مجموعة من الخط -ب

  )١٠٥عبله حنفى عثمان، ص.(وبمراحل معینة
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  : عواملالتفكیرالإبداعي -

عامل الإحساس بالمشكلات وهي  Guilfordقسم علماء النفس عوامل التفكیر الإبداعي وأضاف جلیفورد 

  )١٣٧مان، صعبله حنفى عث:(قدره الفرد على اكتشاف الثغرات ونواقص الأشیاء لتصبح العوامل كما یلي

  :Fleuncyالطلاقة  -

      .الطلاقة اللفظیة) ب    .طلاقة التداعي) أ

  .الطلاقة التعبیریة) د    .طلاقة الأفكار) ج

  :Flexibilityالمرونة  -

  .المرونة التلقائیة) ب    .المرونة التكیفیة) أ

    .Originalityالأصالة  -

  .الإحساس بالمشكلات -

  : أسس التفكیر الإبداعي  -

  : مجموعة أسس یمكن من خلالها الحكم على التفكیر الإبداعي للفرد وهي "  Guilfordجیلفورد " حدد

  .التنوع في الاستجابات من حیث النوع والمستوي) ب    .عدد الاستجابات) أ

  .إضافة التفاصیل للشيء أو الفكرة المقاسة) ج

  )٥٥ص، ٢٠٠١هناء محمد عوض،.(الندرة في الاستجابة وعدم شیوعها) د

  : سمات الشخص المبدع -

  .القدرة على اكتشاف علاقات جدیدة بالموقف لم تخطر ببال أحد من قبل - أ

  .القدرة على الإفصاح عن هذه العلاقات الجدیدة بالكلام أو الرموز أو الأداء العلمي -ب

  .الربط بین العلاقات الجدیدة المكتشفة وبین العلاقات القدیمة لتكوین مركبا جدیدا -ج

  .توظیف هذه العلاقات الجدیدة لتحقیق أهداف اجتماعیة أو مطالب شخصیة - د

الإحجام عن الأخذ من الآخرین إلا بقدر ما یخدم ویحقق  -هـ

  )٢٨،ص١٩٩١یوسفمیخائیلأسعد،.(الإبداعیة

  

  :مراحل العملیة الإبداعیة  -

ثم یترجم فجأة ، في اللاشعور إن جزء من العملیة الإبداعیة یتم في اللأشعور ویمكن أن یستمر لفترة 

الشعور كجزء من حل مشكلة العمل الفني وأحیانا أخري یتم حل المشكلات الفنیة بشكل متتالي تدریجي 

إعتبار العوامل اللاشعوریة بمثابة القوي الاساسیة وراء ، جزءاً فجزء حتي تظهر الفكرة الكلیة بوضوح 
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أي ان العملیة الإبداعیة تأتي من فكرة إبداعیة وتستمر ، اع الیات الإبداع او أن اللاشعور هو منبع الإبد

  .حتي تتبلور في صورتها الكاملة النهائیة 

سنة "   Henri Poincare julesهنري بوانكایه "جولیس " یتضح أن كل من عالم الریاضة الفرنسي 

لتي مر بها أثناء م قسم عملیات التفكیر ا ١٩٨٦سنة "   Holmetsهولت" والعالم الأماني ، م  ١٩٢١

  : حله للمشكلات العملیة إلي 

  حیث ینغلق الفكر بعدها ، تستمر حتي یصبح غیر ممكن التقدم في الفكرة :  مرحلة مبدئیة"  -أ

  .یستعید فیها الباحث نشاطه:  مرحلة تانیة -ب

" وقد تأتي بطریقة غیر متوقعة فجائیة كما لو كانت إشراقه أو الهام :  لحظة یخطر فیها حل المشكلة -ج

  )١٠٦عبله حنفى عثمان، ص(

ثم أضاف ولتر والاس مرحلة بزوغ الفكرة إلي المراحل التقلیدیة للعملیة الإبداعیة كتغیرا معرفیا بالأطوار 

  )٨٥-٨٤، ص١٩٨٠سهیر اسحق مرقص، (:التالیة

  :الإبداعیةالمراحل التقلیدیة للعملیة  -

  : مرحلة الإعداد  -١

.                                                                                                                            مرحلة سابقة تقتصر على وجود الشروط الأولیة للإبداع) أ

  .تحدید جانب معین والاهتمام به) ب

  .التهیؤ في عملیة تجمیع واستیعاب المعلومات) ج

  ) .الإحتضان(النشاط المكثف  -٢

  ).الإشراق أو الإلهام(التصرف على الفكرة  -٣

  ) .التحقیق( ما بعد الفكرة  -٤

للتركیبات الفراغیة هى مجموعة من العلاقات مما سبق تستخلص الباحثة أن المقصود بالنظریة الإبداعیة 

المكونة فیما بینها لكیان ونظام كلى كامل ولها حدود ، وتتبع نظریة النظام العام فى تطور واعى وتصمیم 

أنظمة تطوریة من خلال التجریب والتعلم فهى تتبع النمذجة الأساسیة للمنظومة مع الحفاظ على الحدود 

  .تركیبیة التشكیلیةوالإطار العام للعلاقات ال

  

  

  :استخلاص النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة: سابعاً 

في هذه الدراسة تلك "  The Spatial Structures" تري الباحثة أن المقصود بالتركیبات الفراغیة

الأشكال المجسمة ذات الأبعاد الثلاثیة مضافا إلیها البعد الفراغي الناتج من استفاده الفنان من خواص 
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والحركة في وحدة بنائیة ) الحجوم( الخامات في بناء فكرته الفنیة حیث الإحساس بالتركیب الشكلي 

  .روف بیئیة محددةمتكاملة مستمرة وإیقاع غیر رتیب بكینونتها بشكل وظ

  :مفهوم النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة -

هي مجموعة من العلاقات المكونة فیما بینها لكیان ونظام كلي كامل الأشكال المجسمة ذات الأبعاد 

الثلاثیة مضافا لها بعد الفراغ التركیبات الفراغیة ولها حدود وتتبع نظریة النظام العام في تطور واعي 

أنظمة تطوریة من خلال التجریب والتعلم فهي تتبع النموذجة الأساسیة للمنظومة مع الحفاظ على  وتصمیم

الحدود والإطار العام للعلاقات التركیبیة التشكیلیة الفراغیة فیما یل استخلاص لركائز النظریة الإبداعیة 

  :للتركیبات الفراغیة

  :مبادئ النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة -

الفكر الإبداعي التشكیلي الفراغي بما في الأعمال من  :مبادئ ثابتة خاصة بالتركیبات الفراغیة -أ

  .جمالیات ممثلة في القیم التشكیلیة والقیم التعبیریة واحتواءها على الفراغ

تطویع تقنیات الخامات التقلیدیة بما یترأي وفكر الفنان لتحقق هدفه : تغیرات في إطار المبادئ -ب

اث الفراغ، كذلك ظهور خامات جدیدة تحقق الفكر التشكیلي الفراغي للتركیبات مثل استخدام شعاع وإحد

  .اللیزر أو الصوت والضوء

  :أهمیة النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة -

الوقوف على السمات العامة للتركیبات الفراغیة والتعرف وفهم وتفسیر هذه التركیبات وقیمها الجمالیة  - أ

  .التعبیریةو 

  .الكشف عن المبادئ العامة والقوانین الخاصة التي تجمع بین التركیبات الفراغیة -ب

  : هدف النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة -

جمع نماذج من التركیبات الفراغیة الخاصة بإبداعات الفنانین الرواد والمعاصرین وعرضها بالوصف 

طرأت على إبداعاتهم وتطورها بتطور تكنولوجیا وتقنیات العصر والتحلیل واستنتاج المتغیرات التي 

  .واستخلاص القیم السائدة علیها والعوامل المشتركة فیما بینها

  :وظائف النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة -

لا  تساعد النظریة الإبداعیة للتركیبات الفراغیة على تحدید هویة هذه التركیبات وما یندرج تحتها وما - أ

  .یندرج وموضوعاتها وقیمها الجمالیة وكیفیة تقییم تلك الأعمال والتمییز بین الجید منها والردئ

تؤكد مفهوم الفراغ رغما عن تنوع تمثیله ، وذلك من خلال دراسة الأبعاد والعلاقات التركیبیة  -ب

الدارسین والفنانین والنقاد بثراء  والتشكیلیة الذي یحققه الفكر الإبداعي للفنانیین الرواد والمعاصرین بما یمد

  .تصوري عن هذه الإبداعات یفید في تناولهم لأعمالهم أو نقدهم لاعمال الآخرین

  .تساهم في أبراز الدور المعرفي التراكمي للحركة التشكیلیة وما واكبته من تطور علمي وتكنولوجي -ج
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ة الفراغیة حتى یمكننا التحقق منها بالرغم محاولة جمع بیانات توصیفیة وتحلیلیة للإبداعات التركیبی - د

من تنوع معطیاتها وتحقیقها في أعمال الفنانین لكي یمكننا مواصلة نشر هذا الفكر الإبداعي الفراغي 

  .والحفاظ علیه بما یتناسب مع كل عصر وما یحتویه من أفكار وتقدم علمي

  :أسس النظریة الإبداعیة للتركیبات الفرعیة -

یبات الفراغیة بإفكار إبداعیة تحقق تلاشي الكتلة سواء من خلال الخامات الفراغیة أو تصاغ الترك - أ

  .بالإعتماد على عدد من نقاط الإرتكاز أو بتعلیق الأشكال في الهواء

الفراغ بأنواعه عنصر أساسي في التركیبات الفراغیة سواء كان تحقیقه من خلال تغییر خواص  -ب

  .خامات تتناسب مع كونها فراغیة  الخامة المصمته أو باستخدام

الخطوط والشرائح والمساحات یمكنهم أن یحققوا قیم إبداعیة وجمالیة للفراغ من خلال حصر الفراغ  -ج

  .بتنوعاته ومراعاة المسافات البیئیة للعمل الفني

الفنانین تغیر الأسس ومكونات التركیبات الفراغیة بما یتناسب مع تكنولوجیا كل عصر ومواكبه  - د

  .للتطور العلمي والتجریب مع المحافظة على المبدأ الأساسي في تحقیق الفكر الفراغي

اعتبار الصوت والضوء وشعاع اللیزر وغیرهم من عناصر التركیبات الفراغیة الإبداعیة لما لها من  -هـ

  .قدرة على تحقیق الفكر الفراغي

احد ثابت من العلاقات بل نتعامل مع عدة أنظمة من التركیبات الفراغیة لا نتعامل فیها مع نظام و  -و

  .العلاقات المتداخلة یجمع بینها وحدة كلیة وتمتاز بالفرادة وتحقق الإمتاع في المدرك الحسي البصري

  .إحتواء التركیبات الفراغیة على القیم التشكیلیة والتعبیریة كلها بالرغم من سیادة قیمتة عن الأخرى - ز

  :قاع الفنى للتجرید قیمة الإی: ثامناً 

ومن المعروف أن الاتجاه الممیز للفنون بوجه عام الآن هو التجرید اللاموضوعي اللاتمثیلي فهو اتجاه لا 

یفرض على الآثر الفني معاییر خاصة ولا یلجأ فیه الفنان إلي الموضوعات الأدبیة والمواقف القصصیة أو 

عة ومعالم الأشیاء البصریة المرتبطة كما لا یلتزم فیه بتمثیل عناصر الطبی، إلي إثبات المرئیات الظاهرة 

بعنصري المكان والزمان عن الوصف أو المشابهة التي اعتاد الجمهور التعرف علیها في اتجاهات فنیة 

عدیدة عبر العصور ، فعالم الفن هنا یتحول إلي آفاق لا تستقیم لها معان تقلیدیة محددة وإنما تدور فیها 

، والتجرید هو ) ١٨فؤاد كامل،بدون تاریخ،ص.(طبیعة التشكیلیةمعان جدیدة غیر محددة مع عناصر ال

اكثر أنماط الفن الحدیث صعوبة یشیر أنصاره دائما إلي أن الموسیقي لا تحاكي الطبیعة لكنها تصل إلي 

مشاعر الملایین وأن الأشكال المرئیة الطبیعیة یمكنها بالمثل أن تتوجه إلي أحاسیسنا وتصل إلي بدیهتنا 

  )١٤١،ص١٩٩٤مختار العطار،.(طرةبحكم الف

وتعتبر التجریدیة من أهم الاتجاهات التكشیلیة وحركة الفن الحدیث حیث جاءت لتعبر عن تمرد الفنان 

على الاتجاهات القدیمة والبحث عن التعبیر الحر وعدم الانغلاق في داخل إطار مدرسة معینة، بل أن 
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والتعبیر عن أحاسیس الفنان المبدع الطموح وثوریته الفنیة أهم ممیزاتها التجرد الدائم بحثا عن الجوهر ، 

كما یسعي إلي التعبیر عن شيء لا جسم له ، هو في الوقت نفسه روح كل الأجسام، روح الطبیعة وروح 

  )٢٠،ص ٢٠٠٠مد عبد االله محمد،حا.(الإنسان

یستخدمه الفنان ومن  والتجرید العضوي اتجاه من اتجاهات التجرید یستمد من التعبیریة أسلوبها الذي

الهندسیة تركیبها حیث أن النظم العضویة في تركیبها انتظام ریاضي قائم على تناسب الأجزاء وفق نسبها 

وعلاقتها حیث یوجد داخل النظام الریاضي هذا إحساس بعلاقات عضویة قائمة بین الألوان والخطوط 

ي الأشكال المجردة التي تتمیز باللیونة وتعتبر الأشكال العضویة المجردة ه،  والمساحات وتردیدها

والأنمائیة والسلاسة والنعومة ولها سمة النمو والحیویة ویضیف الفنان إلیها مرتدیا من هذه الحیویة أسلوبه 

  .الخاص ، لتتخذ أشكالا ذات سطوح منحنیة ومموجة تتكامل في حركة ممهدة

مر العصور وأكثرها اتصالا بحیاة الفرد فالفنان  ویعد الخزف بمختلف أنواعه من أهم المجالات الفنیة على

یدرك الحیاة ویعبر عنها في صور وأشكال تعبیریة فنیة مرتبطة ارتباطا وثیقا بما تحویه من معني ، وبما 

یسجل علیها من تصمیمات تفسر حركة المیاه الیومیة ویخرجه في صور مكتملة تؤكد ارتباط أشكاله الفنیة 

متولى الدسوقى، .(المنفذ على سطوحه من حیث طبیعة الخامة وطریقة التنفیذبالمضمون، وبالتصمیم 

  )٣،ص١٩٨٣

فمن أهم صفات الشكل الخزفي الحدیث أن یكون مبتكرا بمعني أن یكون جدیدا وغیر مألوف لا یظهر فیه 

التكرار والنقل والآلیة التي تدعو إلي الإحساس بالرتابة فالرتابة مظهر من مظاهر النقص وعدم 

  )٥٨، ص١٩٩٥محروس ابو بكر عثمان،.(الاكتمال

وهنا تستفید الباحثة من التجرید العضوي في الخزف من خلال تقنیات التشكیل بالحبال وغیرها من العدید 

من التقنیات المستخدمة في معالجة الشكل الخزفي بحیث یخرج في آخر الأمر شكل له طابع خاص 

التراكیب العضویة هي ترجمة ذات طابع عضوي : قائلا) شارعبد الرحمن الن(ویتحدث ،  مصاغ بعنایة

تتبني الانحناء وتتعامل مع الأنسیابات بهدق تحقیق تراكیب حیة نابضة بدرجة من درجات المشاعر 

متعاطفة مع الطبیعة وسواء كانت هذه الأشكال مضطربة أو متداخلة ، رخوة أم صلبة، متشابهة لینة أو 

لبروزات والنتوءات أو تنمدج فیها الأسطح والملامس هلامیة التركیب، أم معقدة وخشنة تتأكد فیها ا

متماسكة كالبناء ممتدة ومتشعبة أو محددة ومجملة ، فإنها تتمثل وفق إدراك حدسي للطبیعة له سمات 

وتتیح خامة الطین بإمكانیاتها التشكیلیة الفرصة لصیاغة )١٩٨٠عبد الرحمن النشار،.(النمو والحیویة

خزفیة تجریدیة وذلك لما تتمیز به خامات الطین من طواعیة في التشكیل ومرونة حیث إنها أول ما هیئات 

خلق الإنسان : ( استخدم في تاریخ البشریة ، وهي المادة التي خلق منها الإنسان فیقول أحسن الخالقین

  .صدق االله العظیم) من صلصال كالفخار

  :تقنیات التشكیل : تاسعاً 
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صر هام من عناصر العمل الفني، وداخلة في تركیبه بنائیة وتعبیریا مثلها في ذلك إن التقنیة عن 

مثل الخامة والشكل، حیث لا یوجد تعبیر بغیر شكل، ولا یوجد شكل بغیر مادة، ولا توجد مادة 

شكل بغیر تقنیة، وهكذا تتفاعل كل من المادة، الشكل، والتقنیة، وتسهم بذات الفنان في إیداع 

  )١١٥م، ص ١٩٩٦محمد جلال حسن شحاته،.(عبرعمل فني م

وهناك طرق مختلفة للتشكیل ساعد علي تعددها غرویة الطین فهي مادامت قابلة للضغط والإلتواء 

 )           (Morgan Hall,1972,p.62. والسحب فهي قابلة للتشكیل

  .طرق التشكیل المباشر -

كوسیط في التشكیل، ) الجبس(القوالب الجصیة وفى هذه الطریقة یتم التشكیل یدویاً ودون إستخدام 

  :وهي تنوع إلي عدة طرق هى

  :التشكیل الیدوى -أ

نجد أن طریقة التشكیل الیدوى هى أقدم وأبسط تقنیات التشكیل الیدویة التى عرفها الإنسان فى 

تشكیله للفخاریات وهى لازالت تستخدم حتى الآن ، وتستخدم هذه الطریقة فى صنع القطع 

  .رة أو النماذج البسیطةالصغی

  :Cailingالتشكیل بالحبال الطینیة  -ب

وهى أبسط التقنیات فى التشكیل الیدوى ویمكن من خلالها عمل أشكال متعددة ومتنوعة الأحجام 

، ویستخدم فى هذه الطریقة حبال من الطینة التى یقوم بتشكیلها )٥٥،ص ٢٠٠٣نشوى فاروق (

ویجب مراعاة أن تكون الطینة المستخدمة فى التشكیل ، الخزاف بسمك مناسب تبعا للتصمیم

مجهزة ومعدة إعداداً جیداً وخالیة تماماً من الجیوب الهوائیة، وأن تتمتع الطینة المستخدمة 

م، ١٩٦٥هـ نورتن ، . ف( .بخاصیة اللدونة كما یجب أن تكون ذات لیونة واحدة فى جمیع أجزائها"

  .)١٣٥ص 

  :Slab Constructionینیة التشكیل بالشرائح الط -جـ

هذه الطریقة تتطلب معرفة خاصة وخبرة بخصائص الطین وخاصة درجة مرونته التى تتحكم إلى 

حد كبیر فى اختیار التوقیت المناسب لفرده ولحامه، كما تمكن الفنان من بناء أشكال ذات 

  .صبغات بنائیة تجمع بین الكتلة والمسطح والطابع الهندسى

  :Throwingالتشكیل بعجلة الخزاف  -د

عجلة الخزاف أداة تهیئ للخزاف الفرصة فى استخدام مهاراته لینتج أشكالاً عدیدة من "  -

القطع الأسطوانیة بمختلف أنواعها وأحجامها بحیث تتسم بالانضباط والاتزان أكثر من الطرق 

  ).٦١،ص ٢٠٠٣نشوى فاروق " (السابقة

  :الإطار التطبیقي : ثانیاً 
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  :یتبع هذا البحث المنهج التجریبى فیما یتصل بالإطار التطبیقى الذى یشتمل على

  :المحاور التي تعتمد علیها تجربة البحث

تقوم الباحثة بتنفیذ أشكال خزفیة معاصرة ،معتمدة على دراسه التكوینات الفراغیة ومحاورها المختلفة ،  -

  وتطبیق تقنیة التشكیل بالحبال لبناء الشكل الخزفى من حیث الملمس واللون 

تقنیة  التطبیقات التي تقوم الباحثة بتطبیقها والتي تهدف إلي إیجاد حلول تشكیلیة جدیدة مستمدة من -

التشكیل بالحبال باستخدام النظام العضوى التجریدى والإفادة من أعمال الفنانین لإثراء البناء الخزفي 

  .المعاصر 

تصمیم استمارة استطلاع آراء الخبراء في الأعمال الفنیة المختارة للبحث ومدي صحة البیانات الخاصة  -

  .بكل عمل من توصیف وتحلیل

ربة البحث، تعرض على لجنة المحكمین المتخصصین في مجال التربیة الفنیة تصمیم بطاقة تقییم لتج -

والخزف توضح محاورها مدي تحقق السمات التجریدیة العضویة في الشكل الخزفي المنفذ ومدي تحقیق 

القیم الجمالیة من خلال التشكیلات الخزفیة الفراغیة المتنوعة والتي تسعي لاستحداث أشكال خزفیة ذات 

  .عاصرة مستمدة من الدراسة التحلیلیة لقیمة الأیقاع الفني لتقنیة التشكیل بالحبالرؤیة م

  :هدف التجربة -١

تهدف التجربة العملیة للباحثة  لإیجاد حلول تشكیلیة جدیدة ومتعددة لتحقیق العلاقة بین مدي تحقق 

یة من خلال التشكیلات السمات التجریدیة العضویة في الشكل الخزفي المنفذ ومدي تحقق القیم الجمال

الخزفیة الفراغیة المتنوعة والتي تسعي لاستحداث أشكال خزفیة ذات رؤیة معاصرة مستمدة من الدراسة 

  .التحلیلیة لقیمة الأیقاع الفني لتقنیة التشكیل بالحبال

  :الخامة المستخدمة في التجربة -٢

ة التجربة وما یتخللها من عملیات لقد حددت الباحثة نوعین من الطینات المستخدمة على أساس طبیع

  تشكیل ومعالجات ومنها 

  :الطین الأسواني -

  . ٢:  ١بنسبة ) بول كلي+ كاولین ( طین أبیض مكون من  -

  

  :البطانات الطینیة والطلاءات الزجاجیة المستخدمة في التجربة -٣

الزجاجیة الملونة بالصبغات  لقد تعرضت الباحثة لمجموعات من الألوان سواء ألوان البطانات أو الطلاءات

وذلك لخدمة موضوع التجربة حیث أن عنصر اللون هو المكمل للبحث كما سوف تحاول الباحثة استخدام 

  .تقنیة الاختزال للاستفادة من التأثیرات اللونیة الناتجة والتي تساعد على إثراء الشكل جمالیا

  : حدود التجربة -٤
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إنتاج مجموعة من الأعمال الفنیة الخزفیة باستخدام تقنیة التشكیل  تتحدد التجربة العملیة للباحثة في

بالحبال والشرائح لبناء تكوینات خزفیة فراغیة ومستفیدا بما خلصت إلیه الدراسة النظریة من نتائج تحلیل 

  .لبعض الأعمال الخزفیة ذات التكوینات الفراغیة كنظریة إبداعیة

  :عینة التجربة -٥

  .الباحثةتجربة ذاتیة خاصة ب

  :العدد والأدوات المستخدمة في التجربة -٦

  : استخدمت الباحثة أدوات مثل 

 –سلك قاطع  –مضارب مقوسة ومسطحة  –سكینة  –دفر معدن  –دفر خشب  –الدفر السلك (  - ١

  )قطعة إسفنج

  .المیزان الحساس - ٢

  .سم داخلیا ٣٠×  ٣٥×  ٢٥فرن كهربائي مقاسه  - ٣

  .لینمصحن یدوي من البورس - ٤

  .مزود بمسدسات رش مختلفة الأحجام) Comp ressor( جهاز ضغط هواء كهربي  - ٥

تنقیة الهواء لارتدائها عند الرش ، ) Filtters(أدوات الوقایة من كمامات غازیة مزدوة بمرشحات  – ٦

  .ونظارة من البلاستیك الشفاف المرن

  ) قرص لفاف مثبت على محور ( عجلة تشكیل  - ٧

  :المعدني تقنیة البریق

وسوف تستفید الباحثة من هذه التقنیة لإثراء سطوح الأشكال جمالیا حیث ان البریق المعدني یزید من ثراء 

  .الأشكال جمالیا لما له من تأثیر لوني على سطوح الأشكال

ل الاهتمام بتناول القیم الفنیة والعناصر التشكیلیة كقیمة في حد ذاتها وتناولها كأساس في بناء الأعما

  .الفنیة المجردة

  .في العمل الفني المستحدث) العضویة( الاهتمام بالأشكال الحرة المجردة 

  .توصي الباحثة بالتجریب في الشكل من حیث ابتكار معالجات فنیة جدیدة لسطح الشكل الخزفي

  العملیةالتجربة 

  )من إنتاج الباحثة(

  الأهداف : اولا 

والتقني فیما وراء استخدام التشكیلات ، المفهوم الجمالي والتعبیري تهدف الدراسة التطبیقیة إلي تبیان 

تتفاعل عبرها التشكیلات الخطیة مع ، الخطیة وتكویناتها الفراغیة كمدخل لإنتاج تكوینات خزفیه فراغیة 
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لة الفراغ الحقیقي من حیث تشكیلها من خلاله أو احتوائه والجوانب النظریة للدراسة لا تكفي للمعرفة الكام

لهذا المدخل التشكیلي بما فیه من متغیرات متعددة تتمیز عن الطرق الأخري والتي لا یظهر فیها الفراغ 

  .بشكل واقعي وحقیقي 

والتحكم فیها وتوجیه علاقتها توجیها ، فالتشكیلات الخطیة وتكویناتها المختلفة من الصعب استیعابها 

على التحكم والسیطرة على هذه التشكیلات ، ساب الخبرة إلا بالممارسة الفعلیة الواقعیة لاكت، جمالیا 

مما یؤدى بدوره إلى بلورة وتحقیق مدخل جدید ، الخطیة وعلاقتها بالفراغ وتوجیهها توجیها محسوبا 

من خلال التفهم لإمكانیة استخدام التشكیلات الخطیة التجریدیة بتكویناتها ، للتعبیر فى مجال الخزف 

  .عات ذات قیمة مستحدثة بعیدة عن ثوابت الأنماط المتعارف علیها الفراغیة لإنتاج إبدا

  : الإطار الفكرى والتقنى : ثانیا 

  : الإطار الفكرى ) ١(

الأبعاد التربویة لاستخدام التشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة لإنتاج إبداعات ذات قیمة خزفیة ) أ

  .معاصرة

إمكانیة وسهولة التعامل معها مهاریا وتقنیا وطاقتها الهائلة  الاستفادة منها كمدخل تشكیلى من حیث - ١

  .فى التعبیر 

  .توفیر الوقت والجهد والمال  - ٢

  .تفتح آفاق جدیدة للتجریب الذى یساعد على تنمیة التفكیر الابتكارى والإبداعى للناشئة  - ٣

یئة الصناعیة قد أثرت حیاة الإنسان إن البیئة الطبیعیة والب: الاستفادة من الخامات المتوفرة فى البیئة * 

العامة والفنان بصورة خاصة بالعدید والعدید من الخامات المتنوعة والمختلفة والتى تعطى العدید من 

الخامات وتوحى أیضا بالعدید من طرق ومدخل التشكیل للتعامل معها فتعددت انواع الطینات الخزفیة 

  .وكذلك طرق تشكیلها

  :  توفیر الوقت والجهد* 

تعطى التشكیلات الخطیة كمدخل تشكیلى فرصة كبیرة ووفرة فى الإنتاج الفنى لقدرتها ومرونتها للتعبیر 

ونظرا لكون بعض الأعمال المنفذة ، والتشكیل بشكل مباشر علاوة على السرعة فى إنتاج الأعمال الفنیة 

ث أن الخامة تفرض نفسها نظرا بهذه الطریقة أعمالا لا یصلح من خلالها صنع قوالب للإنتاج الكمى حی

من ) الدائریة –المستقیمة  –المنحنیة  –المائلة ( لتوزیعها داخل العمل الفنى فى اتجاهات مختلفة منها 

الخطوط التى تعطى مدلولات تعبیریة داخل العمل الخزفى ویمكن استخدام هذا المدخل للتعامل مع العدید 

لیم الطالب كیفیة اتباع القیم التعبیریة من القیم الفنیة كالتعامل من الخامات داخل قاعات التدریس یمكن تع

وكذلك التعامل مع الألوان المستخدمة لطلاء الخامة أو الطبیعة ، التنوع ، الملامس ، الإیقاع ، مع الفراغ 

  .إنها خبرات حسیة معرفیة یمكن إدراكها بسهوله ثم یبدأ دور الخامات كمثیر ، لها 
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  :التجریب إمكانیة *

أن النهج التجریبى یمكن إدراكه بشكل أعمق لو أمكن تصور أن " محمود البسیونى " وعلى ذلك یقول 

لا ینبغى الاقتصار على الإعجاب بها و إنما یجب أن تظهر استخداماتها ، الفكرة یراد إدخالها فى التعلیم 

تحققها من خلال التجریب الذى یجرى عادة المتنوعة وإمكانتها المتعددة وجوانبها المختلفة التى یمكن أن 

  ).٧٩،ص١٩٨٥محمود البسیونى،(لتقبل الخامة ومعرفة صلاحیتها 

  : التفكیر الابتكارى فى استخدام التشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة فى الشكل الخزفى) ب( 

لخزف مجال متخصص أن تنمیة القدرات الابتكاریة من الدوافع الهامة لدى الفنان التشكیلى فمجال ا

ویبحث فى الإمكانات التشكیلیة والتعبیریة لخواص ، للتعبیر الفنى یمارس فیه الفنان قدراته الابتكاریة 

التشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة حیث یتكون العمل الفنى من خلال التفاعل بین الفنان وبین 

أى أن " ذا یجعل من التفاعل عملیة واحدة ، الخامات والتى یمكن التعامل معها وتخدم موضوع البحث وه

فإن أفكاره وعواطفه أیضا تكون قد ، أو حین یتخیل تركیباته ، ذلك الفنان حینما یتعامل مع خاماته 

  )٤٣،ص١٩٦٧لطفى زكى ،" (انتظمت واتسقت 

یقدم علیه إن الفنان في عملیة الابتكار یمر بتطورات كثیرة، وبخواطر وتجارب وفیما یعرف هو نفسه ما س"

قبل الخوض فیه ، فالعلمیة الابتكاریة محفوفة بالأسرار وهي من صفات الخالق لا یمكن التكهن بنتائجها 

قبل ممارسة عملیاتها ولا یستطیع معرفة نتائجها أو قیمتها قبل أن تري الوجود ویستجیب لها الآخرون 

، ١٩٨٥محمود البسیونى ." (لقیم الجمالیةالذي منحتهم الطبیعة من الحساسیة ما یمكنهم الاستجابة لتلك ا

  )١٣ص

وتري الباحثه أن التفكیر العلمي المبني على الابتكار والتجدید من خلال الإمكانات التشكیلیة والتعبیریة 

للتشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة والتي هي موضوع البحث هو من الأهداف التي یسعي إلیها البحث 

بتكاریة للتنظیم القائم على الحذف والإضافة في مفردات التشكیلات الخطیة أثناء الحالي، فالأسالیب الا

بناء الشكل تستند على بعض الخصائص الجمالیة من خلال استخدام بعض الأنماط والحلول والاتزان 

و من والبناء التشكیلي والتوافقات والتولیف من مختلف المفردات وأنواع هذه التشكیلات الخطیة المختلفة أ

  .الكل والجزء

  :التشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة كنظام في بناء وتشكیل الشكل الخزفى -

إن التجاور والتكرار والتقاطع والذي تحدثه هذه التشكیلات الخطیة في الشكل الخزفى المجسم یعطي 

للمجسم المشكل  مدلول حیوي على مدي التفاعل المستمر بین عناصر هذه التشكیلات وبین الكیان الكلي

وتري الباحثه أن الفراغ من خلال تلك التجارب والتكرارات والتقاطعات قد یعطي إحساسا بالاتزان بین كلا 

من الفراغ الداخلي والمحیط ویعطي مساحة لیحل الفراغ محل الكتلة في التعبیر عن الشكل الخزفى 

  .المجسم
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شكیلي في هذا البحث أوجد نوعا ومدخلا جدیدا واستخدام الباحثه التشكیل بالخطوط المجسمة كمدخل ت

للتعبیر والتشكیل كما أوجد العدید من الصیاغات الفنیة تعبر عن الإمكانات التشكیلیة والتعبیریة 

للتشكیلات الخطیة وتكویناتها الفراغیة كمدخل تشكیلي من خلالها یمكن عمل استجابات غیر تقلیدیة عن 

ى درایة بالصفات التعبیریة للموضوع والشكل المنتج وهذه المفردات طریق تنظیم المفردات عن قصد وعل

قادرة على إحداث نوع من الوحدة في العمل الفني وعند تكرارها تصبح أداة جیدة للتعبیر في الموضوعات 

التي تصلح للتشكیل المجسم وعلى سبیل المثال یمكن بها إنشاء أعمالا یغلب علیها الطابع التجریدي أو 

أو الهندسي في معالجة الشكل ، أما عن المضمون فهي تقبل هذه الصفة لمدي طواعیتها  العضوي

للتشكیل عن طریق استخدام العدید من التقنیات والطرق التشكیلیة مما یجعلها تعطي الشكل الخزفى نوع 

  .من التعبیریة وإدراك المعني

  :الإطار التقني -٢

ثه لبعض الأعمال الفنیة بعملیة تحسین الأفكار التي یعبر عنها یتعلق الإطار التقني في مجال إنتاج الباح

من خلال وضع تصور مسبق بالهیئة التي تتجسد فیها الفكرة التشكیلیة وبكیفیة استخدام الخطوط في عمل 

تشكیلات خطیة تجریدیة بتكویناتها الفراغیة ونوع وسمك الخطوط وأشكالها إلي جانب الفراغ سواء كان 

وقد اختارت الباحثه الخطوط بخامة الطین . ط والمتغیرات التشكیلیة الناتجة عن هذا التفاعلداخلي أو محی

الأسوانلي وموحدة السمك واستخدام تقنیات التشكیل بالحبال التي یتم اختیار التقنیة المناسبة لكل خامة إلي 

  .عن الفكرة والتخطیط المسبق جانب كیفیة التوصل بالخامة المنتقاة والتقنیة المستخدمة للتشكیل والتعبیر

  

  

  

  

  :الأعمال الفنیة: ثالثاً 

للباحثة  والوقوف  العملیةوفیما یلى سیتم عرض و تحلیل لبعض الأعمال ناتج التجربه  -

 على بعض القیم الفنیه التشكیلیه والجمالیه التى حققتها اهداف البحث

  مرحلة التشكیل بخامة الطین الاسوانلى) ١٠-١( الاشكال من
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  مرحلة تطبیق البطانات والطلاء الزجاجى)  ١٥-١١( الاشكال من

  

  مرحلة الاختزال خارج الفرن باستخدام نشارة الخشب) ٢٠-١٦( الاشكال من  

    
  

  المرحلة النهائیةللأعمال الخزفیة بعد الاختزال)  ٣٥ - ٢١( الاشكال من 
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  :نتائج البحث 

أن التجریب لا ینتظر الظاهرة التي یرغب في دراستها حتى تتحقق تلقائیا ولكنه یتدخل للتغییر ثم  - ١

  .یسجل الأثر المترتب على هذا التغیر

الملاحظة والتجریب من خلال فهم وإدراك القیمة الفراغیة للتشكیلات الخطیة التجریدیة والوعي  - ٢

صیر الفنانین بدور التجریب في إنماء الخبرات الفنیة ، التي من بالجانب القیمي لاستخدام هذا المدخل لتب
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 –الحس  –الفكر ( شأنها تنمیة النشاط العقلي ، وإبراز القدرات الفنیة في معالجة الخامات في إطار من 

  ).الوجدان

دیثة تناولت بعض الأعمال الفنیة المعاصرة المنفذة بالتشكیلات الخطیة قیما فنیة ومداخل تشكیلیة ح - ٣

  .أضافت مفاهیم متطورة جدیدة في مجال الخزف المعاصر

  .تطور طرق تطویع الخامة لتحقیق الفكر التشكیلي الفراغي للفنان المعاصر - ٤

توضیح الأسس الإنشائیة والمعاییر الإبداعیة للتركیبات الفراغیة التي اعتد علیها الخزاف المعاصر  - ٥

  .الفنیةلتحقیق مضمونه التعبیري للفكرة 

التأكید على الدور الجمالي للتركیبات الفراغیة في إثراء الخزف المعاصر والوقوف على القیم الابداعیة  - ٦

  .للتركیبات الخزفیة الفراغیة

تنوع طرق توظیف الفراغ في التركیبات الفراغیة من خلال اختلافات الأسلوب الخزفي فهو لم یتبع  - ٧

  .كیلي الفراغينمط فني واحد لتحقیق الفكر التش

  :توصیات البحث 

تزوید المعامل والورش في الكلیات الفنیة ببعض الخامات والادوات والآلات التي تساعد على ترویج  - ١

  . فكر وأسلوب التكوینات الخطیة إلي جانب فتح الباب أمام التفكیر الإبداعي والتجریب بحریة

  .طائها الفرصة للتجریب والتقویمالسعي وراء وجهات النظر المختلفة والمبتكرة وإع - ٢

الاهتمام بتناول القیم الفنیة والعناصر التشكیلیة كقیمة فى حد ذاتها وتناولها كاساس فى بناء الأعمال - ٣

  الفنیة المجردة

  .فى الشكل الخزفى المستحدث ) العضویة(الاهتمام بالأشكال الحرة المجردة - ٤

  .ابتكار معالجات فنیة جدیدة لسطح الشكل الخزفى توصى الباحثة بالتجریب فى الشكل من حیث - ٥

  المراجع

 :المراجع العربیة: أولاً 

 :الكتب

، الكاتب " فعالیات العناصر الشكلیة –الأسس الجمالیة والإنشائیة للتصمیم : " إیهاب بسمارك الصیفى - ١

 ١٩٩٨المصرى للطباعة والنشر، القاهرة ، 

، الهیئة المصریة العامة ٢، دراسة جمالیة وفلسفیة ، ترجمة فؤاد زكریا، ط "النقد الفنى : " جیروم ستولنیتز - ٢

 .١٩٨١للكتاب، القاهرة، 

 .١٩٦٧، دار الفكر العربى، القاهرة ، "  مذاهب الفكر المعاصر: " حسن محمد حسن - ٣
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ترجمة عبد الباقى محمد إبراهیم ، محمد محمود یوسف ، دار "  أسس التصمیم: " روبرت جیلام سكوت - ٤

 . ١٩٦٨هضة مصر للطبع والنشر ، القاهرة ، ن

 .١٩٧٧، دار النهضة العربیة ،" التكوین فى الفنون التشكیلیة: " عبد الفتاح ریاض - ٥

 .١٩٨٠، القاهرة،" كتالوج المعرض العاشر: " عبد الرحمن النشار - ٦

  ٢٠٠٠، مطابع الطوبجى التجاریة، القاهرة، "سیكولوجیة الفن: "عبله حنفى عثمان - ٧

 .١٩٨١،عالم المعرفة،القاهرة ،" اتجاهات نظریة علم الاجتماع: " عبد الباسط عبد المعطى - ٨

م، ص ١٩٦٥، ترجمة سعید حامد الصدر، دار النهضة العربیة، "الخزفیات للفنان الخزاف: "هـ نورتن. ف - ٩

١٣٥. 

 ، دار المعارف ،القاهرة"  تأملات فى الفن: " فؤاد كامل -١٠

، دراسة تحلیلیة ونقدیة ، منشأة المعارف، " ایا علم الإجتماع المعاصرقض: " قبارى محمد اسماعیل  -١١

 ٢٠٠٠الإسكندریة ،

 .١٩٦٧دار المعارف القاهرة، "  المفهوم المعاصر للتربیة الفنیة: " لطفى زكى  -١٢

 .١٩٨٥، ٢، عالم الكتب ، القاهرة ، ط" العملیة الابتكاریة: " محمود البسیونى  -١٣

 ١٩٨٥،  ،٢، دار المعارف، القاهرة ، ط التربیة الفنیةأصول : " محمود البسیونى -١٤

، الهیئة العامة للكتاب بالتعاون مع الجمعیة المصریة "  الفنون الجمیلة بین المتعة والمنفعة: " مختار العطار -١٥

 .١٩٩٤لنقاد الفن التشكیلى ،

 .ة العربیة، القاهرة، ترجمة ابراهیم إمام ومصطفى الأرناؤطى، دار النهض "تعریف الفن: " هربرت رید  -١٦

 ، نهضة مصر للطباغة والنشر، القاهرة،"سیكولوجیة النمطیة والإبداعیة: " یوسف میخائیل أسعد -١٧

: " المعجمالوجیز١٩٩١ -١٨

 ،طبعةخاصةبوزارةالتربیةوالتعلیمالهیئةالعامةلشئونالمطابعالأمیریة،جمهوریةمصرالعربیة،"مجمعاللغةالعربیة

٢٠٠٥  

  الرسائل العلمیة: ثانیاً 

رسالة " توظیف القوى الفراغیة للخطوط لتحقیق البعد الجمالى فى إنشائیة التصمیم: "احمد حسن حامد -١٩

 .٢٠٠٠دكتوراه ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان، 

، رسالة " التجرید فى النحت المصرى المعاصر والافاده منه فى مجال التربیة الفنیة: " احمد عبد االله محمد -٢٠

 .٢٠٠٠التربیة الفنیة ، جامعة حلوان، دكتوراه ، كلیة 

الأبعاد الفلسفیة والجمالیة لصیاغة الأعمال الفراغیة فى النحت الحدیث والإفادة منها ": أسعد سعید فرحات -٢١

 ٢٠٠٤، رسالة دكتوراه ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان " فى تدریس التشكیل المجسم



٢٨ 
 

" المجسم فى النحت الحدیث وأثره على القیم الجمالیة للعمل الفنىتزاوج خامات الشكل : " زكیة سید رمضان -٢٢

 ٢٠٠٠،دراسة تجریبیة ،رسالة دكتوراة، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان ،

الألهام فى ضوء بعض نظریات علم النفس وأهمیته فى العملیة الإبداعیة فى : " سهیر اسحق مرقص -٢٣

 ١٩٨٠دكتوراه ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان  ، رسالة" المرحلة الإعدادیة

، رسالة " التكوینات الفراغیة فى النحت الحدیث ومدى الإفادة منها فى التربیة الفنیة: " عبد الوهاب ابو زید -٢٤

  ١٩٨٤ماجستیر ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان ،  ، 

رسالة دكتوراه، كلیة الفنون الجمیلة،  ،"خزفىالقیم الجمالیة فى النحت ال: "محمد جلال حسن شحاته   -٢٥

  م١٩٩٦جامعة المنیا، 

، رسالة دكتوراه ، " النظم التحلیلیة لعنصر النبات كمدخل لتدریس أسس التصمیم: " محمد حافظ الخولى -٢٦

 . ١٩٨٦كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان، 

دكتوراه ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة ، رسالة "السمات البنائیة فى الخزف المعاصر: " متولى الدسوقى -٢٧

 .١٩٨٣حلوان، 

اثر الاتجاهات العلمیة فى تصویر القرن العشرین وإمكانیة الإفادة منها فى تدریس : "نوال محمد عبد الحلیم -٢٨

 ١٩٧٧، رسالة دكتوراة، غیر منشورة، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان،" التصویر لمعلم التربیة الفنیة

، رسالة ماجستیر، جامعة "تقنیات الخزف المصرى قدیماً وحدیثاً وأثرها على الخزف المعاصر: "وقنشوى فار  -٢٩

 م٢٠٠٣المنیا 

، رسالة "سنة ١٦إلى ٦الخیال فى الرسوم وعلاقته بالإبداع لدى الجنسین من سن : " هناء محمد عوض -٣٠

 ٢٠٠١ماجستیر ، كلیة التربیة الفنیة ، جامعة حلوان ،
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